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OZET

PLASTIK SANATLARDA OZGUVENIN RESME YANSIMASI

Mehmet KIVANC
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarim Ana Sanat Dah
Damsman: Prof. Dr. Mehmet OZET

Aralik, 2014 - 126 sayfa

Sanatcilarin, eserleri iizerinden tahlil edilmeleri yapila gelen bir arastirmadir.
Bizim ¢alismamizi farkli kilan ise, bu incelemenin 6zgiliven penceresinden bakilarak
yapiliyor olmasidir. Sanat Tarihinde adi gegen bu biiyiik sanatcilarin, yasayis ve
karakterlerinin yansimasi, benliklerinin bir parcasi ya da kopyasi olan bu eserlerinde
biraktiklar: izler ya da anlatmak istedikleriyle onlarin diinyasina kapi aralayacagiz.
Burada, 6zgiliven o6zelliklerinden olan; verdikleri kararlarini, cesaretlerini, zorluklarla
miicadele etmelerini, zorluklara dayanma gii¢lerini, calisma hirslarini, yilmamalarini,
kendilerinden emin olmalarini, iglerindeki giicii, giriskenliklerini ve neticesinde
basarilarmi gdrmeye calisacagiz. Ozgiiven, her insanin kendisinde ve cevresinde
gormek istedigi bir kisilik 6zelligidir. Kendini taniyan, duygularimi kontrol edebilen,
tutarli kararlar verebilen, uyumlu yasayan, cevresine giiven veren, basarilariyla 6rnek
olan, baskalarina da yeni ufuklar acan kisilere her insanin oldugu gibi, toplumun da
ithtiyac1 vardir. Bu ihtiyacin 6nemini hatirlamak, yeni bir doneme, fikre ya da akima
kap1 agan, kendinden sonrakilere de 151k tutan bu biiyiik sanat¢ilarin 6zgilivenlerinin
eserlerine  yansimalarin1  anlatmaya ¢alismak, bu arastirmanin igerigini

olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ozgiivenin resme yansimasi, Sanatci ve yaraticilik.
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ABSTRACT

REFLECTION OF SELF-ESTEEM THE PICTURE ON PLASTIC ARTS
Mehmet KIVANC
Master Thesis , Graphic Design Art Department
Supervisor: Prof. Dr. Mehmet OZET

December, 2014 - 126 pages

It is a very common type of study for artists to be analyzed by their works of art.
What makes our study different is; this research is made through a window of their
self confidence. We will open the door to these great artists’ lives who are mentioned
in the History of Art with marks they left on their works, works that are the reflection
of their lifestyles and characters, parts or copies of their self and what they wanted to
tell the world. Here, we will try to see what we call the characteristics of self
confidence; their decisions, bravery, struggle with difficulties, how they coped with
these difficulties, their ambition to work, how they never gave up, their confidence,
power they possessed, their entrepreneurialism and finally, their success. Self
confidence is a personality trait that every person wants to see in himself/herself and
everyone else around. Just like human beings, community also needs people who
know themselves, control their feelings, make wise decisions, live in harmony, who
are reassuring, who make example with their success and show new possibilities to
others. Content of this study includes; along with remembering the importance of this
need; understanding how these great artists -who opened the door to a new age,
thought or movement and become the guiding light to those who come after them-

self confidence reflects on their works.

Key Words: Reflection of self confidence on painting, artist and creativity.



ONSOZ

Bu arastirma, 6zgiiven tanimlamasini yaptiktan sonra, belirlenmis olan sanatcilar
tizerindeki incelemelerden olusuyor. Sanat Tarihinde yeri olan, bu segilen
sanat¢ilarin sayisin1 ¢ogaltmak elbette ki miimkiindii. Kabarikligi hafifletmek,
istenilenin az kisi incelemesiyle de miimkiin olabilecegi, fazlaliga gerek olmadigi
diisiiniilerek kisi sayis1 zorlanarak da olsa on’la sinirlandirildi. ikinci béliimde her bir
sanat¢iya iki kisim ayrildi. Birinci kisim genellikle, sanat¢inin hayat bilgilerinden,
kaynak¢a boliimiinde belirtilenlerden esinlenerek, az yorumlanarak kronolojik
siralamaya koyarak olusturuldu. Bu kismin varligi, kisiyi tanimak ve
yasanmusliklariyla eserlerini biitiinlestirmek adina gerekliydi. Ikinci kisimda
sanat¢inin eserleri inceleniyor ve genellikle en 6nemli eserlerinden olan ¢alismast
tahlil edilmeye calisiliyor. Buradaki kesin yargi gibi goriilen ciimlelerin kaynagini o
eserler olusturuyor. Temel kaynak kisinin, kendini yansitip bize sundugu o eseri
oluyor. Diger yapilan yorumlarin kaynagi, kaynakc¢ada belirtilenler olup, geri
kalanlar1 fikir jimnastigi olarak degerlendirilebilir. Bu eserlerdeki izlerden yola
cikilarak, sanat¢cinin ruhsal diinyasina 1sik tutmaya, donemin etkilerini anlamaya
calismaktayiz. Sanat¢iy1 etkileyen kullanilan 6geler yada ¢alisma sekli, ana fikri bize
kisiyi anlatiyor. Eser; kisinin yasantisin1 neye gore dizayn ettigini ve hangi
dogrultuda siirdiirdiigiinti gosteriyor . Hosuna gidenleri, olmasin1 temenni ettiklerini
ya da rahatsiz olduklarini eserinde belli ediyor. Anlamamiz i¢in eseri buna tek basina
da Kkafidir. Kisi yaptiklariyla kendini yansitir, kendisi konustugu veya yaptigi hal
izerinedir. Yorumlamak ve parcalar1 birlestirmek icin sadece birazcik genel kiiltiir

buna yeterlidir.

Yapilan bu arastirmada, sanat¢ilarin ortaya ciktigi eserleriyle, anlatmak
istedikleriyle, tutarli davranislariyla, cesaretleriyle kisiligi taniyarak ve Ozgiiven
konumuza 151k tutacagimizi umuyor, elde edilen bilgilerle faydali olabilmeyi temenni

ediyorum.

Calismam siiresince bana yardimci olan, vakit ayiran, yon gosteren, kiymetli
hocam, Prof. Dr. Mehmet OZET" te ¢ok tesekkiir ederim. Beni destekleyen esime ve

¢ocuklarima da tesekkiirii borg¢ bilirim.

ISTANBUL, 2014 Mehmet KIVANC
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1.BOLUM

OZGUVEN
1.1. Giris

Oncelikle; hayatta mutlu olunmasi isteniliyorsa, kisi kendi smirlarini taniyip
onlar1 kabul etmesi gerekir. Bu kendini tanima uzun yillar alacagindan, hayatin bize
nasil stliprizler sunacagini bilmedigimizden, kisinin bu konuda (6zgiiven) tam yeterli
olunacagina dair aslinda net bir garantisi de yoktur. Belki sadece bir olay, insa
ettigimiz yapiy1 ya da kesfedip tanidigimizi, ¢6zdiiglimiizii zannettigimiz kendimizi
tamamen sarsabilir. O zaman, hayat icerisinde her ge¢cen zamanin ve getireceklerinin
insam1 degistirebilecegi yada etkileyebilecegi diisliniile bilinir. Toplamda, bu
etkilesimlerle, tecriibelerle yogrulan insan, kendine 6zgii ortalama bir davranis sekli
sergiler. Yaptiklarimizla kendimizi ortaya koyar ve yine yaptiklarimizla zaman
icerisinde kendimizi tanir ona gore davraniriz. Bu davranis tutarli oldugu miiddetce
kendimize verdigimiz giiven gibi baskalarmma da verir ¢evremizle beraber daha
olumlu ve uyumlu yasariz. Kendisiyle basedebilen insanin, gergekten gii¢lii insan
oldugu diisiiniiliirse, aynt zamanda hayatin zorluklarmin iistesinden gelebilecegi,

oturmus bir karakteri de temsil eder.

1.2. Ozgiiven Olusumu

Kisinin kendini tamiyip hayatini ona gore yoOnlendirmesi diyebilecegimiz;
“Ozgiiven, kisinin bedeni ve davramsiyla kendi diinyasi {izerinde denetim ve
egemenlik kurdugunu bilmesidir (Goknar, 2014:9).” Bu egemenlik, kisinin dis
diinyayla olan iliskisini belirleyen en onemli etkenlerden birisidir. Di1s diinyanin
bizim ig¢sel diinyamiza tesiriyle sekillenen davranislarimizi kontrol altina alabilmek
kisinin kendisini tanimasiyla baglar. Kendini taniyan, potansiyelini bilir, kendine

giivenir, kendisi ve ¢evresiyle barisik 6zgiir ve huzurlu yasar.

Ozgiiven, daha bebeklik ¢aginda sekillenmeye baslar. Bebegin temel
ihtiyaclarinin kargilanmasi, gosterilen sevgi, ilgi, sevkat ve bakimla kendini giiven
icinde hisseden bebek o6zgiiven olusumunun ilk adimlarimi bdylelikle atmis olur.

Sonraki yaslarda da gosterilen alaka ¢ocugun kendisini iyi hissetmesini saglar.



Cocuga gosterilen bu sevginin basar1 yada basarisizliklarla alakali olmadigini,
varolmalarindan dolay1 sevileceklerinin bilinmesi gerekiyor. Bekledigi yakinligi,
ilgiyi bulan, fikirlerine deger verilen, onemsenen, giiven duyulan, sorumluluklar
verilen ve basarilarinda 6viilen, gurur duyulan, yanlislarina da yer verilip oldugu gibi

kabul edilen ¢ocuk 6zgliven sahibi olabiliyor.

Cocukluk yaslarinda belirli sartlarda sevildigini hisseden, bu sartlar olusmazsa
sevgisizlik ve ilgisizlikle cezalandirilacaklarini bilen ¢ocuk bir hata yaptiklarinda
bunun bir felaket oldugunu disiiniiyorlar. Artik sevilmelerini ancak kusursuz
olmalarina baglhiyorlar. Cocukluk doneminde elestirilen, birileriyle kiyaslanan,
dislanan, yargilanan, ihmal veya terk edilen ¢ocuklarin 6zgiiveni genellikle zayif
oluyor. Kendisiyle olan iliskisi zayif, sagliksiz olan kisi dis diinya karsisinda gii¢siiz,
etkisiz ve caresiz kalarak yetersizlik duygusu icinde kendine gliven duygusunu

yitirebiliyor.

Cocuklara gosterilen asir1 sevgi ve ilginin dozu da 6nemlidir. Zorlanmasin diye
cocugun her tiirlli igini yapanlar iyi niyete ragmen hatalidirlar. Genellikle, problem
¢cozemeyen, sorumluluk alamayan, anne ve babasina bagimli 6zgiiveni eksik bireyler

olarak hayata atilirlar.

Etrafindaki kisiler, kolayca sekillenen c¢ocugun, o6zgiiven donanimlarindan
yoksun birine donistiirebilirler. Yapilmasi gereken Ogrenilebilir olan &zglivenin
sistemli bir sekilde gerekli niteliklerini gelistirebilmesine zemin hazirlamaktir.
Kendinden memnun olan birey, kendisi ve c¢evresiyle barisik yasar. Kendini tanir,
yapacaklarin1 bilir, kendinden siiphe duymaz, gercek¢i hedefler belirler. Farkl
deneyimler icin kendine sans tanir, kendine inanir, kiiciik gormez. Onemli olan sonug
degil, bu yolda harcanan ¢abadir, bu yilizden kendini takdir eder. Basarinin 6l¢iisii ille
de basarmak degil, basarma istegiyle bir seylere baslama giriskenligini

gosterebilmektir.

Basaris1 ile simaran, kibirlenen ¢ocugun kendisine olan 6zgiiveni yok yada
diisiiktiir. Bununla beraber hak edilmemis yiiksek 6zgiiven saldirganliga yol acgiyor.
2000’11 yillarda psikolog Roy Baumeister ve arkadaslarimin yaptigi psikolojik
deneylerde, Saldirgan davranis sergileyen suglularin saldirganligi, kendilerini diger
insanlardan istiin gormelerinden kaynaklaniyordu. Ve bunun sebebi genellikle

kendilerini asagilanmis ve hakarete ugramis olduklarini hissetmelerindendi. Sokak
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cete tlyelerinin kendileri hakkinda diislindiikleri birileri tarafindan sarsilinca

saldirganlasiyorlardi. Ve zorbalar kendilerini digerlerinden iistiin goriiyorlardi.

Kabakuvvet, siddet, sinir, sapkin davranislar derinlerdeki giivensizlikleri
maskeleyebiliyor. Ve 6zgiliven eksigi olanlar, olmayanlara gore daha fazla stres ve
endiseden magdur olurlar. Akil hastaligt daha cok goriiliir. Gegimsizdirler, hig
evlenemez yada bosanirlar, is ve okul hayatlar1 da pek iyi degildir. Sigaradan dolay1
kansere meyilli olurlar, uyusturucu ve alkole bagimlilik gelisebilir. Fazla kilolar
kalp rahatsizliklarina yol agabilir, bir suctan hiikiim giyerler yada intihar ederler.
Hayatlar1 kotlii ve acimasizdir, ortalama yasam siireleri de kisadir. Ve tiim bu
yasananlarin onlarin sugu oldugunu, bunlar1 hakettiklerini diisiiniir, bu suclulukla

yasarlar.

Psikolog Dr. Jean M. Twenge, sisirilmis olan 6zgilivenin olumsuz yaninin
narsisizim oldugunu soyliiyor. Narsist kisiler elesitriye tahamiil edemez, aldatmaya
yatkindir, saldirgandir, fiziksel goriiniimlerine ¢ok Onem verirler. Tweng’e gore
Amerikan halkinin plastik cerrahiye fazlaca bagvurmasinin altinda narsisit egilimin

oldugunu saniyor.

Insan ruhunu etkileyen diisiik dzgiivenin, kisi iizerindeki olusturdugu olumsuz
etki olan asagilik kompleksine doniismesini {inlii Avusturyali psikiyatrist Alfred
Adler (1870-1937) buldu. Bu evrenseldi. Biitiin ¢ocuklar zayif dogar fakat zamanla
etrafa kars1 bu zayiflik, miicadeleyle kendisini gelistirmesine motive eder, zamanla
giiclenir. Beraberinde gelen basar1 agilik duygusunu yok eder. Yada tersi olarak

diisiik seviyeli bir 6zgiiven asagilik komkleksiyle sonuglanabilir.

Insanin elinde olmayan fiziksel farkliliklar, defismesi en zor olan asagilik
duygusunu meydana getirir. Kisa boylu, ¢irkin, sisman yada bagka bicimlerde farkl
olmaktan asagilik duygusu gelisebilir, devaminda dengesiz bir kisilige biiriiniiliir ve

asagilik duygusu sabit kalir.

Adler burada 6zgiivenin altin1 ¢iziyordu. Ciinkii bu, fiziksel engelliligi olan
kisilerde 6nemli bir anahtardi. Bu engelli insanladan bazilari iistiin atletik basarilar
elde ederken bazilar1 da higcbir sey yapmiyor, bastan yenildiklerini diisiiniiyorlardi.

Aralarindaki bu biiylik fark Ozgiivendi. Fiziksel ozelligi ve yapisi geregi zor


http://tr.wikipedia.org/wiki/Avusturya

donemler geciren iinlii ressam Henri de Toulouse Lautrec’in hayati buna ornek

verilebilir.

Almanya dogumlu Amerikali {inlii bir psikanalist ve sosyolog Erich Fromn’a
(1900-1980) gore hayat ac1 doludur. Hayati sevmemiz ve katlanabilir hale gelmemiz
ancak benligimizi bulmakla miimkiindiir. Ve kendini tanimis biri giicliidiir, 6zgiiven
sahibidir. Aksi taktirde bagimsizligimiz yok olmus ve kendi kontroliiniizde

degilsinizdir.

Hayata kars1 miicadeleyi bizzat yasamis olan {inlii psikiyatrlarindanVictor Emily
Frankl (1905-1997) Alman toplama kamplarinda dort yil kadar bir tutsaklik
yasamustir. Cektigimiz acilara ancak tepkimizi bi¢imlendirerek hayata anlam
katilabilecegini sOyler. Dis diinyadaki kotii sartlarin varligina takilmadan bunun
istesinden gelebilecegini tecriibesiyle anlatir. Yine kendi hayattaki deneyimleriyle
kendi modelini olusturan inlii terapist Virginia Satir (1916-1988) kismen, bir
ciftlikte alkolik bir babayla biyiidiigiinii anlatir. Glicli dengeli insanlarin
yetismesinde, aile igerisindeki karsilikli duygusal yakinlik, sevgi ve saygmin

etkiledigini sdyler. Buldugu sevgi ve kabul gérme mevcut en giiclii iyilestiricidir.

Kendisine deger verilmemis insan kendine deger vermesini de bilemez ve
baskalarina da deger vermeyi beceremez. Bu yiizden insanlar1 yiiceltmesi ve kiigiik
gormesi kendisinde olan eksiklik yiizindendir. Cok begendikleri hayran olduklari
Kisilere aslinda igten bir kin duyarlar ¢iinkii onlara eksikliklerini hatirlatir. Abartili
olarak ortaya c¢ikan bu hayranlik tamamen yetersizliklerini bastirma gayretinden

kaynakl1 olabilir.

Ozgiiven, insan1 c¢alismaya ve basarili olmaya daha fazla motive eden bir
etkendir. Beden ve davraniglariyla kiginin kendi diinyasi iizerinde egemenlik ve
denetim kurdurur. Hayatinin akisina yon verebilen kisilerdir. Basarisiz olduklarinda,
basarisizliklarin1 degistirilebilir bir nedene baglar ve sonraki denemeleri de basarili
olacaklarina inanirlar. Hayattaki her tiirlii olumsuzluklar karsisinda umutlarim
yitirmezler, sorunlar1 oldugu gibi kabul eder, hemen yeni hedefler belirlerler.
Ozgiivenden yoksun kisiler ise basarisizliklarm kendisinden kaynaklandigini
diisiiniir, kolayca umudunu yitirir, biiylik bir ¢okiintli yasar ¢aresizce kaderine boyun

egerler.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Almanya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Amerikal%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Psikanaliz
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sosyolog

[k yillardan baslayarak temel ihtiyaci karsilanmis olan bireyler yasama saglikli
ve giliclii adimlar atarlar. Sonraki yillarda yasayacaklari mahrumiyetlerde dayanma
giicleri fazla olur. Ik yillarda yasanan sikintilar sonradan etkisini bir eksik olarak
gosterir. Kisiligin gelisme doneminde yasanan darliklar, fakirlik mesela, ileride
sartlar degigse bile hayatinin geri kalaninda etkisini yasaminda, eserlerinde

gostermesi gibi.

Hata yapmaktan korkan bireyin girisimde bulunma cesaretini ortaya
koyamayisinin sebebi kendisinin hata yapilabilecegi gergegiyle yetistirilmemis
olmasidir. Yetenekli oldugu halde yasanan korkular kisinin muhtemelen kisinin
Ozgiven eksikliginden kaynaklaniyor. Konusurken ses tonu kendinden emin,
cekingen olmazlar. Ozgiivenli kisiler bagkalarin1 olumlu yanlariyla degerlendiritler.
Gelecekle ilgili olumludurlar. Olumsuz olaylarin olumlu yanina inanirlar. Calismaya
ve gelismeye isteklidirler. Kendilerini tanilar ve severler. Kendilerini iyi ifade
ederler. Duygularini kontrol ederler. Insan iliskilerinde basarihidirlar. Stresi yenmegi
bilirler. Yaraticilig1 gelistirirler. Sans1 akillariyla yonlendirirler. Bagkalarin kendisini

ezmesine izin vermezler.

Ozgiiven sahibi kisi huzurlu diinyasinda yaratict ve iiretkendirler. Kendilerini
tanidiklarindan neye giiciiniin yetip yetmeyecegini, neleri yapip yapamayacaklarini
bilir hedeflerini ona gore belirler ve siirdiirdiikleri miicadelelerinde basarili olurlar.

Sorunlardan kagmaz, onlarla yiizleserek gozlerinde biiyilitmezler.

Baz1 konularda kendimize giivenip bazilarinda c¢ekingen olmamizin sebebi,
yasananlarin i¢ diinyamizda derinlerde yer etmis bulunan sartlanmis olumsuz
inanglardir. Bilingaltimiza yerlesmis bu inancglar bizi etkileyerek eylemimiz olarak
yansir. Bu, yetersiz yoOnlerin tespit edilip ¢oziim yollar1 aranmasiyla iistesinden

gelinebilecek sorunlar olarak goriiliir.



1.3. Yaratica Ozgiiven

Konuya yine ¢ocukluk cagindan baslayacak olursak; kii¢iik ¢ocuk resimlerindeki
Ozglivene hayran olmamak miimkiin degil. Cevrenin onun i¢in hi¢gbir dnemi yok,
farkinda da degil zaten. Soylemek istedigini, diistindiiklerini kagidina sikintisizca
aktariyor ve isinden son derece giiven duyuyor. Yaptigl isten ve ne yapmak
istediginden son derece emin, hemen ise baslar. Sanatin1 yaptig1 siire onun igin
onemlidir, kendisini dyle i¢ diinyasina kaptirir, ¢ikan sonucu da ¢ok Onemsemez.
Renk kullaniminda ger¢cege baglh kalmaz, resim yaparken ki o coskuyla boyar.
Kendisine ait, kendisinin i¢inde oldugu ya da sevdigi figiirlerin bulundugu resimleri
yaparken daha istekli ve heveslidir. Zamanla rastlantidan ¢ok kendi buluslar1 onu
daha ¢ok mutlu edecek ve ustaliga erisme istegi olacaktir. Onemsiz pargalari atip,
kendi kesfettiklerinin tekrar1 giiven verecek ve resmini coskuyla siirdiirecektir.
Sanatta kendini gelistirmek, yasanacak bunalimlari hafifletir ve yaraticilik siirecini

uzatir, gelistirir.

Cocugun smir bilmeyen bu zengin hayal diinyasi biiyiik ressamlarin eser
olusturma tarzlarina da ilham olmustur. Paul Klee, Miro, Matisse, Picasso gibi

sanatcilarin eserlerindeki etkileyicilik buradan geliyor olsa gerek.

Cocuk resimlerinde kendini anlatir ve 6zgiiven varligimi yada eksikligini ilk
bakista belli eder. Bu bazi ressamlarda da kendini agik eder. Ozgiivensiz ¢ocuk
resimlerinde belirsizlik hakimdir, netlik yoktur. Yer ve gok ¢izgisi kullanmaz.
Kagidinin az boliimiinii kullanir ve ¢izgiler zayiftir. Korkak, cekingen ve giivensiz
olduklarinda kiig¢iik c¢izimler yaparlar. Daha Once bahsettigimiz saldirganlik
durumunu ¢ocuk resminde; ellerini kalgasina koyan, agzinda sigara, ayaklar1 genis
olan figiirleriyle belli eder. Gosterilen disler yada cinsel organ saldirganlik ifadesidir.
Yine eksiklikten dolayr giiglii goriinme arzusuyla biiyiik c¢izilmis resimlere de
nadiren rastlanir. Kontrolsiizce yapilan biiyiik resimler de hiperaktiflerin ¢alismalari
olabiliyor. Biiyiik yada kiiclik kafa zihinsel bakimdan kendini yetersiz gormedir.
Biiyiik ya da cizilmeyen agiz cizenler konugma ve dil yani iletisim sorununa isaret
eder. Kendine giivenme istegi biiyiik ayaklardir. Ellerin ¢izilmemesi ¢evreye uyumda
zorlugu ve giivensizligi belli eder, kollar da gii¢ ifadesidir. Yani bir genelleme
yaparsak, abartili ¢izilen ya da hi¢ ¢izilmeyen kisimlarda bir sorun vardir, ¢ocuk

resminde bunu bize sdyler. Ileriki hayatlarmin temellerinin atildigi bu dénemlerde



¢oziilmesi gereken sorunlar adina lizerinde durulmasi lazimdir. Sorun yasadig: kisiler
varsa resminde araya engeller ¢izer yada onu baska sayfaya koyar yada 6zledigi
kisileri ise kocaman g¢izer . Aslinda kendisini etkileyen sebepleri bir bir anlatir,

bizden yardim ister.

Kendini resim yoluyla ortaya koyan ¢ocuk, kendini ifade etmenin hazzinin yan
sira, yapmaktan zevk duyacagi bir isin icerisine de girmis olur. Yaraticiligin
mevcudiyetiyle beraber belki de bu ileri de iistiinde yiikselecegi sanat temelinin yap1

tasidir.

“Sanat o feyizli sahadir ki insan tabiati alabildigine serpilip gelisme imkani
bulur. Gergekten sanat faaliyeti insan ruhunun en karakteristik faaliyetidir. Ruh
hayat1 yaratma bahse konu oldugu zaman da en kesif kudretini ve temasa konu
oldugu zaman da en simirsiz enginligini sanatta bulur. Yaratmak, var oldugunu
insanin kendi kendine tasdik etmesidir. Valery, yaratistaki bu var oldugunu gérme
iradesini Descartes’inkine uyar bir hiikkiimle ifade etmisti: “Yaratiyorum, o0 halde

varim!”...(Akverdi, 1953: 9)”

Yaratmanin ruhta meydana getirdigi haz kisiye seving verir. Kisi kendini
oncelikle kendine ve baskalarina ispatlamis olur. Yoktan var ettigini diistinen kisi,
kendi varligimin suuruna inerek en derin hazzi yasiyor. Yaratma tamamen psikolojik
bir olaydir, duygu ile iradenin zeka kilavuzlugunda meydana getirdikleri sentezlerin

en manalisidir.

Yaraticiligin bilesenlerine bakacak olusak, yeni bakis agilari, sezis ve betimleme
yollariyla 6zgiin olmay1 igerir. Esin kaynagi olup, bagkalarin da yeni duygular
uyandiran, hayran birakarak fayda ve yararlilik saglamaktir. Bir sorun ele alinir,
¢Ozdiiglinde de ortaya bir {liriin ¢ikar. Yani bireyle baslar, bir siirece girer ve bir iiriin

meydana gelir.

“Sir Philip Sydney; Kendi dehamizdan gelen ilhamla yazamazsak, ne kadar
calisirsak calisalim sair olamayiz der (Andreasen,2009:8).”

Mevcut ozelliklere bakilip yaratict bireyin kisilik 6zellikleri soyle siralanar:
Maceraya ve deneyimlere agiktir. Bununla beraber; asi, duyarli, merakli ve sadedir.
Yeni deneyim arayisi igerisinde, ¢evreye herkesin bakmadigi gibi baktiklar i¢in

baskalarinin géremedigini goriirler. Yaratici birey Toplum igericinde yalniz kalabilir
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clinkii; dayatilan kurallar1 sevmezler. Kendi iclerinden gelen yonelimle hareket
ederler. Disaridaki diinyaya uyum saglayamadiklarindan dolay1 yasadiklar1 ¢evreye
yabancilasirlar. Yalnizlasan, i¢ diinyasinin da karmasasiyla beraber bu yaratici
kisilerde toplum geneline oranla akil hastaligi daha fazla goriliir. Sinirlarin
zorlanmasi, duygularin yogun yasanmasi kiginin incinmesi ve aci ¢ekmesine yol
acabilir. Vincent Van Gogh’un hayat hikayesini hatirlatan bu 6zellikler, bu mevcut
karmasa zihin karisikligina, fiziksel tehlikelere de yol agabilir. Farkli olarak, yaratici
bireyin hayatina eglence katacak ozellikleri de vardir. Tiim bu karakter 6zelliklerinin

yaninda ¢ocuksu yaklagimlari ve neseli taraflar1 da olabilir.

Yaratic1 bireylerin en Onemli ozelliklerinden biride 1srarct olmalaridir. Bu
wsrarcilik sayesinde siirekli reddedilen, terslenen, kabul gormeyen, az takdir edilen bu
ozelligi sayesinde hayata, eserine, ¢alismalarina devam edebilme giiclinii bulurlar.
Bir fikir ya da konuya girdikleri zaman normal insandan ¢ok daha fazla calisarak
sonuna kadar gétiiriirler. En énemli sey yaptiklar1 ¢alismadir. Icleri rahat edene kadar

isin pesini birakmazlar, islerine bagli, miikemmeliyet¢i ve saplantilidirlar.

“Tahlili psikoloji bize 6gretiyor ki bir sanat eserinin giizelligini viicuda getiren
unsurlardan ¢ogu hakikatte, suuraltina hapsedilmis isteklerin, ifade edilmekten
korkulmus duygularin sanatkar ruhunda bir (sublimation) a ugrayip inceledikten,
ulvilestikten derin ve 6zlii bir anlam kazandiktan - binnetice, taninmiyacak derece
seklini degistirdikten- sonra disariya vurmasindan baska bir sey degildir ...(Akverdi,
1953: 85)”

Kisi yaratict siirecteyken yogun bir konsantrasyon ve odaklanma yasar.
“Nereden geldigini bilmiyorum oluyor iste” ya da ilham perisinin varligindan
bahseden iinlii miizisyenler, oyun yazarlari, sair veya ressamlarin yasadiklar1 bu
yaraticilik siirecine akil ve mantik sanki dahil degildir. Fikir hi¢ beklenmedik anda
gelebilir. Belki bir dinlenme sonrasinda filizlenebilir. Aklin bir karis havada olmasi,
fikir ve diisiincelerle mesgul olma halinde ve kafa siirekli bir seylere takili halde
olunuyor. Beyinleri zengin bir iletisim halindedir. Herkeste olmayan bu ender beyin

yapisina sahip kisilerde olan bu biiyiik yetenek ayn1 zamanda kirilgan yapar.

“Felsefe, politika, siir ve sanatta 6ne ¢ikmis olanlarin hepsi melankoliye egilimli

insanlardir” (Aristo, Problemata)



“Bliylik dehalar elbet cilginhiga yakindir: Ve aralarindaki sinir1 ¢ok ince
duvarlar ¢izer” (John Dryden, Achitopel )

Fazla sorgulayici olmalari, geleneklere uymama davranislarindan dolay:
elestirilen ve reddedilen bu kisilerde sosyal yabancilasma ve depresyon egilimi
vardir. Zihinleriyle oynanacag, ilaglarin dogrudan beyne etki ettigini bildiklerinden
ve yaraticiliklarina gelecek zarardan korkarlar ve tedavi olmak istemezler.
Yasadiklar1 buhranlar neticesinde, ruhsal ve sizofrenik hastalarda intihar hadisesi
yiiksektir. Aralarinda: Vincent Van Gogh, Virginia Woolf, Ernest Hemingway,
Slyvia Plath ve Ann Sexton olan taninmis yaratict beyinler, canina kiyanlardan bir

kacidir.

En biiyiik etken, 6zgiirliiklerinin kisitlanmasi olarak degerlendirilebilecek, bu
yaratict beyinlerin uyumlu bir yasam siirebilmeleri bu temel ihtiyaglarinin
engellenmesiyle zorlasir. Cevreye uyum saglama yoluna gittigi zaman da kendinden

6diin vermis olur. Eksilen derecede sinirli yaratimlarla kendini gdsterebilir.

Cevre sartlari, icsel sebeplerle baski altinda kalan kisiye destek olarak
Ozglivenini canlandirmak, filizlenmesi adina olumlu olur. Bir anlamda, anne babanin
sevgi ilgi ve destegiyle giiven kazanan kiigiik bireyin hayatta 6zgliven temelinin
atildig1 gibi, sanat¢iya kol kanat geren, destekleyen bir haminin varligr kisinin
kendini kanitlayip zirveleri gérmesine sebep olabilir. Burada ¢evre faktoriinlin nemi
devreye tekrar girmis oluyor. Michalengelo ve Leonardo gibi dogustan yaratici olan
kisileri gelismelerini saglayacak ¢evre olmasaydi yaraticiliklarini meydana
cikmayabilirdi. Ve ¢evresindeki baska yaratici insanlarin varligit da onlarn
gelistirecek onemli bir unsurdur. Bir rekabet haliyle birlikte, kiyaslama ve yeni
baglantilarla yeni fikirler i¢in uygun ortam olusur. Yani etraftaki baska sanatcilarin
da olmasiyla, daha tiretken ve daha 6zgiin olunuyordu. Ciinkii yaratict beyine yeni

baglantilar kurma ve yeni fikir iiretme ortam1 saglaniyordu.

Digerleri rakip oldugunda, yapabileceginin en iyisini kendinden emin bir sekilde
yapmaya ¢alisir. Yaratici insanin kibre varacak 6l¢iide de olsa ayn1 zamanda kendini
elestiren miilkemmeliyet¢i tarafi da vardir. Bu Ozellikler yaraticiliklarina zaman
zaman ket vurabilir. Burada hami devreye girer ve maddi manevi destekle
zorluklarin tstesinden gelinilir. Ekonomik refahi saglayan hami ayn1 zamanda kisiye

sagladig1 imkanlarla yeni kapilar agmasina imkan verir. Leonardo’nun insan bedeni
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lizerinde yaptig1 ¢aligmalar1 dnceki donemlerde yapilabilinmesi miimkiin degildi.
Floransali Medici’lerin en biiyligi Muhtesem Lorenzo olmazsa, Michelangelo
heykeltiras olamazdi. II. Julius Sistine tavanina resim yaptirtmasa, fresk yapmaya
baslamayacakti. Kardinal Guilio de’Medici’nin (sonradan papa VII. Clement) verdigi
1smarlama resimlerle Raphaello’yu destekledi. Picasso’nun tablo tacirleri tarafindan
daima tesvik gordii. Koklii gegmisi olan, usta cirak iliskisindeki biiyiik ustanin
kendisinden iyi bir yetenek ortaya ¢ikarmak istemesi ve tesvik eder. Sanat¢1 ve bilim
adamlarin1 destekleyen varlikli kisiler yaraticilia 6nemli katkilar1 olabilir. Tiim
zamanlarin en biiyilk hamilerinden olan Muhtesem Lorenzo’nun yetenekli genclere
kucak agip hatta evinde yasatarak, onlara hem mali hem de psikolojik destek verirdi.
Floransa’nin yaratict ortamina katkida bulunur ve onlara, seckin ve saygi goren bir
insanin glivenoyunu sagladi. Ekonomik refah yaraticili@i besler, mali, teknik,
hammadde, fikir zenginligi, is alan1 ve yenilenen biiyiik sehirler olarak kendini
gosterir. Yaraticiligr desteklenen, onay alan, odiillendirilen bireyi, bunlar daha

ilerisine tesvik eder.

“Yaraticilik beyinden kaynaklanir. Oziinde &zgiin ve yepyeni sekillerde
diisiinebilme yetenegi yatar. Tohumlar1 doga tarafindan atilmis olabilir, ama ¢evre de
filizlenmesine yardimci olur. Doga kolay kolay degistirilemez. Ama ¢evre bizim
kontroliimiizde. Sira dis1 yaraticilik armaganim1 doga veriyor olabilir, ama gevre
bunun gelismesine ya katkida bulunur ya da gelismeyi engeller
(Andreasen,2009:230).”

Insan bedeninin hakimi, her seyin kaynagi olan beyin, insanin dogumundan
yasaminin sonuna kadar c¢evresindeki diinya tarafindan sekillenir. Freud ve
psikanaliz hareketi, erken yaslarda yasadiklarimizin ileriki yasamimizda bizi
etkiledigini soOylerken, norobilim de tiim hayatimiz boyunca yasadiklarimizin
beynimizi siirekli degistirdigini ekliyordu.  Yani her an beynimizi yeniden

yaratiyoruz, tabi ki 6zgiivenimizi de.
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2.BOLUM

SANATCI INCELEME VE YORUMLAMALARI

Bu boliimde: Sanat Tarihine damgasini vurmus resim sanatg¢ilardan, bir doneme
kap1 aralamis, kilit isimlerden bazilarinin 6zgilivenine dayali arastirmalar
sunulacaktir. Diisiince ufkuna yon veren bu sanatcilarin, cesaretlerinin, eserlerini
olustururken i¢inde bulunduklart ruhsal, ekonomik ve sosyal durumlarinin
caligmalarina etkisine bakacagiz. Fir¢asini tuvale siirerken kendisine o 0zgiiveni

veren sebepleri incelemeye c¢alisacagiz.

2.1.1. Vincent Van Gogh ( 1853-1980 )

“Rengin kendisi dogrudan dogruya bir
seyler anlatir”, onsuz yapamaz insan,
faydalanmak gerek bundan; giizel
olan, gergekten giizel olan gergektir
aynt zamanda. Van GOGH (Moran,
1966:52)

Kaynak: http://www.vangoghgallery.com/catalog/
Drawing/1451/Self-Portrait.html
Resim:2.1 Kendi Portresi (1886)

1853 yilinda Hollanda tarafinda Groot Zundert kdyiinde rahiplik eden Theodorus
van Gogh ve Anna Cornelia van Gogh'un ilk ¢gocugu Vincent Willem diinyaya geldi.
“Vincent daha yiiriimeye bagladigi andan itibaren, baska cocuklara benzemeyen,
garip bir yaradilista oldugunu belli etmeye basladi. Yalnizliktan hoslaniyor, en ufak
bir sey karsisinda hirginlagiyordu. Saatlerce tek basina kirlara ¢ikar, kimsenin birlikte
gelmesine tahammiil edemezdi. Sadece kardesi Theo’yu yanindan kovmaya eli
varmadig1 i¢in, yani sira yiirlimesine géz yumardi. Ama saatler siiren bu gezintilerde
agzin1 agip tek soz etmedigi olurdu. Bu garip inat¢1 huyu hakli olarak ailesini

kuskulandiriyordu (Altuna, 1970: 122).”
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1864'te Zundert'e 30 km uzakliktaki Zevenbergen yatili okuluna yazildi. 1866'da
ise ortaokul i¢in Tinburg'a gecti. 1868'de egitimini yarida birakarak Zundert'e dondii.
Ailesi fakir oldugu ve bir an Once hayata atilip kendi yaginda kavrulmasi igin
okulundan alinmisti. 1869'da, Den Haag (La Haye) sehrinde galeri miidiirii olan
amcasinin yanina verildi. Mayis 1873 yilinda bagl olduklart Coupil Galerisinin
Londra subesine gonderildi. Burada Ursula Loyer adindaki kiza tutuldu. Vincent’in
evlenme teklifine Ursula olumsuz yanit verince Vincen’in kafasi alt {ist oldu,
suursuzca dolasti durdu. Birkag gilin sonra ailesinin yanina dondii. Zihni iyiden iyiye
bulanmaya baslamis, bakislarina garip bir ifade gelmisti. Cabuk sinirleniyor, en ufak
bir seyden nem kapiyordu. Onu avutan tek sey resimdi. Sehpanin basinda her seyi

unutuyor, ama isi bitince yeniden kara diisiincelere daliyordu.

1875 baharinda Goupil’in Paris’teki merkezine tayin edildi. Burada inzivaya
cekildi. Kimseyle konusmuyor, kendi diinyasindaydi. Dine kars1 egilimi gittikge artti.
Cogu zaman sabahlara kadar siliren dini kitaptan boliimler okuyordu, ertesi giin
isglicti kiriliyor, sinirleri biisbiitiin bozuluyordu. Miisterilere olur olmaz bagirip
cagirmasi, gecimsizligi ve basina buyrukluguyla buradaki isinden ayrildi. Ailesi
Vincent’in din adami olmasini, Theo ise ressam olmasini istiyordu. Vincent’in
cevabi: “-Ben bu karar1 tek bagima almiyorum. Icimde bulunan gizli bir kuvvet bunu
bana emrediyor. Bu sebeple babam ve biiyliikbabam gibi rahip olmam gerekiyor

(Altuna, 1970: 125).”

Yardimci 6gretmen olmak i¢in Britanya adasinda Ramsgate sehrine bir yatili
okula gitti. Oradan da 1876 yilinda Londra’nin en sefil mahallesine Isleworth’a
nakledildi. Buradaki sefalet tablosu karsisinda ig¢indeki merhamet duygusu kabardi
ve kararini verdi kendini dine verip rahip olacakti. Ogretmenlikten istifa etti. Jones
admdaki bir metodist rahibin evine tasind1. ingilizceyi son derece kotii konustugu ve
aslinda 1yi bir hatip olmadig1 halde, fakir mahallelerde, sokak ortasinda dini sohbetler
yapmaya basladi. Bu konusmalarinda hiiziinle 1stirabi, nese ve mutlulukla kiyashyor,
bunlar1 ¢oziimliiyor, degerlendiriyor, sonunda da bir fikirler kordiigiimii haline
getiriyordu. Boylece dinleyenlere manevi destek olmaktan c¢ok, istemeyerek,
yaralarini biisbiitiin desmis oluyordu. Yagmur, ¢amur, kar, firtina demeden aylarca
bu amator Mesihlik goérevine devam etti; sonunda ruhen ve bedenen hastalandi. 1876
yiliin noelinde perisan bir halde Hollanda’ya dondii. Ailesinin yaninda dinlendi ama

bu aile yetiskin birini besleyecek durumda degildi, is bulmasi gerekiyordu.
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1877 yilinin basinda Dordrecht’deki kitapcida tezgahtar olarak birkag ay
durabildi. Papazlar gibi kapkara ciippeler giyerek dolasiyordu. Nihayet aile
Vincent’in rahip olma istegine boyun egdi. Amsterdam’a giderek amcasi Jan’in evine
yerlesti. Kahredici bir azimle Yunanca ve Latinceye calisti. igne iplige donmiis,
sinirleri keman yayr gibi gerilmisti. 1878 temmuzunda iiniversiteye alinmadigini
ogrendi. Uziintii icerisinde kivranirken Briiksel’de misyoner yetistiren bir okulun
oldugunu 6grendi. “Insanlik 1stirabini dindirmek igin rahip olmak sart degildi ya”
diyerek Briiksel’e gitti. U¢ aylik kurstan sonra Borinage’daki maden ocaklarinda

bogaz tokluguna en sefil sartlarda amelelerin arasinda misyonerlige basladi.

Isler bu da yolunda gitmedi. Briiksel’deki okulda Fransizcasin yetersiz konusma
tarzint acaip buldular. Vincent’in kendine has bir konugsma dili vardi. Konulara
dosdogru girer, kelimeleri siislemeye liizum gormeden, gelisi giizel konusurdu. Bu
sebeple “Evangelite” iinvanini da alamadi. Ve sinir buhranlari biisbiitiin artti. Babasi
devreye girdi Vincent’e hi¢ degilse serbest vaiz {linvani tanindi. Mons sehri
civarindaki bir kasabaya atandi. Yine Borinage bolgesindeki perisan maden
ocaklarina dondi. Bu sefillik i¢inde, biitlin kiyafetlerini baskalarina dagitti, kendisine
kaba ¢uhadan bir pantolon dikti. Sirtina da eski bir asker ceketi gegirdi. Sefil bir
barakada oturuyor, ocagin kenarinda kivrilip yatiyor, odasini siiplirmeye, elini
yiliziinii yitkamaya bile liizum gormiiyordu. Az maasimi da dagitiyordu. Vaktinin
cogunu yatalak hastalara kutsal kitaptan boliimler okuyarak geciriyordu. Vincent’in
zorla sefaleti benimsemek kaygisiyla 6z kalibindan siyrilmasi basit koyliileri bile
hayrete diistirmiistii. Kendisini ¢ok sevmekle beraber, ona gergek bir din adami

goziiyle bakan pek yoktu.

1879 yilinda aym1 bolgedeki Wasmes kasabasina rahip yardimeciligina atandi.
Burada da ayni hatalar siirdiirdii. Vincent’in misyon calismalarinin yankilar1 bagl
bulundugu kiliseye ulasti. Bu idealist gencin ¢alismalarini yakindan goérmek icin
miifettis gonderildi. Miifettis bu zoraki sefaleti yersiz buldu ve bir rapor hazirlayarak
Kilise bagkanligina yolladi. Raporda Van Gogh’un tutumunu “mistik bir ¢ilginlik”
olarak vasiflandiriliyordu. Miithis sigara tiryakiligi de saglik durumunu ciddi endise
verecek sekilde bozdugu i¢in kiracist oldugu firinci ustasinin karis1 durumu mektupla
ailesine bildirdi. Babasi {i¢ giin sonra geldi, bir deri bir kemik oglunu basit bir ot
minderin {istiinde yatar halde bulunca, eve donmesini istedi. Vincent fazla direnmedi,

misyonerlik hayati da burada biterek evin yolunu tuttu.
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Agir agir dinden ayrildi, Theo’nun da tavsiyesiyle kendini resim sanatina verdi.
Millet’in sanati ve bu sanatin toplumsal igerigi onu, ressam olmaya itecek kadar
etkilemisti. Briiksele gitti, tekrar buhranli giinler baslayinca avunmak igin 1881
nisaninda Etten’e doniince bu buhran daha da artti. Bir ¢ocuk sahibi gen¢ dul yegeni
Kee Vos-Stricker’a asik olmustu. Olen kocasmna bagl olan bu kadin evlenmeyi

istemeyince korkung krizler yeniden yoklamaya basladi.

1881 aralik ayinda Lahey’de ressam kuzeni Anton Mauve'un yaninda calistiysa
da gecirdigi bir sinir krizi neticesinde atolyedeki biitiin heykelleri kirip resimleri
paramparca etti. Oysa Mauve onu yedirip i¢irip sevkatle bagrina basmisti. Bu sirada
Van Gogh’ un hayatinda yeni bir macera daha vardi. Ocak 1882 sonlarinda taniyip,
Sien adin1 taktigi bes yasinda ¢ocugu ve ayni zamanda hamile olup, fahise olan
Chiristine’i kendi evine almisti. Vincent ¢evresinden ve ailesinden sert tepkiler
aliyordu. Baskiya direndiyse de Eyliil 1883'te Sien ve cocuklarini birakarak
Lahey'den ayrildi. 1883 sonlarinda ise, Nuenen'e taginmis olan ailesinin yanina
dondii. 1884'iin sonbaharinda, Margot Begemann adli bir komsu kiziyla iliski
yasamaya basladi, fakat ciftin evlenmesine iki tarafin da ailesi karst ¢ikti, kiz1 eve
kapattilar. Kiz intihar etti, Margot'u Van Gogh hastaneye yetistirdi, kurtarildi. Ve
Vincent’in son agk macerasi da boylece bitti. 27 Mart 1884'te babas1 bir inme sonucu

hayatin1 kaybedince Van Gogh derin bir yasa girdi.

Sanatcinin garip mizact ¢evrede endise uyariyordu. Eyliil'lde model olarak
kullandig1 kizlardan birini hamile birakmakla sug¢laninca da, kasabanin Katolik bas
rahibi, biitiin geng kizlar1 toplayarak bu ¢ilgin ressama modellik etmemelerini aksi
halde kiliseye bir daha ayak basamayacaklarini kesin dille sdyledi. Kapisini kimse
calmadi, yalmiz calisarak kendi kendine yiiksek sesle nutuklar veriyor veya

okuyordu.

Kasim 1885'te Anvers'e taginip bir resim galerisinin iist katina tasindi. Theo her
zaman yardim ettigi gibi burada da maddi destek oluyordu. Kendine iyi bakmadigi
i¢cin saglik durumu bozuluyordu. Ocak 1886'da Antwerpen Giizel Sanatlar Okulu'na
yazildiysa da birka¢ hafta sonra, kotilesen saglhik durumu ve akademik sanat
egitimine duydugu giivensizlik yiizinden okuldan ayrildi. Subat ayinin ¢ogunu hasta
gecirdikten sonra, Mart 1886'da Paris'e, kardesi Theo'nun yanina tasindi. Kasim
1887'de Van Gogh, Danimarka'dan Paris'e gelen Gauguin ile tanisti. Subat 1888'de,
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Giliney Fransa'daki Arles kasabasina yerlesti. Mart ay1 boyunca manzara resimleri
¢izdi, Mayis 1888’de bugiin "Sar1 Ev" olarak bilinen evin dort odasini tuttu ve atolye
olarak kullanmaya bagladi. Agustos ay1 boyunca, Aycicekleri dizi resmini yapti..
Gauguin'i de Arles'a davet etti. Uzun tereddiitten sonra daveti kabul etti ve Theo'nun
parasal destegiyle Ekim 1888'de Arles'a gelip Sar1 Ev'de Van Gogh'un kendisine 6zel
olarak hazirladig1 odaya yerlesti.

Iki ressamin da dengesiz duygusal yapisi sayesinde, resim tartismalar1 giderek
kizigsmaya bagladi, bozulan havalar ve dar alanda beraber yasamak ise durumu daha
kotii hale getirdi. Olur olmaz sebeplerden tartisiyorlar, kavga ediyorlardi. Ruhsal
saglig1 bozulmaya baslayan Van Gogh, 23 Aralik 1888 gecesi bir krizle kulaginin alt
kismini kesti. Ve pargay sarip genelevde calisan Rachel adli fahiseye verdi. Polisler,
baygin Van Gogh'u hastaneye kaldirdi. Ertesi sabah Gauguin, Arles'dan ayrildi ve
Van Gogh'la bir daha goriismedi. Van Gogh birkag¢ hafta hastanede kaldi.

Ocak 1889'da hastaneden ayrildi, subat basinda kendi istegiyle hastaneye geri
dondii. On giin sonra hastaneden salindi ama endiseli kasabalinin baskisi ile mart
basinda tekrar polis zoruyla tekrar hastaneye kapatildiysa da nisan ayinda gozetim
altinda evine gonderildi. Istenmediginin farkinda olan Van Gogh, Theo'nun
tavsiyesiyle Arles'a 30 km uzaklikta bulunan Saint-Rémy kasabasindaki Saint-Paul-

de-Mausole akil hastanesine 8 Mayis 1889'da gitmeyi kabul etti.

Saint-Rémy'de Dr. Théophile Peyron'un gozetiminde resim yapmaya devam etti.
Haziran 1889'da en bilinen eserlerinden biri olan Yildizli Gece'yi tamamladi.
Aralarda nobetler geciriyordu. Disariya pek ¢ikamadiginda konu bulmakta sikinti
cekiyordu. Unlii eserleri yada kendininkileri yeniden yorumluyordu. 1889 sonu ve
1890 basinda yine ndbetler gecirirken ayni zamanda Paris'te iinlenmeye basladi.
Ocak 1890'da Mercure de France dergisinde ¢ikan bir yazida, Van Gogh'u "dahi"

diye anlatiyordu.

Mayis 1890'da Theo’nun yonlendirmesiyle Paris yakinlarindaki Auvers-sur-
Oise'a gelip, ruhsal problemli ressamlarla ilgilenmis ve ayrica ressam olan Dr. Paul
Gachet'nin gozetiminde kaldi. Tecriibeli hekim Van Gogh’un sadece ¢alismayla sifa
bulabilecegini anlamisti. Kisa zamanda siki dostluk kurdular (Sekil:2.2),(Sekil:2.3).

Doktor onu hastanede yatirmadi, Saint Aubin adinda bir kahvehanenin {ist katinda
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ona oda tuttu. Bagimsizligina kavusan Van Gogh hummali bir sekilde ¢aligmalarini

stirdlirdii, huzuru yerindeydi.

Her ay bas1 Theo’nun gonderdigi para haziranda gelmeyince Van Gogh Paris’e
gitti. Fakat kapisin1 calmaya eli varmadi. Bagkalarindan da yardim isteyemedi, ister
istemez Auvers’e dondii. Dr. Gachet Demiryollari isletmesinde de hekim oldugu i¢in
o gilin orada yoktu. Terk edilmenin istirabiyla tarlalara ¢ikti, resimle avunmaya
calisti. Artik giicii tilkenmisti, 27 Temmuz 1890'da resim malzemelerini alip bir
tarlaya ylirliyen Van Gogh, tarlada kalbine siktigi kursun cigerini deldi. Siiriine
stiriine evine dondii. Kasaba doktoru Mazery'yi ve Van Gogh'un doktoru Gachet'y
cagrildi. Mermiyi ¢ikarmanin ¢ok riskli olacagina kanaat getirildi. Theo'ya haber
yolladilar. Vincent Van Gogh, 29 Temmuz 1890 sabahi 1:30 sularinda, kardesi
Theo'nun kollarinda 6ldii. Oliirken son sozii:“Istirap hi¢ dinmeyecek” oldu.
Vincent’ten alt1 ay sonra da Theo da lecekti. Ikisinin de mezar1 Auvers sur Oise’de

yan yanadir.

29 Temmuz’da kendini oldiiren Van Gogh i¢in ardinda biraktigi resimler
hakkinda, ayni zamanda ressam olan doktoru Gachet soyle dedi: “Onun sanat
sevgisinden s6z etmek gereksizdir. Bunun yerine onu adeta sehit derecesine kadar

varan inancindan s6z etmelisiniz (Serullaz, 1991:228).”

Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4  Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/

/4c/Van_Gogh__Bildnis_Doctor_Gachet_mit_Pfeife.jpeg le/Portrait_of_Dr._Gachet.jpg
Resim:2.2 Pipo ile Dr. Gachet Portresi Resim:2.3 Dr. Gachet Portresi 1. Versiyon
(1890) (1890)
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2.1.1. Tuvalinde Yansiyan Van Gogh

Yalniz yasayip, hep kendi sectigi yolda ilerleyen ve biiyiik 6l¢iide kendini
yetistiren Vincent Van Gogh, modern resmin vazgecilmez dnciilerindendir. Izlenimci
sanat1 6zlimsedi ve onu kendi tarziyla asip, disavurumculugun yolunu agan 6nemli
sanatcilar arasinda yer aldi. Basarisiz, mutsuz hayatiyla, i¢ini kemiren kuskular1 ve
olaganiistii yaratici giicii ve bitmeyen calisma saplantisiyla kendisinden sonraki

kusaklarin ilgi odag olarak kalmayi hala basartyor.

“Henri Ey (1952)’ in yorumuna gore insanlarin uyumlu yasamlarini
stirdlirebilmeleri i¢in siirekli bir yaraticilik siireci i¢inde olmalar1 zorunludur ve bu
yaraticiliklarimi ne kadar o6zgilir kullanabilirlerse, o denli uyumlu olmalar

miimkiindiir ( Kirli, 1999: 2).”

Vincent otuz yedi yillik yasami boyunca elde olan eser sayisi sekiz yiiziin
istlindedir. Bagka bir sanat¢inin bir asir mre sigdiramayacagi bu eserleri Van Gogh
sadece son on yilinda yaratmistir. Yirmi alt1 yaginda resme baslamis ve en meshur

eserlerini son iki yilinda yapmustir.

“Dinden ¢ok toplumsal yardim konulariyla ilgilenen Van Gogh biitiin ¢abasina
ragmen oradaki insanlarla iletisim kurmayr basaramad. I¢ celiskilerinin iistesinden
gelmek icin ¢izim yapmaya bu dénemde baslamistir. Ik basta 6mrii boyunca
hayranlik duydugu Jean-Francois Millet’in eserlerini taklit ederek baglamisti resme

(Krausse, 2005:78).”

Karakteri ve rahatsizliklartyla yaptig1 resimlerinde sira disi tarziyla kendine dair
bize ¢ok sey anlatti. Asosyal kisiligine, basarisizliklarina karsin iistiin yaraticiligt ve

sanattaki 0zglivenini ¢aligmalarinda bize gostererek inceleme firsatini sundu.

Biiytikliik: Cocuk resimleri hakkindaki goriislerini paylasan Zerrin Kehnemuyi
(2009)’ye gore biiyiikk kullanilan organlarin kendi kisilikleri {izerindeki derin
etkilerinden bahseder. Portre yerine tam boy resimler kisinin insanlarla iligkisini
animsatir ve resim ressamin bu derdine dikkat ¢eker. Van Gogh en bunalimh
donemlerinde kendi portresini ¢alismistir (Resim 2.4). (Cok sayida kendi portresi
vardir.) Bu onun son yardim ¢igligiydi, kendi kendisini tehdit ederek yardim ister.

Tiim sizofrenler icin bir ben ve onlar vardir, bencildirler. Istekleri yerine gelmeyince
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dokuz yasindaki ¢ocuklarin tepkisini verirler. Dokuz yasinda oyunu terk ederler, otuz

yedi yasinda hayat oyununu.

Kaynak:http://uploa.ikimedia.org/wikipdicmm_n//fO/anGogh-self-portrait-with_bndaged_ear.jpg

Resim: 2.4. Van Gogh’un Kulag1 Bandajli Kendi Portresi (1889)

Cevre: Her ne kadar “benim i¢in hi¢bir 6nemi yok™ gibi bir klise climle sikca
dile getirilse de, bu ciimleyi fiitursuzca kullananlarin biiylik bir ¢ogunlugu ilgiye a¢
kisilerce sarf edilmektedir. Vincent i¢in, resim yaptigl siirece ¢evrenin bir dnemi

yoktu. Bitirdiginde olusan farkindaligin altinda ezilerek hicbir isi bitiremeyen
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basiretsiz bir serseri olusunu yliiziine vuran yakin cevresinin eski sozleri beynini
kemiriyordu. Calisma sirasinda resim sanatinda algimiz iizerine; gercekgilik,
perspektif gibi saldirilar onun i¢in 6nemsizdi. Boyama sirasinda yeterince rahatsaniz
ilk hareket tipk1 adimlardaki gibi beynin, takip edilen siire¢ ise beyincik tarafindan
goriiliir. Deli ve otistiklerin bazi {iyeleri bu konsantrasyonu normalden ¢ok daha
yogun yasar ve daha hizli ¢aligabilirler. Cilinkii diisiindiikleri gibi yapamadiklarini

fark etmezler. Riiyalardaki gibi orantisiz 151k ve ses, gdlge vardir bunu algilamayiz.

Renk: Rubens’e olan biiyiikk hayranligi, onun 1885’ten itibaren renkle ilgili
deneylere girismesine yol acti. Van Gogh, “Rengin kendisi bile bir seyler anlatir”

demektedir ( Serullaz, 1991:105).”

Vincent, renkleri paletten ¢ikmiscasina dogaglayarak kullandi. Ciinkii yillarca
biriktirdigi basarisizliklar, istedigini basaramama ve muhakeme yetenegi elinden
alimmisti. Ve sondan basa dogru gidersek, intihar etti ¢linkii; kendine tahammiilii
yoktu. Tutunamadig1 i¢in basarisizdi ama zaman Van Gogh’un diinyadaki en etkili
sanat¢ilardan biri oldugunu gosterdi. Yani Van Gogh kendi basarisin1 goremeyerek
bir yenilgiye daha imzasini atmisti. Hukukta bir ilke vardir; idam cezasi1 almis bir
hiikiimliiyli ayn1 anda miiebbet yatiramazsiniz. Vincent’ in hayatim1 yonlendiren
ziyadesiyle deliligini ve renk secimini dolayisiyla en biiylik kalem bu faktor

etkilemistir.

Renkler canlidir ¢iinkii: Van Gogh resim yaparken kendine acimaya ara
vermistir. Hizlica elde edilen renkler elbet tiimden acelece palete bazen de tuvalin
tstline sikilir. Sanrilar sikga zihne saldirir, hastalar anilarin hiicum etmesinden
rahatsiz olur ve cenin pozisyonu alir, tansiyon yiikselir, eller titrer ve ressam boya

karistiracak zamani bulamaz.

Ressamin tablolar1 oldukga parlaktir, gece karanligi goriiniimleri dahil 151l
1s1ldir. Gegisli firga siiriigleri yerine, renk katmanlari devreye girer uykusuzdur ve
renkler oldugundan daha parlak goriiniir (Resim 2.5). Uykusuz insanlar goz
sulanmasi, agri, gézde yanma ve kismi bulanik goérme semptomlari goriliniir.
Insanlara olan inancim1 ve kendi hakkindaki diisiincelerini &nemsemedigini
gostermek i¢in marjinallesir. Kardesi Theo’ya Christine isimli hayat kadinini neden
evine aldigim1 ima eder. Gittikge radikallesen Vincent’in bu durusu: resimde

renklerin ayn1 sertlikte kaynasmadan varolmasiyla kendini gosterir.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Starry_Night#mediaviewer/File:Starry_Night_Over_the_Rhone.jpg

Resim: 2.5. Rhone Uzerine Yildizli bir Gece (1888)

Tekrar: Fircayla yaptigi miicadelede helezonlar resimlerinin neredeyse
tamaminda kendini gosterir. Ciinkii ressam zekasini kullanamaz duruma gelmistir.
Rastlantisal kiigiik bir bulusa tutunur ve resim kariyerinin tamamina hiikmeder. Bu

bize ¢ocuk resimlerini hatirlatir.

“Cocugu resim yapmaya iten gii¢ kendi kendine olusmus seylerden ortaya
¢ikmaz. Rastlantiya bagli hi¢bir basari onu sevindirmez; onda elde etmis oldugu bir
bulusun tekrari ile, ustaliga erisme istegi bulunur. Bu yiizden ¢ocuk resim yapma

coskusunu stirekli bir bi¢imde siirdiirebilir (Kehnemuyi, 2009: 25).”

Diger ressamlar teker teker basak tanelerine zaman ayirip boyayarak Rus
oligarklara satis yapmanin yollarini ararken, Vincent i¢in anlam 6nemini kaybetmisti.
Binlerce darbe yerine resimleri bes dakikalik skecleri animsatir. Kendi hayatini
kisaltan adam i¢in, basak tanelerine ayrilan bes dakikanin bile ¢ok oldugunu
diisiindiirtiir (Resim 2.6) Yakin cevresi ondan tiksinir, deneyip de beceremedigi
dindarlikla siirekli miicadele halindedir. Dengesini kaybetmistir. Sar1 kadmiyum’un
yanina destursuzca yesil renk onun hi¢ kimseye deger vermedigini gosteren adeta bir

cighiktir.
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Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wiipedia/commons/f/f3N incent_van_Gogh_%281853-1890%9_—
_Wheat_Field_with_Crows_%281890%29.jpg

Resim: 2.6. Kargalarla Bugday Tarlas1 (1890)

Koyu: Resimlerinde boguk renkler arasinda yalniz serviler géze ¢arpar. Biiyiik
ve gorkemli uzayip gokyliziinii tutacakmis gibi pengeler giiclii bir liggeni olusturur.
Resmin merkezindeki bu aga¢ kendisi olmali. Hayatta yapamadigi dik durusu, hayata
yani gokyiiziine kafa tutarak giiglii bir iggenle dimdik duruyor. Kirli bir gokyiiziine,
yani bir tiirlii sevemedigi iki yiizlii topluma kars1 yiikselmek istiyor. Bu agaglar onun
olamadig kadar kararli, net ve agagtan beklendigi gibi yesil goriiniiyor. Dik ve giiclii
oldugu i¢in mutlu, ¢linkii Vincent i¢in mutluluk belirtisi olan sar1 ¢igekler var (Resim

2.7).

Sanat¢1, hastanede kaldig: siire boyunca (3 Mayis 1889- 16 Mayis 1890) resim
yapmaya devam etti. Bu donemdeki resimleri, lirik bir giizellik tagiyan yapitlardir.
Emile Bernard, onun “ bu denli iyi gilivenle” higbir zaman resim yapmadigin
sOylemektedir. Lekeler, noktalar, virgiiller ve ¢izgiler halinde pargalanmis izlenimi
veren firca vuruslariyla, tualine koyu renk boya uygulayarak, sasirtici bir teknik
gelistirmistir. Bu donemde yaptig1 eserlerinde  dokunakli bir sanr1 duyumu

yaratmigtir... ( Serullaz, 1991:107)”
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\) Ly

Kaynak: http://upload.wikimeia.og/ikipdia/commos/1/11/Vincent_an_Gogh_OOlG.jpg

Resim: 2.7. Selviler (1889)

Yogunluk: Tutku suglarmi polis, siddetli kemik kiriklari, birden fazla ve derin
darbelerden ¢6zer. Van Gogh boyayr yogun kullandi ¢iinkii tutkuluydu. 7-11 yas
arast ¢ocuklar gibi bir an 6nce olsun, simdi olsun istiyordu. Giinde birka¢ saat

cabayla fircasini sevgi, itibar vadeden tuvaline tutkuyla siirliyordu.
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Istikrar: Yeni yollar bulunduk¢a bu kelimeye tutunabilir ama hayal giicii
denizinde yeni olmayan her tiir tekrar sanatgiyr tutukluk batakligina siiriikler.
Vincent bazi figiirlerini tekrar tekrar yaparak, bataklik kulvarinda siiriiklendigini

gostermistir. Oysa, 6rnegin Picasso bu agidan ¢ok daha giriskendir.

Hayal Giicii: Uzun bir metni yillarca hatirlamak hafizanin giiclii oldugunu
gosterir. Ama uzun bir metinden bir yorum ¢ikarmak bazilarinca imkansiz zamana
tekamiil eder. Vincent basitlestirerek, resimden atasozleri olusturmustur. Caba
gerektirmeyen cesareti takdire deger olup, 6zgilivenli bir durus sergilemistir. Hayata
olan kirginlig1 sanatsal bir sapma meydana getirmis, ondan sonra gelenlere yeni

boyutlar kazandirmistir.

Tutarlilik ve istikrar, bu ikisi olmadan biiylik sanat¢i olunamaz. Tutarh
olunmazsa tarz olmaz ve siirekli iiretilemiyorsa hayal giicii zayiftir. Vincent dylesine
dengesiz seyreden hayatinda nasil bagarili oldu sorusu Vincent’e soruldugunda: O ve
donemindeki sanatin iki boyutlu diizlemde boya ile kombinasyonunda, evrensel

sinirlara yaklastigi yorumunu yapabiliriz.

21. ylizyilda boya, gecen ylizyila nazaran heyecanlandirmiyordu. Paris’te yitik

bir akil, bizi boyayla olabilecek zevklerin sinirina kadar eslik ettirdi.

Dinamizm: Resimde ana blogun parcalanip sistematik olmayan dagilima
helezonik yada belli bir istikamette tekrar etmeyle kendini gosterir. Vincent tipki
yaz1 karakterindeki gibi yada gocebe hayatindaki gibi kararsizligiyla da defahatlerle
tutkulu bir hayat dinamik bir omiir gec¢irmistir. Son yillardaki iiretim hizi bunun
gostergesidir. Renkler ve sekiller uzaysal bir dagilimla kilisenin dinine teblig eden
tutarsizca inanca yonelir. Sonrasinda kendi diskisini yiyecek kadar sapar. Son resmi;
giines altinda salinan bugday taneleri dahi son derece hareketli bir kompozisyonla

resmedilmistir (Resim 2.6).

“Hastalig1 ilerledik¢e resimlerinde doganin ylizdiigli, atmosferin dans ettigi
duygusu agir basmaya baglar. Kisa, kalin fir¢a darbelerini hizla yan yana oturtur.
Motifleri adeta resme hakim olabilmek i¢in birbiriyle yarigmakta, kavga etmektedir.
Ozellikle agaglar1 tutusmus mesaleleri andirir, bazi nesneler resmin iginde adeta

yiizmektedir (Krausse, 2005: 79).”
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Kompozisyon: Altin orana sadik kalinmistir. Resim iginde birbirini kesen
geometrik pargalar resimde renk ve sekiller altin oranin 6ngordiigii zamanlarda resmi
parcalamistir. Dini hayattan kopmaktan uzun siire korktu, kaideye sadik kald1 ¢iinkii
kaderi reddetmedi. Kendini dldiiriirken bile bunu ¢agindan carpik kader anlayisinmi
anlatan Byron’t (1788-1824) okudugu ve onu etkileyen sanat¢ilardan aldig
yorumlardan ¢ikardi. Bir Aga¢ sekli yorumlana bilir ama dogru tarzda bitiyordu. Son
caligmalarindaki yenilik¢i tavir yoktu. Tabloyu dogru oranlarda kesiyordu, hayatta
bir kurgu goriiyor, carpik bir yorumla yazilmis ama uyguluyordu. Ne kadar kiliseye
gore giinah olan1 yapsa da, tekrar Rab’iyle konusuyordu. Tablolarin1 yeryiizii cenneti
gibi goriiyordu. Ondaki sorunu isaret etmek icin kendisi gibi harika olanlarin goérmesi
i¢in, altin1 ¢iziyordu. Insan algisi taniminda onun kusurlu olusu vardi. Sekli koruyup

biryandan esnetmesi ondaki bu kiliseyle dirsek temasini gosterir.

Yalnizlik, burukluk, egitim, bagimsizlik, 6zgiir, cabuk 6fkelenme, saman alevi,
dengesiz, yardimsever, isine geldik¢e merhamet, inan¢ var mi1? O’na bir tek Allah
tahammiil edebilirdi. Bu yiizden dini secti. Istedigini kadinlardan alamayacagini
anladi. Bu ylizden kendi gibilerin sayisini arttirmaya calisti. Papaz olmak isteyen
Vincent’in Paris’te c¢evresindeki sanatcilara goriislerini teblig etti, kilisenin verici
tavr1 yerine daha ¢ok Gaugen ve digerlerinden aldiklari, sanatin1 ve hayatini etkiledi.
Hayalci, ¢evresini degisik algilayana denir ama ziyadesiyle Vincent kendini degisik

buluyordu. Basiret, sosyal, zeka, ahlak fakiri, nankor, tembel.

Gururlu, ¢iinkii 6fke kibirle dolasir, kibirle arkadastir. Van Gogh radikal ama
para so6z konusu olunca koyu resimlerine 151k geliyor (Resim 2.8). Duygusal kisi
resimlerinde kendini anlatir, bagkalarina uzun siire tahammiil edemez, cabas1 yeterli

degil.

“...Paris’i birakip, Provence’ta Arles’a gitmisti. Bu konuda sunlari sdylemistir:
“Fransa’nin giineyine gidip burada ¢alismak icin sayisiz nedenlerim vardi. Oncelikle
baska bir 15181 yakalamak istedim. Sonra dogay1 daha parlak bir gokyiizii altinda
gormegi arzuladim; bu bana Japonlarin neler duyup, nasil ¢izim yaptiklar1 hakkinda
fikir verecekti. Son olarak da giiclii gliney gilinesini gbérmeyi istedim ( Serullaz,

1991:106).”
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Kaynak: http://tr.wikipedia.org/iki/Vincent_vn_Gogh#mediaviewer/FiIe:Vincent_Van_Gogh_OOlS.jpg

Resim: 2.8. Arles Manzarasi (Cigeklenen meyve bahgeleri) (1889)

Hayalciler tekrar eder takinti olur tekrara diiserler. Tekrardan baskalarindan
etkilenerek c¢ikarlar. Yonlendirmeye agiktirlar ve bir o kadar bunu bilir ve miicadele
ederler. Iste o sirada yorumlama becerileri ortaya cikar. Karga gibi 6zii reddediyor,
Tanriin amacini sorgulamiyor yalnizca ona ne verdigiyle ilgileniyor. Mutlu olmak
istedi. Ama bu duygu kisisel bir kazang, fayda iliskisidir. Aldik¢a, sahip oldukga

giiclenir, huzuru da uzaklastirir.

Kargalar alay eder. Ruhlar diinyadan gogerek rahatca gidiyorlar ama o yonlerine
giden yola giremiyor ¢iinkii yol bitiyor. Ozgiir olacaksan karga gibi yoldan
cikmalisin diye diisiindii Vincent ve intihart tercih etti. Bu kadar yardim almay1

tercih eden bencildir. Kendi ¢ikarlarini daha ¢ok seviyordu.

Konu: Asosyal biri toplumsal biri toplumsal olaylara girebilir mi? insanlardan

kacan, utangag biri, dolayisiyla onlarla yiiz ylize gelememenin antrenmanini yapar.
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Portreleri nasil biri olduguna dair ipuglar1 verir. Sectigi gri yesillerle kendi deyimiyle

Teo’ya yazdig1 mektupta nasil da yasayan oliilere benzedigini sdyler (Resim 2.4).

Insanlara giivenmeyen biri, yine ¢dziim olarak kendini goriir yine portre yapar.

Dindar biri biitiin elestiri oklarin1 6nce kendine yonlendirir. Portre resimlerinde

kendini Giizel gostermek i¢in ugrasmaz (Resim 2.9).

Kaa: hp//upload.wikimeia.ofg/ikipeda/comons/6/6b/Serstrtrait_Vpg
Resim: 2.9. Otoportre (1890)
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1890 yilinda kendi portrelerinin sonuncusu olan resimde; mavi, turkuaz renkleri,
bakani rahatsiz eden delilere 6zgili esrarengiz yiiz ifadesiyle, acikli sonunu 6nceden

hissettirir. Iki giin sonra 29 Haziran 1890' da intihar eder (Resim 2.9).

«...Oliimiinden sonra, iizerinde kardesi Theo’ ya yazilmis; ama bitmemis bir mektup
bulundu. Mektubunda soyle diyordu: “ Kisacasi sanatim ugruna hayatimi tehlikeye

attyorum ve bu ylizden aklimin yarisini yitirdim ( Serullaz, 1991:113).”

Asosyal biri duygusal olur, insanlara tepki veremezsen kendini suclarsin ve
kendini begenmezsin. Duygusallar i¢ seslerini bastirmak igin icki icerler, eglenceye
diiskiindiirler. Dindar goriiniip tersi tepki gosterseler de, ahlaki yonden zayif olurlar.
Vincent’te bencil ve duygusalligi fazlasiyla gérmek miimkiin. Theo her mutluluk
riiyasinda Vincent kriz gegirir. Kiskanglar, kendilerine daima ulvi bir amag bulurlar,

haliyle kiskancim diyemezler. Her zaman insanlik adina beylik laflar1 vardir.

Sinirli yapiya sahip biri resim ¢aligmalarinda ister gercekgei olsun nasil ¢alisirsa
caligsin mizaglar1 onlara hizli olmalarin1 sdyler. Tabloda kisiler arasi oran
farkliliklar1 hizla gerceklesen figiirler, resmin ayrintilardan yoksun birakilmasi,
kisilerin orantidan yoksun birakilmast yasantilarindaki kararsizligi sonsuz

hosnutsuzlugu, tedirginligi yansitir.

“....Tekrarlayacak bir sinir krizinden korktugu i¢in elini ¢ok c¢abuk tutmasi

gerektigine inanmistir. ..(Krausse, 2005:79)”

“Bu kiimede yer alanlarin mizaglarindaki nitelikleri, yazilarinda da goriiriiz.
Sabirsizlik tasiyan bir hiz, goze ilk ¢arpan Ozelliklerdendir. Kelimelerin
boyutlarindaki esitsizlikler, kelimelerdeki parcalanmis, boliinmiis goriiniim, harflerin
sikisik, dar, celimsiz, egri biigrii bicimleri, yasantilarindaki kararsizligi, sonsuz

hosnutsuzlugu, tedirginligi yansitir (Altinkoprii, 2005: 25).”

Sinirli karakterlerin fir¢a siiriisii gibi 6zelliklerini yazilarinda da goriiriiz. Kalemi
bastirarak yazarlar. Bazen harfler siskin ve biiyliktiir. Yazilarinda da gosterise
kagarlar. Yerli yersiz uzantilar vardir. Bir kelimeden digerine uyumsuz atlayislar
yapar. Heyecan ve kabina sigmama yazilarinda da bellidir. Yazilar1 bi¢im, yon,

blytikliik, 6l¢ii, durum agisindan uyumsuzdur.
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“...Arles’dan yazdig1 mektuplarin birinde esinlenme anlarini anlatarak soyle diyor:
“Heyecanlanmalar bazen o denli gii¢lii ki, insan ¢alistiginin farkina bile varmadan
calisiyor... ve firca vuruslari, bir konusmadaki veya mektuptaki sozciiklerinkine

benzer bir gelisim ve tutarlilikla birbirini izliyor ( Gombrich, 1992:436).”

Vincent, heyecanli coskulu ve sinirli biri. Bu mizact onu kisa hatli cizgilerle
portre yapmaya yoneltmistir. Bu ¢izgiler diger ressamlara oranla son derece kopuk
hatlardan ve birbirinden bu denli bagimsiz olmasi ve sert. Fizikte: Iki atomun
birbirine yakinlasmas1 patlamasina sebep olurken uzaklagmasi 6zgirliiktiir.
Uzaklasinca radikal bir anlatima doniisiir, Ozgiirlesir, farklilasir. Resimlerinde

kullandig1 helezonlar rahatsizlig1 ile baglantiliydi (Resim 2.10).

Bt ol i - R

nGogh-starry _night_ballancel.jpg

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/66/Va

Resim: 2.10. Yildizli Gece (Haziran 1889)

Sik sik sara nobeti gegiriyordu. Aclik ve uykusuzluk da birlesince ayilmasi zaman
aliyordu. Cevresini bir siire, bir buzlu cam efektiyle goriiyordu. Haliyle gercekeilik
onun i¢in Onemini kaybetmisti. Mektuplarindan c¢ikan yegane temalar; basari,

anlagilmamak ve baskalarinin ne dedigi idi. Ne kadar 6zgiirce davranmak istese de
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yagsadigt buhranlar yasantistm bir fiil yoOnetiyordu. Yiizyilin en Onemli
ressamlarindan, belki de en Onemlisi olan Vincent elini attifi tim branglar
basarisizlikla sonug¢landirirken resim alaninda bir dahi oldugu Oliimiinden sonra

kabul gormiistiir.

Yasamina son vermek isteyenler sakaklarina yada merminin agzina gireceginden
emin olurlar. Vincent’in intihart dahi bir fiyaskoydu. Ona bir anlamda kosulsuz
basar1 getiren resim goriisiinde sizofreni yasadigi i¢in buhranlarina baglanabilir ve

Vincent ger¢ekten bir dahi miydi sorgulamak gerekir.

“Zamanimiz delilere, kagiklara bayilan bir devirdir, nitekim romantizm devri de

veremlilere meftun olan bir devirdi (Benito, 1947: 30).”

Heyecanli yapisiyla Van Gogh, genellikle dnemsiz sayilabilecek seylerden dahi
ac1 ¢eker, mutsuz olur kedere gomiiliir. Clinkii hayatinda bir rutin vardir. Kendini
insan gibi hissettigi, ilginin onda oldugu dénem bu zamanlardir. lgi cekebilecek,
anlatilabilecek bir basarisi yoktu. O da sanrilara sarilir ya Teo yada doktoru onu sarip
sarmalar. Sekeri kapan Vincent yeni bir umutla resme, bir sonraki hezeyanina kadar

geri doner.

“...Yakin1 ve uzagi, Ronesans’tan bu yana resimde uygulana gelen ve uzaktaki
rengin daha soluk olmasi gerektigini belirten hava perspektifine tamamen aykir
olarak ayni renk yogunluguyla betimlemisti. Van Gogh bdylelikle resmine gérme
aliskanliklarimiza oldukga ters bir yiizeysellik kazandirmis ve nesnel gercekligin

karsisina kendi heyecanli, duygusal gercekligini yerlestirmistir (Krausse, 2005:79).”

Heyecanli yapiya sahip Vincent duygularina refleks yada irade yoluyla ket
vurma gibi kontrol mekanizmalarinda zayiftir. Deli ve kas uyaricilarina abartili
cevaplar verirler. Duyumlar1 asir1 hassasiyet gosterir. Bu durum mimiklerde de
gozlemlenir. Damar ve i¢ salgr bezlerinin tepkileri dengesizdir. Kiigiik damarlarin
acilip kapanmasindaki anormallikler yiiz renginin degisimiyle anlagilir. Az heyecan
verecek uyaricilarin dahi renk degisiminde etkisi biiyiik olur. Sicak basmasi, iislime
gibi etkiler uyandirmasi, kismi terlemeler, agzin birden kupkuru kesilmesi veya
sulanmas1 bu yapiya dair ozelliklerdir. Sinirsel idrarlar asir1 mide salgilar1 kriz
halinde aglama veya giilmeler olabilir. Belirli bir uyum icinde konusurken ses

tonunda meydana gelen asir1 degismeler onun zaaflar1 oldugu gergegiyle birlesince:
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peder olmak isterken nasil genel evlerde diisiip kalkan birine donustiigiini

aciklamaya yeter.

Pasif haliyle keder birbirine karigmis gligsiizlilk, mecalsizlik duygularidir. Bu
durumdaki kisi ¢cogunlukla hicbir seyden tat almaz. Aktif kederdeyse kisi normalin
tizerinde bir hareketlilige sahiptir. Kederini birinin kontroliine birakirsa cekilen
acilarin telafisi olabilir. Hareketlilik ve aktiflik tipki1 Vincent’ deki gibi kisiyi
kurtarict rol oynar. Kontrolsiiz bir 6fke halinde ise kirict ve yikicr etkiler olur.

Ilerleyen donemlerde Vincent’ti intihara siiriikleyen bu duygulardir.

Bir iizlintii veya sevincin etkisinden ¢abuk kurtulan birey, bir hi¢ i¢in kizar,
koptirtir, 6fkelenir, tehditler savurur. Ancak kizginliklar1 hemen gecer, ¢abuk affeder
tiziiliir pisman olurlar. Kizginliklart gibi sevingleri de anidir. Birden sevinir cosar,
binbir vaatte bulunurlar ancak bu sozlerin biiylik bir ¢ogunu tutmazlar, yarini

diisiinmezler, diinli unutur giinii yasar, seriiveni severler, kararsizdirlar.

Sinirliler, heyecanli, pasif kisilik yapisina sahiptirler. Her an kalkisa hazir
lokomotife benzerler. Her an her seye hazir bir baslangi¢ igerisindedirler. Ancak bosa
vakit harcayarak gii¢lerini tiiketirler. Gayretleri ¢abalariyla bosa kiirek ¢ekerler, bir
cirpinma ve telagla saga sola kosusmadan Oteye gidemezler. Kurallardan
sinirlamalardan engellemelerden nefret ederler. Siirsiz bir 6zgiirliik i¢inde higbir
tabu onlar icin deger degil aksine asilmasi gereken engellerdir. Ciinkii cigeri
yetmeyen sprinter engellerden atlayamazsa géze alamadigi engelin yanindan geger
diskalifiye olur. Iclerindeki &fke kendilerine karsidir. Sorumluluktan sz ederseniz
onlar size Ozgiirliigli anlatir. Boylece bencillik atina dortnala binerler, ta ki
kaginilmaz sona kadar. Kurallara ait olup bir isi diizenli yapamiyor, ¢ocukluktan
¢ikmayi istedigi o an c¢abasizca olsun istiyor. Duygular1 ¢ok canlidir, hayal giigleri
olaganiistiidiir. Buna sahip olmayanlara tahammiilsiizdiirler. Tipki insanlarin onlara
olan bakis acilarindaki gibi. Kaypak, degisken, vefasiz, savurgan ve yalanci olurlar.
Kiskang olurlar, kararsizdirlar. Degisik duygu, diisiince ve isteklerinin heveslerinin
tutsagidirlar. Iticilik ve Kkararsizlik temel Ozeliklerindendir. Siiphecilik ve
kotiimserlige diismedikleri zaman durumlarindan iiziintii duyarlar. Ciinkii onlar
kendilerinin ne oldugunu bilirler. Sinirsiz ve sonsuz istekleri vardir ama isteklerine
ulasabilmeleri i¢in aradaki ulasilmaz ugurumu gorebilirler. Eger iradeleri varsa

kendileri ile savasa girisirler.
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fradeleri bu savastan galip cikamazsa hayatlarina tamamen duygular1 egemen
olur. Siirekli olarak biiylik acilar, umut ve umutsuzluklar, hazlar ve korkular arasinda
cirpina ¢irpina yasarlar. Figlirler fonla birbirine girer, kontras renkler son derece sert
kullanilir. Miithis bir dinamizm vardir. Bi¢cim deforme olur, biiyiikliikler 6nemine ve
takinti boyutuna gore siralanir. Yatak huzurdur, en ¢ok ona ihtiya¢ duydugu i¢in

perspektifte onemine goére konumlanir (Resim 2.11).

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/76/Vincent_van_Gogh_-_De_slaapkamer_-
_Google_Art_Project.jpg/1134px-Vincent_van_Gogh_- De_slaapkamer_-_Google_Art_Project.jpg

Resim: 2.11. Arles’de Yatak Odas1 (ilk Versiyonu-1888)

Mektubunda kendi yatak odasi resmini kardesine anlatirken: “...Daha biitiin giin
calisacagim iistiinde, ama goriiyorsun, anlayis ne denli basit. Golgeler ve yansimalar
kalkmis. Her sey, Japon baskilar1 gibi, hafif ve basik katmanlarla
boyanmis...(Gombrich, 1992:437)” diyor.

Firca pratik olan asagi yoni yerine helezonik hareket eder. Ciinkii Vincent
kararsizdir. Yaraticinin tarzina sadik kalmaya calisarak kendi varolusunu yirtict bir
coskuyla boyayr yogun kullanarak kendini tuvalinde varetmistir. Sizofreni

hastalarinda simetriye ve bununla baglantili 6gelere rastlanir. Hayatlarinda denge
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kavramini o kadar yitirmiglerdir ki her zaman istedikleri 6zgiirliik yerine patalojik bir
takintryla denge adina simetriye yonelirler. Bu, yaptiklarinda rahatladiklar1 goriiliir.
Zihinsel olarak rahat degildirler, materyallere verdikleri karsiliklar1 asamali

diistinemezler.
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Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipeda/

commons/3/38/Vincent_Willem_van_Gogh_002.jpg
Resim: 2.12. Sonsuzlugun Esiginde (May1s1890)
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Algilarmi kiiciik alanlara yonlendirip kompozisyon kavramim yitirirler. Resmin
genelinde bir degerlendirme yapamazlar. Vincent resimlerindeki bosluk ziyadesiyle
kiigliktiir. Resmi meydana getiren boya teknigi doku meydana getirir. Dikkatlice
incelendiginde bu teknik bosluga saldirir. Hayatinda huzur ve dinginlik gitmistir.
(Resim 2.12) Ayni anda hiiziinlii ve sevingli olabilir, dokular alan1 kapatir ama
rengarenk sekilde. Sizofreniye bagl kisilikteki bolinme Vincent’in resimlerinde net
parcalarla kendini gosterir. Arles yatak odasinda olusan geometrik kareler resmini
sinirliyor bosluklar dengeli birakilmis tabandaki yesil hatlar gereginden fazla
belirgin, duvardaki tablolara yonlendiriyor. Mizac1 geregi aykirt bir ¢izgide
seyredecekti, perspektif de bundan nasibini aldi. Renler soluk ile canlilik arasinda
o6nemli olan huzur canli renkte ve olmasi gerek biiyiik bir yatak. Dis diinyadan iimidi
yok, oda cami pargali ve soguk rengi koyu, kendini sinirlamak istiyor, disariya

cikmaya hazir degil (Resim 2.11).

2.1.2. Sizofrenik bozuklugun resimdeki izleri

Biiyiik usta Van Gogh’a 1889’da Saint Remy’de sar’a ve sizofreni teshisi
konuldu, inlii ruh hekimi Dr.Jasper sizofreniye bagl kisiligin parcalanmas: olarak
tarif etti. Auvers koyl hastanesi bashekimi Dr. Gachet Van Gogh’ un ¢alisma
sayesinde sifa bulabilecegini anlamisti. Kisa siirede yiizlerce resim yapti. En iyi {i¢

yiizden den fazla resmini son bir buguk yilda tamamladi.

Sizofrenik bozukluk yozlasmaya yol acan, siiregen gidisli bir hastalik olmakla
beraber, kisiler tim kapasitelerini kaybetmiyor. Sanatsal anlamda ¢ok {iretken
olabiliyorlar. Resimlerinde, sizofren hastalar parlak ve carpicit renkler kullanir.
Renkler birbiriyle kontrast haldedir. Bu kararsizliklar iki zit diisiinceyi, duyguyu
beraber yasatabilir. Baz1 donemlerine, boya katmanlarin1 da ¢ok yogun kullanirlar ve
en parlak renk altta kalir, listlere dogru renkler soluklasir. Bu yine kararsizligin

belirtisidir, bazen farkli temalar da {ist iiste gelerek resim hi¢ bitmeyebilir.

Psikotik siiregte hastalar hareket halindeki figilirler yapmazlar, ancak ileriki
tedavi siireclerinde diizelmeyle beraber hareket goriiliir. Resimlerinde ayrinti ve
detaylar c¢ok fazla goriiliir. Genellikle bosluklar1 doldurmalarla, karalama ve

dekoratif elemanlar kendini gosterir. Bu doldurma elemanlan felsefik yazilar
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olabilecegi gibi tuval yiizeyi resmin asil eleman: ile de kaplanabilir. Ego tatmini
geregi mimkiin oldugunca az bos alan birakilir. Hastaligin ileri safhalarinda
resimlerde ¢ok pargalilik goriiliir ve bir anlam ifade etmez. Diizelme siirecinde, kaos
ve ¢ok pargaliligin geriledigi ve global bir igerik kazandig1 gézlenebilir. Boya tuvale

ilkel yontemlerle, bazen parmakla siiriilebilir.

Olgii ve oran farklilik gosterebilir. Ozellikle saplanilmis konular daha biiyiik
cizilir. Hayranlik yaratacak derecede simetri ve denge bulunabilir. Bir iyilesme,
biitiinlesme istendiginden eserdeki biitiinliige de (harmoni) ihtiya¢ vardir. Bir¢ok
parganin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan harmoni, ne kadar belirginse hastaligin o
kadar toparlandigi diigtiniiliir. Saglikli, mutlu insanin tiim pargalartyla uyumlu bir
biitiin oldugu diisiiniiliirse, pargali karakterlerin sonucu da olsa, bir biitiinliik iyiye
gidis belirtisidir. Tutarli bir sekilde eserlerine yansiyarak somutlastiginda, kisinin ego

biitiinltigline katkis1 olur.
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2.2. Edvard Munch (1893-1944 )

Ty

Ben gordiigiim seyin resmini
yapmiyorum, ama gormiis oldugum
seyin  resmini  yapiyorum. Edvard
MUNCH (Cassou, 1994:116)

Kaynak:http://upload wikimedia.org/wikipedia/en/o/b3/E
dvard_Munch_-_Self-Portrait_ _Google_Art_Project.jpg
Resim:2.13. Kendi Portresi iskelet Kollar (1895)

Edvard Munch, 12 Aralik 1863°de Norve¢ - Loiten’de dogdu. Babasi doktordu.
Cocukluk yillarii hep hastalik ve 6liim olaylariyla i¢ i¢e yasandi. Bunlar onun tiim
yasamin etkileyecek hadiselerdendi. Bes yasindayken annesi, on dort yasindayken
ablas1 veremden 0ldii. Bes kardestiler, para sikintis1 nedeniyle babasi giinler boyu
odasinda dua ederdi. Munch sonraki yillarda bu doneme ait sunlar1 soyleyecekti:
“Hastalik, delilik ve 6liim, besigimin bas ucunda ndbet bekleyen ve dmriim boyunca

yanimdan ayrilmayan kotii meleklerdir (Cassou, 1994:114).”

Resim tutkusu nedeniyle, babasinin miithendis olmasi istegi i¢in okudugu Oslo
Teknik Kolejinden bir yil sonra ayrildi. Sanat ve Zanaat okuluna yazildi. Yetenegini
fark eden ressam Thaulow sayesinde ii¢ haftalik Paris gezisi yapti. Burada
Empresyonist resimlerden etkilenerek, dondiigiinde bu etkileri resimlerinde uyguladi.
1886°da “hasta ¢ocuk™ adli tabloyu yapti. Bu resimde kiz kardesinin trajik éliimiiniin
rahatsiz edici diislincelerini ortaya koydu. Aymi yil bu tablonun pek ¢ok farklh
benzerini yapti. 1886 kasimda babasin1 kaybederek bir biiyiik felaketini daha yasadi.
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1889’ da yiiz on resimden olusan ilk sergisini Cristania’da acti. Resimlerindeki
yiizlerin katiligi ve Munch’un sert mizaci agikga goriiliiyordu. Sergi sonrasinda
hiikiimetin verdigi bursla ii¢ yi1l Paris’de yasadi. Burada Gaugen, Seurat, Manet’i

tanidi.

Resim tekniklerinden etkilense de teknigi kullanmaktan ¢ok onun ig¢in neyin
resmini yapacagl onemliydi. Munch, “Soluk alip veren, hisseden, ac1 ¢geken ve seven
canlt varliklar olmalar1 gerekir. Bir dizi bu tiir resim yapacagim; insanlar bunlarin
kutsal niteligini kavrayacaklar ve sanki kilisedelermiscesine bunlarin karsisinda

sapkalarini ¢ikaracaklar (Cassou, 1994:115).” diyordu.

1892°de Berlin’de actig1 sergi basinin ve halkin biiylik tepkisini ¢ekti ve
kapatilmak zorunda kalindi. Yazlarmi Norveg¢’te gecirerek 1908 yilina kadar
Almanya’da kaldi. 1896 yilinda Paris’e gitti, burada; sembolist sairlerle tanisti, agac
ve tas baskilara basladi.1893’de “Ciglik” tablosunun once resmini sonra 1895°de
graviiriinii yaptt (Resim: 2.14). 1894°da yine solgun yiizlerle, 6lim korkusunu

yansittig1 “Kayg1” adli tabloyu tamamladi (Resim:2.15).

Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/a’/a  Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/e
e/Edvard_Munch_-_Anxiety - Google_Art_Project.jpg n/5/50/Munch_The_Scream_lithography.png
Resim: 2.15. Kaygi (1894) Resim: 2.14. Ciglik (1895)
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Hastalik ve oOlim ruhsal durumunu etkiledigi i¢in sanatinin da temelini
olusturuyordu. Suluboya resimlerinde obje olarak kullandiklar, ila¢ siseleri
oluyordu. Eserlerinde insanlarin anlayamadigi bircok duygu, tutku, 1zdirap, gerilim,
keder ve ac1 dgelerini barindirir. Insanlar gercegi gormekten korkuyordu. Onlara
gore Munch'in resimleri dehset verici ve korkutucuydu. Halbuki Munch, yalnizca
icindeki aciy1 bir sekilde disa vurmak ve agiklama ihtiyact i¢indeydi. Bir diger
konusu ise kadinlardi. Kadinlar1 dislayan bir yapiya sahipse de onun i¢in bilmeceydi,

kendisine hissettirdiklerini resimlerinde kulland1 (Resim: 2.16).

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Edvard_Munch#mediaviewer/File:Edvard_Munch_-
_Vampire_-_Google_Art_Project.jpg
Resim: 2.16. Vampir (1895)

“Munch’un sanatinin, hem durgunluk, hem de acilikla yogrulmus olan bu igten
gelen ¢18l181, kendini agiga vurmasi, sinirliligi ve baski altinda tutulan ruhu, ylizyilin

basinda bir yol gostericiydi (Richard, 1991: 29).”

1908 yilinda, saplanti, duygusal calkantilarin ve asir1 alkoliin etkisiyle sinirsel

bunalima girdi. Kopenhag’ da sinir kliniginde yedi, sekiz ay tedavi gordii. Burada
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Baslangi¢c ve Son’a (Alfa ve Omega) isimli portre ve tagbaskilardan olusan Oykiiyti
yapti. Sonrasinda sanatinda siddet ve uyumsuzluk goriilse de kendisinde bir yatisma

ve dinginlik vardir (Resim: 2.17). 1909°da Norveg’e dondii miilk alarak yerlesti.

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/c/cd/Edvard_Munch_-_The_Sun__Google_Art_
Project.jpg
Resim: 2.17. Giines (1910)

1910 yilinda Oslo {iniversitesinin siparisi tizerine duvar dekorasyon c¢aligmalari
yaptt. Artik c¢alismalart 1890'li yillardaki Munch'a benzemez. Ulusal bir iine
kavusunca ve Norveg onu biiyiik sergiler agarak onurlandirdi. Munch, anlayis olarak
sembolist ama {islup olarak ekspresyonizmin ayak seslerinin bulundugu yapitlariin
oziiyle Germen {ilkelerini etkiledi. 1912°de Koln’deki sergiden sonra ismi modern
resmin klasikleri arasina girdi. 1921-22 yillarinda Oslo’da Freia ¢ikolata fabrikasinin
duvarlarima panolar ¢izerek dekorlar hazirladi. 1930 yilinda gecirdigi g6z
rahatsizligiyla ¢alismalar1 yavasladi.1937°de Naziler, yoz ve dejenere diyerek alman

miizelerindeki seksen iki eseri kamulastirilip satildi.

23 Ocak 1944 yilinda Norveg¢ - Ekely’de kalp krizi sonucu 6ldiigli zaman,
arkasinda bin resim, dort bin dort yiiz desen ve on bes bin grafik baski ve suluboya

birakir. Vasiyetine gore Oslo kentinde bir Munch Arsivi ve Miizesi kurulur.
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2.2.1. Ozgiiven C1ghg Munch

Paris’de Van Gogh, Gaugen ve Lautrec’in cevresinde onemli diirtiiler aldi.
Calismalarinda bu izlenimleri duygusal agidan geri verdi; Resmini Kuzey
Avrupa’nin ikiyiizliiliik ve karasevda (melankoli) ile beslenmis bir Expresyonizmine
doktii. Gizemli giiclerle doldurulmus doga goériintimleri; karanlik etkilerle yogrulmus
insanlar; korku, nefret, kiskanglik, yalnizlik, 6lim gibi konularin iglendigi resimleri,
yazgisiin gittik¢e kotiimserlesen goriintiileri oldular (Richard, 1991: 29). Munch’un
belirgin nitelikleri; umutsuzluk, boguntu ve hayati degistirmege giicii yetmemektir.
Sanatindaki her sey simgesel ya da allegorikti. En ¢ok kullandig1 tema ask ve oli
korkusudur. Resimlerinde yarim birakilmis fir¢a lekeleri ve akitmalar elestirilse de,
konunun dramatikligini arttirmak i¢in ve yarim kalan hayati simgeliyordu. Fir¢asini
acelece tuvaline siliren ressam kendi ugrastifi manevi sorunlari anlatmaya calisti.
Eserleri tuhaf ve sanata hakaret olarak goriilse de O bu duruma aldirmamis sanatina

giivenmis ve hissettigi gibi boyamaya devam etmistir.

“...Munch, bir bunalti ¢ighiginin giizel olmayacagini, yasama yalnizca hos
yanindan bakmanin ikiylizlilik olacagini sdylemekle yanit verebildi. Ciinki
ifadeciler, insanin acisini, sefaletini, zorbaligini, tutkusunun Oyle derinden
duyuyorlard: ki, sanatta uyum ve giizellik {izerine diretmenin pek diiriist bir sey

olmayacagina inantyorlardi (Gombrich, 1992:448).”

Babasmin Kendisine sevdirdigi ABD’li sair ve kisa oykii yazar1 Edgar Allan
Poe’yu (1809-1849) kendi acilarina benzer buldu. Yazilarinda hiiziin olmasi olmasi
birgok yazart ve Munch’1 etkileyecekti. Oliim ve etrafinda gelisen rahatsiz edici
olaylar1 hikayelerinde  anlati. Yine alt yapisim1 olusturan, hayal diinyasim
zenginlestiren iinlii Ingiliz Roman yazar1 Mary Shelley’den (1797-1851) séz etmek
gerekir. Yart uyanik bir haldeyken gordiigli kabusla gelistirdigi hikayeyi
Frankenstein't yayimladi (1816). Diger yazilarina gore en ¢ok Frankestein’le anildi.
Frankenstein; kusaktan kusaga bir korku klasigi olarak aktaridi ama oykiide
dogrudan korkuya yapilan bir gonderme yoktur aslinda. Katil, canavar denilen
yaratik ve yaraticis1 Dr. Frankenstein kurbandir. Modern ¢aga ve rasyonel aklin
egemenligine karsi romantik baskaldirinin metaforudur onlar. Yani toplum disina
itilen, kendi savasin1 veren ve bu savasta yenilen farkli insanlarin acikl dykiisiidiir.

Mary Shelley’ in esin kaynagi da Johann Konrad Dippel (1673-1734) olmustur.
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Frankenstein
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Modern_%C3%A7a%C4%9Fa&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Rasyonel&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Metafor

Nitrogliserinle c¢alisirken, bir kuleyi yok eden Dippel’in, deneylerini insanlar
tizerinde yaptig1 belirtiliyor. Kulesinde bir¢ok kadavra bulunduran ve ruhu bir
kadavradan digerine aktarmak gibi deneyler yapardi. Italyan fizik¢i Giovanni Aldini

(1762-1834) ise insan cesetlerini elektrik vererek canlandirmaya galisirdu.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Scream#mediaviewer/File:The_Scream.jpg
Resim: 2.18. C1glik (1893)
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17.yiizyilda Almanya’da Frankestain satosunda dogmus olan simyact Johann
Konrad Dippel ve Giovanni Aldini’den esinlenmistir. Sergi sekiz gilin iginde
kaldirildi, skandaldi. Bu olaydan birka¢ yil sonra hastaneye kaldirildi. O giine
kadarki en biiylik sanatsal meydan okumay1 Edward Munc sergilemisti. Ne var ki o
eserini savunamayacak Olim korkusunu yenmekle mesgul olacakti. Esere ¢iirliyen
bir ceset havast hakim. (Resim 2.18) Kiiciikken babasinin tanistirdigi Edgar Alen Poe
eserlerindeki karakterler gibi, hayat ve ruhlar alemi arasinda kalan zombiler onun iki
ressam arkadasiydi. Bu arkadaslar onun hayatindaki yerleri gibi Onemsizce
boyanmigtir. Birka¢ yil icinde hastaneye yatacak olan birisine asosyal ve
arkadaglariyla mesafeliydi demek hicte miineccimlik olmasa gerek. Ana figiir gibi
onlarda siyah giyimliler ¢iinkii kendisinden oldugu gibi onlardan da memnun degil.
Ayn1 meslektenler fakat cenaze levazimatgisina benzer duruslari eserde yalnizligin
getirdigi dayanilmaz sessizlik, kendine ¢aresizce acima nedeniyle eseri terk ederken
goriiyoruz onlari. Ana karakter ressamin kendisi sanat¢inin ziyaret ettigi Paris'teki
Musée de 'Homme'da bulunan Peru'dan gelmis olan mumyanin yiiziine benziyor.
O’nun gibi agzi1, Gozi agik ve elleriyle kulaklarin1 kapamis. Yaklasan 6liime karsi,
insanlarin cenin pozisyonunu alirkenki tavrina benziyor. Hayati boyunca 6liimden
korkan Munch, eserlerinin genelinde bu temayla bizi bas basa birakmustir. Iclerinde
Olimiin insana vermis oldugu caresizligi sunan yegane eser ise ¢iglik olmustur.
Eserdeki ifade cizgileri deyim yerindeyse Oldiirilmiistiir. Her ne kadar bu onun
korkusu da olsa, eserini insanliga ithaf etmistir. Ressamin sozii tiim insanligadir.
Ciglik atan adamin yasini, milliyetini gizlemis, cevresindekilerin rahat¢ca bohem
hayatlarini stirdiiriitken onun evhamlanmasinin gereksizligini ona anlatacaklarini cok
iyi biliyordu. Resimde karakter ¢izgilerini kullanmadi, Arkadaslar1 ona acimasinlar
diye. O arizaliydi, digerleri gayet rahatti demek ki. Ailesinin tasidigi hastaliklar
nedeniyle boyle olmaliydi. Yesil ten rengi tercih edilerek, yasayan 6lii hayattan tat
alamaz diyor. Arkadaslar1 gezmege devam ederken o evhamlanip ¢igligi basiyor.
Ciglik tablonun tam merkezinde patliyor. Tek merkezi figlirden kagamiyoruz. Ciglik
atanin yiiziinden kendimizi alamayiz. Eserdeki iki oval beyaz ortada ve onlarda

gozler. Kagisimiz yok, ¢iglik bize kadar ulagiyor. Dramatizasyon biiytik.

Sparta ya da Yunan ekoliindeki birey yeterince saglamsa, ¢elik gibi doviile
doviile soviilerek, asagilanarak diismanimi yeri gelince komutanimi Oldiirerek

yetistirilirdi. Savas¢i on sekizinden sonra dogardi. Ve ortalama bes yil iginde
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cenazesi kalkardi. Bu tarz adamlar yiliksek bir ugurumda yash babasini atiyor,
acimadan her tlirli canli tlirlini 6ldiiriiyordu. Fakat Edvard Munch’un yetistigi
donemde, diiniin barbarlar1 (Norveg) bambagka bir kisilik yapisiyla karsimiza
cikiyordu. Sparta askerinin tek istedigi savas meydaninda 6lmek iken Munch; ne
yasamayr umarak oOlimden bu kadar korkuyordu, merak konusu. Belki de
askerlerden beklenen kili¢ sallamak, yasamak i¢in 6ldiirmek yerine: Simdi bana esi
benzeri olmayan bir fikir, yol, islupla ¢iz dediklerinde insanlar ¢ok daha
zorlanmiyordu! Munch dogal olarak c¢igligi basmisti. Eller pabug¢ seklinde, sisen
clirliyen ellerden de bu beklenir. Yiiksek sele ¢iglik atan kisiler seslerini uzaga
ulastirmak istediginde, ellerini namlu gibi yaparlar. Burada sanki ses yeni ¢ikmis,

kaslar gevsiyor. Olusan sesten lirken kisi, kulak zarlarini koruyormus gibi duruyor.

Insan bedenindeki anatomi omurgasizca dagiliyor, tipki sesin yankisi gibi.
Dalgal1 ses efekti aym1 zamanda arka plandaki, “S” kavislerinde bedenin igine
mekanin tamamina niifuz eden renk tonlariyla kendini gosteriyor. Gokyiiziine ses
ulagsmiyor, mekan sesle ¢alkalanmig, bir kiyamet giinii gibi mekan dalgalaniyor.
Gokyiizii kendi renginde bu dalgalanmaya katiliyor. Ressam onu gercege baglayan
arkadaslarina kadar resimde gercekeilik uygulamis. Arkadaslar1 birazdan kadrajdan
cikacak. Zaten belli belirsiz ruh gibiler. Ana figiir, arkadaslarinin arkasindan ¢iglikla
parcalanacakmis gibi. Bu kiyamet degil, yikilan ressamin diinyasi. Bunu da
kendisinin yaptigimni biliyor. Arkadaslari normal resmedilirken zombi kafas1 onda.

Demek ki kendisini anormal buluyor.

Resimdeki turuncu tonlar1 glin batimini anlatiyor ama ayni zamanda insanlarin
sonunu. Resimde siyah turuncu kirli sarilar arasinda bir miicadele var. Turuncu ayni1
zamanda bize zaman algisin1 veriyor. Ressam yalmiz girdigi yoldan, alninin akiyla
cikabilmesi i¢in kendi ayaklar1 {izerine de bir savas¢i gibi nice sanat¢inin arasindan
styrilmas1 gerekiyor. Artik doktor babast da yok. Acik ince hatli mavi renk, sudaki
kirilmalar i¢in c¢alisilmis. Suyun bizi ferahlatmasini istemiyor. Mavi ¢ok az
kullanilmis. Resimdeki cinnet doyuma ulagsmis. Temiz bir mavi yerine katran
denizleri ¢ikiyor karsimiza. Resimdeki karakter, yerdeki katran deniziyle
biitiinlesmis. Onlar gibi kirlenmis, bozulmus. Resimdeki 1sik yakici degerlerde.
Resmin geneline yayillmis ama ana karaktere niifuz edemiyor. Ressam arizali
genlerine gilinesin niifuz ederek giiglendirmesini istemiyor. Kendini toplumdan

soyutluyor.
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Iki yelkenlinin uzaktan siliietine rastliyoruz. Gergeklik ¢ok uzak fikri hakim.
Insanlar gercege uzak durmaya ¢alhisarak, dliimle olan randevularinin gelmeyecegini
diisiintiyorlar. Firga darbeleri lekesel, 6liimiin insanm1 pargaladigi gibi. Perspektife
saldirmayan sanatg1, bu atilimi birkag sene sonra gelecek olan Picasso’ya birakmistir

(1907 Avignonlu Kizlar).

Stirrealizm ve soyut sanatinin ¢ikisini saglayan bu tablo sanat tarihindeki yerini
cok gec de olsa 2012 yilinda 119.9 milyon dolara satilarak, acik arttirma yoluyla

satilan en pahal1 sanat eseri olarak tarihe gecip, rekor satis rakamiyla almistir.

2.2.2. Depresif Bozuklugun Resin Calismalarina etkisi

Depresyon bir ruhsal bozukluktur. Hastalik esnasinda kiside ruhsal agidan, ani

sinir bozukluklari, asir1 kaygi ve korku, 6zsaygi yitimi gibi belirtiler goriiliir.

Resim ¢aligmalarinda ise; kullanilan teknik olarak diger rahatsizliklarla benzerlik
gosterebilir (Bolim 2.1.2.). S6z konusu rahatsizligin renklerin kullanilmasinda
dikkate alinmasi gereken bir ilisigi vardir. Bu anlamda kullanilan koyu renk
depresyona isaret eder. Ornegin siyah rengin kullanilmasi gibi (bir ¢ok kiiltiir i¢in yas
rengini ifade eder). Siyah renk agirlikli olarak kullanilir diger renklerin i¢inde yer
alir. Siyah rengin Otesindeki tonlarda siliklesme emosyonlardaki (heyecan, duygu,
his) fakirlik ile paralel olabilir. Sicak ve canli, parlak renkler emosyonlarin ¢ok
hareketli oldugunun isareti olabilir. O halde depresif hastalarin daha koyu renkler
tercith ederken, buna karsit olarak manik hastalarin daha canli ve ucar1 renkler

kullanilir.

Kullanilan siyahlarla anlatilan depresiflikle beraber, resmin biitiiniinde her ne
kadar olumlu bir biitiinliik goriiliiyor olsa da igerisinde kullanilan kirmizinin, kan ve
aciyr ifade ettigi disiiniilebilir ve hastanin ¢ektigi aciyr silirdiigiiniin isaretidir.
Resimlerde kullanilan ¢iplaklik sizofrenik hastalardaki gibi cinselligi anlatmayabilir.
Kullanilan ¢iplaklik, ¢aresizlik ve savunmasizligi anlatmak i¢in de yapilmistir. Ve
diger kullanilanlar ilk bakista diisiiniilecegi, fallik sembolleri igermeyebilir.
Resimlerde kullanilan dehsete veya 1zdiraba dair agik ve net yiiz ifadeleri sizofrenik
hastalarda rastlanmayabilir. Ve bu caresizlige ait igerikler depresif duygulari yansitir.

Depresif hasta resimlerinde icerik olarak o6zledigi huzura ulasamayan figiiriin
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depresif hali vardir. Hastalarin yasadigi hiiziin, insanlarla géz goze gelmekten
kaginmasi yada izolasyona egilimi resimlerinde net bir sekilde goriiliir. Sizofrenik
bozuklugu olan hastalardaki gibi mandala benzeri figiirler géze carpabilir. Ana
rahmine gerileme istegi goriilebilir. Depresif hastalarda sizofrenlerde oldugu kadar
sembolizasyona ve bilingalti igeriklerine rastlanmayabilir. Ciinkii bu hastalarda
sembolizasyon ¢ok daha direkttir. Sembollerle belirtiler ¢ok daha rahat kurulur.
Depresif hastalarda, Sizofrenik bozuklugu olan kisilerde goriilebilen kararsizliktan
dolayr boyanin c¢ok katli hali goriilebilir. Yapilan eserlere bakildigi zaman
izleyenlerde hiiziin ve kasvet duygusu uyandirir. Konular genellikle: hiiziin, 6liim,

aci, 1zdirap ve garesizlikleri igerir.

Bazen insanlar sikintilarin1 sozlerle anlatmakta zorluk c¢ekebilirler ya da onlar
anlatmalarina ragmen gevredekilerin anlamalari ¢ok gii¢ olabilir. Sanat sayesinde
bunlar1 agik bir sekilde gorebilmek miimkiin oluyor. Depresyonun sonucu intihar
niyetleri olabilir. Gergek hayatta gergeklestirmek isteyipte cesitli nedenlerle
yapamadigi bu eylemi resimlerinde sembolik intihar olarak gosterebilir. Bu depresif
hastalarda i¢ce donmiis saldirganlifin agik bir yansimasidir. Bu fantastik planda
yapilan sembolik intiharlarin, duyusal bosalima katkis1 vardir. Bu yolla biling disinda
kendisini intihara zorlayan duygu yiikiinii azaltmayi, dolayisiyla bu konudaki

egilimiyle basa ¢cikmay1 basarabilirler.

“...Sanat Ttriinlerinde, iriinlin tiri ne olursa olsun kendi hayatlarindan bir
parcay1 yansitirlar ve bunu paylasmak zorundadirlar ¢iinkii acilar ve c¢atigmalar
paylasildiklar1 oranda azalirlar. Bu yiizden bir ressam sergi agtiginda biiyiik acilar
cekerek yaptigr eserlerden zevk alan insanlar1 seyrederken rahatlar yada bu eserler
begenildiginde yada satin alindiginda haz duyar. Cilinkii o insanlarin kendi
catismalarim1 ve acilarini paylastiklarii ve yasamis olduklarini bilir. Bu sayede
catismalar ve sorunlar kisisellikten evrensellie ulasir ve evrensel sorunlarin
insanlara ylikleyecegi anksietesinin seviyesi g¢ogunlukla kendi catigmalarimizin

yiikleyeceginden ¢ok daha azdir (Kirli1 1999:203).”

Dolayisiyla ortaya ¢ikarilan sanat eserinin kisiye, kisilik giiciine katkisindan 6te

paylasimin getirdigi ruhsal etkinin biiyiik katkis1 vardir.
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2.3. Wassily Kandinsky ( 1866-1944 )

“Eger bizi dogaya baglayan
baglart hemen koparmaya baslar
ve kendimizi sadece saf renk ve
soyut  formun birlesimine
adarsak, yalnizca siisleme niteligi
olan ve boyun baglarina ya da

halilara uygun eserler iiretecegiz

(Kandinsky,2001:120).”

Kaynak: https://www.mtholyoke.edu/sites/default/files/1970_
1 s RIVXL_0.jpg
Resim:2.19. Kagit tizerine Miirekkep (1925)

04.12.1866 yilinda Moskova’da diinyaya geldi. 1886’da Moskova’da hukuk ve
siyasal ekonomi &grenimini tamamladi. 1892°de Universitede gorev aldi. 1895
yilinda Fransiz Empresyonistler sergisinde Monet’in “Ot Yigmlar1” resminden
etkilendi. 1896°da Dorpat Universitesi Hukuk Kiirsiisi'nde verilen gérevi
istemeyerek Miinih’e tasiip kendini tamamen resim ¢alismalarina verdi. Almanca
bildigi i¢in ve eski Rus milliyetcilerinin ¢ogunlukta oldugu ayrica sanat egitimi i¢in
onemli bir merkez olan Miinih’i tercih etmisti. 1900 ve 1908 yillar1 arasinda
Moskova Sanatgilar Birligi beraberinde sergiler diizenledi. Diger yandan Miinih
sanat ortamina girdi ve sergilerde ismi gériinmeye bagladi. Ogretmeni olacagi ayni
zamanda sergiler diizenleyen 1902-1904 yillar1 arasinda baskanlhigini da yaptig
Phalanx sanat gurubunu kurdu. On yil birliktelik yasayacagi Gabriele Miinter ile

burada tanisti.

“1904'de beraber ciktiklar1 4 yil siirecek olan Venedik, Tunus, Hollanda, Fransa
ve Rusya gezilerine basladilar. Van Gogh, Gauguin ve Monet gibi empresyonisterin
sanat yaklasimlart incelediler. 1908'de tekrar Miinih'e dondiiler. Gezi esnasinda
olmasina ragmen; 1902’de Berlin Sezession’un, 1904’te Salon d’ Automne’un segici
kuruluna seg¢ildi, 1906’da Dresden de Die Briicke’nin ikinci sergisi katildig1 bazi
sergilerdendi.”...Kandinsky, dis gercek ve sanat¢i tarafindan yasanan i¢ diinya

arasindaki bir bilesimi arayan yoldaydi (Richard, 1991:65).”
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“1906’ya kadar resimlerini salt rengin uyandirdigi duygular iizerinde bina eden
Izlenimcilerin resimlerinden etkilendi. Resimlerinde iz birakacak olan bir diger esin
kaynagi ise, rengarenk folklorik motifleri ve soyut siislemeciligiyle masalsi ve mistik

duygular uyandiran anavatani Rusya’nin sanatidir (Krausse, 2005:91).”

1908’de Miinih’in giineyindeki Murnau kasabasina tagindi. 1909°da Miinih Yeni
Sanatcilar Birligi’nin kurucular arasindaydi. Birkag¢ yildir yazmakta oldugu “Sanatta
Ruh” isimli kitabinin taslagini tamamladi. Bu ¢alismasinda; Soyut Sanatin estetigini
kurar ve dis doga etkisiyle dogaglamanin gerceklestigini, izlenimin ise i¢ doganin
irade diginda olan devinimlerden kaynaklandigini anlatmigtir. Kararli bir adim atmak
icin artik gerekli her seyi vardi. 1910°da ilk soyut resmini suluboya ile yapti.
“1910’da Kandinsky’nin {inlii bir suluboya eseriyle baslayan soyut sanat olgusu,
bicimlerin yasamindan gergek bir kopmay1 temsil eder. Renk sadece i¢ zorunlulugu
ifade etmede kullanilmistir. Kandinsky nesnenin yerine neyi koymali? Sorusuna

cevap aramaktaydi (Eroglu,2006:330).” (Sekil: 3.20)

Canninag G

Kaynak: http://uploads0.wikiart.org/images/wassily-kandinsky/untitled-first-abstract-watercolor-1910.jpg
Resim:2.20. ik Soyut Suluboya (1910)

1911°’de Yeni Sanatgilar Dernegi’nde ¢oziilmeler basladi. Sonrasinda olusan

yeni grup “Der Blaue Reiter (Mavi Binici)” Kandinsky'nin 6nderliginde Matisse,
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Picasso, Delauney ve Klee gibi zamanin 6nemli yaraticilarini etrafinda toplamisti.
Cok yonlii sanat iceriginden dolayi, Miinih diinyada 6nemli bir sanat merkezi haline
geldi. 1911 ve 1912 yillarinda Der Blaue Reiter grubu, 6nce Miinih, sonra
Berlin’deki Sturm Galerisi’nde olmak {iizere iki sergi diizenledi. O yillarda ¢ikan
savag, bu verimli sanat donemini de etkiledi. Grup, Sturm’daki kollektif bir sergiden
sonra 1914°de dagildi. 1913’de “Sanatta Ruhsallik Uzerine” yi yaymladi. Bunu
“Geriye Bakis ve Tonlar” izledi. 1914’°e kadar varligin1 siirdiiren grup, sanat eserini

[3

gercegin yansitilmasi isinden tamamen armdirmayr amaghyordu. “...i¢imizde
birikmis duyular1 disa vurmak i¢in bir islup aradigindan, Kandinsky’nin imgesel
bicimler’i kullanarak dogaya yakinliktan giderek uzaklagmasi olanaksizdi. Boyle
bicimleri ancak hayal giiclinde kendiliginden olustuktan sonra, oldugu gibi resme
gecirerek kullanabiliyordu. Bunun sonucunda soyut resimler yaninda, uzun bir siire
bir takim konulara deginen resimler iiretti. Bu durum, 1913-1914’de Kandinsky’nin
diigsel giiclinii yogunlastirarak, bir nesnenin son izlerini de elemeyi basarmasina

kadar siirdii. Artik Kandinsky soyut Ekspresyonizmin doruguna erismisti (Richard,
1991:65).”

“Kandinsky yeni ve iletisimci bir resim sanat1 i¢in miizigi ve onun armonilerini
ornek almistir. Seslere benzettigi renkler birleserek bir ritm olusturacak, renk
akordlar1 meydana gelecek, bunlar seyircide armoni veya disonans duygulari
olusturacakti. “Bir resmi bir miizik gibi bestelemek lazimdir” diye yazar Kandinsky,

“sonunda bir renk senfonisini ¢agristirmalidir (Krausse, 2005:91).”

1914'de savag bagladiginda Kandinsky Rusya'ya geri dondii, ve Nina
Andrevskaya ile evlendi ve bir ¢ocugu oldu. Gabriele Miinter Miinih'de kalmuist1.
1917°de Moskova’ya yerlesti. 1918 yilinda Moskova Giizel Sanatlar Akademisi’nde
profesorliige ve Halk Egitim Komiserligi'nin sanat boliimi tyeligine getirildi ve
devlet tarafindan kisisel bir sergi diizenlenerek onurlandirildi. 1922°de iinlii tasarim
okulu Bauhaus’ta ders verme teklifini kabul etti ve bigimsel tasarim dersleri verdi.
Iki savas arasindaki donem resimlerinde geometrik bicimleri belli basl sistemler
olusturacak sekilde gelistirmis ve resimlerinin ana unsuru yapmistir.1933'de Hitler
Bauhaus'u kapattiktan sonra Paris'e yerlesti. 1939'da Fransiz vatandasligina gecti.

Fransa'da pek ¢ok 6nemli eser yapti. 23 Aralik 1944'de Paris'te yasamini yitirdi.
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2.3.1. Varolus¢cu Kandinsky

1910’dan sonra Soyut Sanat’ta kendine yer artyordu. Renk bi zatihi konu oldu.
Resim sanatina 1893 Edvard Munc’in getirdigi soyutlama teknigi 1907 Avignonlu
kizlarla karsilik gormiistiir. Her tiirlii ¢izgi ve degeri, dokunus evrensel zenginlikte
diisiince yada basitge galaksilere doniistii. Bazi temel ilkeler eserlerinde kendini

gosterir.

Kareler: Insanlar gibi kiigiik ve caresiz, birbirine dokunmuyor (Resim: 2.21).
Boylece balik siirtileri gibi giiclii ve koseli bir goriinlime biiriiniiyorlar. Beyaz
atmosferde birbirinden tamamen farkli kisilikler yani kareler var. Etkilesimden
reaksiyon dogar. Bize fizik yasalarini animsatiyor. Formiile benzer resmiyle bir tarla
gibi fakat farklilasan insan karakterleri kendilerine dikine varligin tehdit eden blokla
kestiginde ayrilma genisleyen cizgilerle saga agiliyor. Disaridan meteorlar gibi
saldirgan iiggen, baska bir medeniyetin kiiltiirel ve fiziksel saldirist gibi goriiniiyor.
Meteor gibi medeniyetleri tehlikeye sokuyor. Bagimsiz ve yurtsuz, kisiligi saldiri
temelli. Anarsist licgen, tim bunlar1 din gibi kusatan kase ve onu dikine kesen
otorite uzun iiggen, ¢ubuk bir kral yada bagkan gibi. Dini de asan bir noktada. Dinle
ters diigmesi pahasina gemiye kaptanlik ediyor. Gokyiiziindeki yelkenlinin arkasinda
giines bulut, liggenin arkasinda gokteki gezegenleri goriiyoruz. Kirmizi mars atesli
ama insanligin yoniinii bulmasinda etkili bir rehber. Merkiir ve Veniis
kompozisyonda licgen olustururken onemleri, biiyiikliikkleri merkezi konumlar ile
insanliga yon vermeye devam ediyor. Rotalar1 uzay boslugunda, bizim insanlik
gemisi, medeniyetler yol aldik¢a izlerimizi birakmis. Sag altta, maymlar var,
gercekte oldugu gibi gri ve net sekilde goziiken flama insanlar1 ortak bir catida

toplayan, rota veren hiimanizm.

Yetisme c¢aglarimi da diisiinecek olursak, Kandinsky resim yapmaktan zevk
almamaya, yillarini insan figiiriinii ger¢ekei ¢cizmek adina adadiktan sonra tiim temel
ilkeleri ¢ope atmak, 6zelikle basit suluboyayla (William Homer’e kadar suluboya
ciddiye alinmiyordu) kisa silirede sanat eseri ¢ikarmak fedakarlik gerektirir. Farkli
olmak adina resimden zevk almamak Wassily’nin ddevini iyi ¢alistigini, kendisinden
once ¢i1gir aganlar kervanina katilanlar gibi iz birakmak adina resimlerdeki temel
karakterler gibi yalniz oldugunu gosteriyor. Resimde ¢ok bariz bir netlik var. Son

derece net. O kadar ki bir sonraki eserde siirdiiriilemeyecek kadar sikici. Sanata olan
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Kaynak: http://www.museothyssen.org/img/obras_descarga/1977.77.jpg
Resim: 2.21. Delicate Tension-Hassas Gerginlik (1923)

tutkusu, orantililik, netlik, katilik konularindan 6diin  vermeden sanatciyl
disavurumcu, spontane olusumlarla {iretmege itti. Bu asama dyle bir noktadaydi ki,

bir sonraki akim pop sanatti. Ve politik bir gonderme disinda sanata bir katkisi
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olmayacakti. Soyut sanat resim sanatinin son noktastydi. iki boyutlu diizlemde
denenmemis en son artistik patinajda dortlii tam doniistii. Besli doniis, insan igin

miimkiin goziikmiiyor. Her ne kadar zihin reddetse de realite istekleri hakli ¢ikarmaz.

1910’dan bu yana resim sanat1 dortlii dontis disina ¢ikamiyor. Kandinsky soguk
ve mesafeliydi ¢linkii anlasilmaz olmak adina digerlerinden daha biiylik bedel
odemisti. Ozensiz biri ¢iinkii disavurumculuk adi altinda eserleri abartili karalama
taklitleriydi. Bunu gizlemek adina asir1 kiibik gii¢ tutkunu tarafi yalniz kalmadi. Ozel
hayatinda siirekli onu takdir edecek birilerine ihtiya¢ duydu. (1917 yilinda heniiz
ondokuz yasindayken evlenen Nina Andreevskaya Kandinsky, biitiin dmriinii biiyiik
bir askla sevdigi ve sanatina sonsuz bir hayranlik duydugu kocasina adamisti. Bu
adanis, anilarin1 yazdig “Kandinsky ve Ben” adli kitabinda ne kadar ¢ok Kandinsky,
ne kadar az “ben” oldugundan da anlasilir) Yaptig1 isin takdir edilmeme ihtimaline
kars1 tabloya saldirdi ve koyu cizgilerle isaretledi. Kararli goziikkmek, kararh
olmaktan daha Onemliydi. Bdylece bir sonraki esini evlilige ikna edebiliyordu.
Esnekti tilirler arasi gegisi zorlanmadan gergeklestirdi (disavurumculuktan soyut

sanata gecti).

1910’ dan sonra soyut calisti. Kendini ispat etmege ihtiyaci vardi. Bu fikre sadik
kaldi. Diger sanat akimlarma (kavramsal sanat) kendini kapadi. Bazen sanat¢i bir
defa cesur davranir. Bu O’nun i¢in Olim kalim savasidir. Hayatta kalmasi
durumunda (fikir tutarsa) kendini statiikocu ve sonradan demode olacak fikirlerin bir
Omiir savunucusu olarak bulur. O’nu zirveye tasiyan cesareti iki defa gostermek
sanat¢lya zirveye veda etmek olarak geri donebilir. Resimleri sikictydi, (¢ok irettigi
icin) buda resme tutkuyla bagli oldugunu gosteriyordu. Cok c¢alismasi sikic
olmalarim1 gidermedi. Kuskusuz sanatta bir kestirme bulunmustu fakat gercek
hayattakilerin aksine bu kestirme sikiciydi. Yolu kullanan da takdir gérmiiyordu.
Dolayisiyla sanatci agiklarini biiyiik kavramlarla kapatmaya ¢alisti. O kadarki sanatgi
tek diizeliginin arkasina saklanabiliyordu (biiylik davalara bakiyorum gibi). Neyse ki
geometrik resimler disina ¢ikarak Kandinsky bunu kismen kirdi. Tiim duygusallar
gibi kendini biliyordu ve eserleri biraz psikoloji bilgisiyle yorumlanabilirdi
(Froyd’un fikirleri Amerika’da biiyilk yanki bulmustu). Bu noktada yorumlarda
gorecelilik ortaya ¢ikti. Gergekiistiinciiliikteki gibi ama ¢ok daha belirgin bir sekilde
Kandinsky’e bakan her gz farkli pencereler gorebilirdi. Kiigiik bir tuvale bir kainat

ve ressamin egosu sigabiliyordu. Gokdelenler Manhattan’da yiikseliyordu. Kaba
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basit temali gokdelenler sehrin geneline bakildiginda Kandinsky’nin eserleri gibi
teget geciyor, i¢ ice sehre yerlesiyordu. Modern insan, fil kulesinden bu yana ilk defa
gokyiiziine bu kadar yaklasmisti. Eserlerindeki sogukluk olaylara tarafsizliginm
gosteriyor soyut sanatin dokunmatik olmamasiyla ilgili degildi. O biiyiik konulara,
insanlarin kiiciik meseleler icin canlarin1 ortaya koyduklarini bilerek girmiyor,
gorecelilik girdabinda seyirciyi yalniz birakiyordu. Baslangicta demokrat bir tavir
gibi goriinen bu davranis, ressamin sonradan kesfettigi bir Ozellikti. Renklerin
anlamlarim1 agiklarken, gizem pesinde kosan ve c¢oziilecek olmaktan rahatsizlik
duyan Picasso gibi degildi. izleyenlerine kendini acik eden, daha paylasimci bir

cizgide kalan Kandinsky’di.
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2.4. Piet Mondrian (1872-1944)

“...Hollandali Piet Mondrian tablolarini, en
basit 6gelerle kurmak istiyordu: Dogrular
ve salt renklerle. Agik-segiklik ve 06z
denetimin, doga yasalarinin nesnelligini
bir anlamda yansitabilecegi bir sanat
Ozliyordu. Cinkl Mondrian da Kandinsky
ve Klee gibi bir gizemciydi. Resimlerinin
duyusal  goérintiniin  hep  degisen
bicimlerinin  6tesinde, seylerin  kalici
gercekligini ortaya koymasini istiyordu
(Gombrich 1992:464).”

Kaynak: http://www.theuntappedsource.com/blog/piet-
mondrian-self-portraits-sundayselfie/

Resim:2.22. Kendi Portresi (1942)

1872 yilinda Hollanda, Amersfoot’ta dogdu. Babasi koyu Protestan bir resim
Ogretmeniydi. Heniiz kiigiik bir cocukken, kiliseler i¢cin dinsel igerikli resimler,
tagbaskilar yapan babasina yardim ediyordu. Kati bir Protestan egitiminden sonra

1892°de Mondrian, Amsterdam Sanat Akademisine girdi.

“Dinsel simgeler olan ¢icek resimleri ve Hollanda kirsal manzaralar1 ¢izen
Mondrian, 1909 yilinda Hollanda Teosofi Dernegi’ne (Theosophical Society) katildi.
Mondrian’in sanat ¢calismalar1 her zaman igtenlikle onun tinsel ve felsefik ¢alismalari
ile ilgilidir. 1908°de, Helena Petrovna Blavatsky’nin 19. yiizy1l sonunda baglattig:
teosofik hareketle ilgilendi. Blavatsky, kuramsal yontemlerle saglanandan daha derin
bir doga bilgisi elde edilebilecegine inaniyordu ve yasaminin geri kalaninda
Mondrian’in ¢aligmasinin ¢ogu, bu tinsel bilgiyi aragtirmasindan esinlendi (Deicher,
1999: 93).”

Mondrian’in daha sonraki c¢alismalari 1911°de Amsterdam’daki Moderne
Kunstkring Cubism sergisinden ve Picasso ve Braque’in ¢aligmalarindan
derinlemesine etkilendi. Paris’teyken Picasso ve Braque’nin Kiibizm stilinin etkisi

Mondrian’in hemen hemen nerdeyse tiim ¢aligmalarinda belli olur (Resim: 2.23).
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Kaynak: http://uploads7.wikiart.org/images/piet-mondrian/still-life-with-gingerpot-2-1912.jpg
Resim: 2.23. Natiirmort (1912)

1911°de Mondrian Paris’e taginir ve Mondriaan olan isminden bir “a” diislirerek
degistirir, Hollanda’da yaptig1 ¢calismalarindan ¢ok farkli bir doneme girdigini belli
eder.

“Paris’teki ¢aligmalarinda, kiibistlerden aldigi, nesnelerin sinirlarini belirleyen
siyah ¢izgileri resimlerinde kullanmaya basladi. “Ci¢eklenmis Agaglar” resminde
Mondrian’in soyutlama c¢abasi gozlenebilmektedir. 1912°den bu yana siyah hatlar
resmin yiizeyine yayarak bir 1zgara gibi (grid) kullaniyordu; oOrnegin, Agach
Manzara’da, sekiller vitray gibi kapatilmistir. Mondrain’in durumunda, hatlar resmin
ana g¢ercgevesi olur. Yiizey, siyah ¢izgi aglartyla siirlanir. Sanatgr sekillerini, sanki

yiizeyde yaziyor gibi, ¢izgiler arasina koyar (Deicher, 1999: 33).

Kiibistlerin aksine, Mondrian hala ruhani ilgilerini, sanatiyla birlestirmeye
cabaliyordu. Ve 1913°de teozofi ¢aligmalariyla sanatini birlestirerek temsili resimden
cikiyordu. 1914 yilinda ailesini ziyaret i¢cin Hollanda’ya gittigi zamanda 1. Diinya
savast ¢ikacak ve Mondrian 1919 yilina kadar burada kalacakti. Bu siire igerisinde

Bu donemde Laren’in sanatgi kolonisinde kalir ve tanistigi, Bart Ven der Leck’in
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(1876-1958) sadece ana renkleri kullanmasi onu etkiler ve Theo van Doesburg’la
(1883-1931) 1917 yilinda yayinlanan “De Stijl (Stil-Uslup)” adli dergiyi kurdular.
Bu siralar Mondrian az resim yapiyor daha ¢ok yaziyordu. Yazilarinda soyut sanatin
temel taslarimi koyuyordu. Ayni zamanda De Stijl; 1917 ve 1931 arasi etkisini
gostermis Hollandali sanat¢inin caligmalarint belirtmek i¢in kullanilan geometrik
soyutlamanin Onciiliigiinii yapan bir fikir topluluguydu. De Stijl taraftarlar1 ruhsal
biitiinliik ve diizenin yeni ttopik idealin pesindedirler. Form ve renkleri basite
indirgemislerdir, eserleri sadece yatay ve dikey c¢izgiler, siyah ve beyazla birlikte ana
renklerdir. Mondrian'in  1912'den 1917'ye kadar siiren kuramsal ve plastik

arastirmalariin sonucu olarak kurdugu bir akim olarak da Neo Plastisizm’i goriiriiz.

“...Mondrian Neo Plastisizm adin1 verdigi bu yeni yaklasimla, diiz ¢izgiler ve temel
renkler araciligiyla son derece yalin bir tavri sergileyerek evrenin kurallarini
yansittigint diisiiniiyordu. Mavi, kirmizi ve sarinin yani sira siyah, beyaz ve gri
disinda renk kullanmayan Mondrian, bu renkleri asimetrik bir bicimde tuval iizerinde

diizenleyerek bigimsel 1zgaralar olusturuyordu (P.Sanat Kiiltiir Antika: 2000:54)”

“Mondrian, “Dogada bi¢im ve renk ozelliklerinin 6znel duygular uyandirarak,
salt gerceklige golge diisiirdiiglinii bulgulayincaya degin ¢cok zaman gecti” diyerek,
salt gerceklige varabilmek igin, dogadaki bi¢im ve renklerden temel yonlere ve

renklere (mavi, kirmizi,sar1) gitmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1993: 57).”

1919°da savas sona erdiginde 1938 yilina kadar kalacagi Fransa’ya geri dondii.
Paris’in entelektiiel ozglirliikk¢li ortaminda 1920’lere dogru onun tanimlayan
calismalarini ortaya ¢ikarmaya baslar. Kullandig1 ¢izgiler daha ince ve siyah yerine
gridir. Cizgiler resmin koselerine dogru gittikge soluklasmaya baglar. Bigimler daha
sonraki calismalarindakine gore daha kiigiik ve daha fazla sayidadir. Neredeyse hepsi
ana renkler, siyah ve gri renklerle boyanmistir sadece bazilar1 beyazdir. 1920 ve
1921 yillarinda olgun sekillerine kavugmaya baslamistir. Daha sik ve daha genis olan
siyah kalin ¢izgiler sekilleri ayirmis ve olusan sekillerin bir cogu daha 6ncekine gore

beyazdir.

1921°deki c¢alismalarinda siyah ¢izgilerin birgogu tuvalin koselerinden daha
uzaktir. sekiller ayni olsa da artik daha az renklidir beyaz ¢ogunluktadir. Bu yonelim
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1920’ye dogru yaptigi, 45 derece egim verilmis olan“lozenge” ¢aligmasinda daha

belirgin drnegidir.

1938 yilinin Eyliiliinde savas yiiziinden Paris’ten Londra’ya gitti. Oradan 1940
yilinda New York’a gitti. Londra ve Paris’ te basladig: tablolarin1 orada tamamladi.
Son donem ¢aligmalarinda siyah rengi atti. “New York City” (Resim: 2.24) adli
tablosunda yalniz sari, kirmizi ve mavi ¢izgiler vardir. “Brodway boogie-woogie”
(Resim:2.25) adli tablosunda ¢izgiler neseli yaylhh saz telleri gibi kiiciik

dikdortgenlere boliinme egilimindedir.
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Kaynak:http://www.wikiart.org/en/piet-mondrian Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/1/1
[new-york-city-i-1942 3/Mondrian_Broadway_Boogie_Woogie.jpg
Resim: 2.24 New York City 1 (1942) Resim2.25.Broadway Boogie Woogie(1942-43)

“Ressamin tamamlayamadan 6ldiigii ”Victory boogie-woogie” adli tablosunda
ise kivang bir senfoni halinde tamliga varir. Bu tabloda 0Ol¢ii ve oOzgiirliik,
cekingenlikle cosku yetkin bir birlik kurarlar ama yapitin biitiiniinde yatay-diisey

neo- plastik veri temel kanun olarak belirir gene de (Moran, 1966:91).”

Soyutun en corak zirvelerinde bile resme sicaklik katan, insanlik duygusu
ekleyen, resmi taklit edilemez bir hale getiren, yilizyilimizin resimdeki 6nemli ismi

Mondrian, 1944 Subat ayinda akciger iltihabindan hayata gozlerini yumdu.
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2.4.1. Yalin Ger¢ek Mondrian

1908 Helena Petroura Blavatsky 19. Yiizyilda ortaya ¢ikan Teozofi akimiyla
ilgilendi. Blavatsky, kaynagini esas olarak Hint mistisizminin insan ile evren ve
Tann arasindaki iligkileri agiklayan felsefesi denebilecek Hint teozofisinden almis
olup teozofiyi Bati'da kurumsallastiran kisidir. Mondrian 1909’ da bu toplulugun
Hollanda boliimiine katildi. Ayni topluluga bagli olan Rudolf Steiner sonradan
“hakikat yolu”nun salt Dogu mistisizmine dayandirilamayacagi gerekcesiyle buradan
ayrildi ve 1913’te reenkarnasyonu ilke edinen ve spiritiiel gelisim yolu” olarak
tanimladigi Antropozofi Cemiyeti’ni kurdu. Blavatsky’nin ¢alismalar1 ve ruhani bir
akim olan Rodolf Steiner’in Antropozofi estetik goriisiiniin daha sonraki gelisimini
yakindan etkilemistir.  Blavatsky’ya doga hakkindaki bilgileri gdézlemlemeye
dayanan yollardan daha farkli bir sekilde elde etmek miimkiin. Mondrian hayatinin
geri kalaninda yapacagi c¢ogu calisma bu ruhani anlayis lizerine yapacagi bu ruhani

arayistan ilham alinarak yapilacaktir.

“Donemin Teosofist diisliniirlerinin ortaya koyduklart diisiincelerden Kandinsky
gibi Mondrian’da etkilenmisti. Teosofist’ler “...renk ve form’un da, tipki miizik gibi,
ruhu zenginlestiren titresimler uyandirma giiciine sahip oldugu inancindaydilar (...)
Teosofik diislincede yer alan geometrik elemanlarin anlamina gore resimlerinde daha
da derinlemesine yol almaya baslamisti. Tesofik diisiincede;®...yatay cizgiler goksel
olan1 ve erkegi, dikey c¢izgilerse diinyevi olani ve kadini temsil etmekteydi,
....teosofik diisiinceye gore, dikey ve yatay cizgilerin ¢aprazlanmasi, tek ve mistik
bir hayat ve 6liimsiizliik kavraminm1 gostermekteydi. Bu tiir diisiinceler, Mondrian’in
renk bloklariyla vurgulanan geometrik kare ve cizgilere dayali soyut resminin

gelisiminin tohumlarini olusturuyordu.” (Vickery: 1999/2000:171).”

“Teosofi, gizemcilik (mistisizm), bilinmezcilik (agnostizm), kabala (Yahudi
gizemciligi), Buddhacilik gibi kokleri cok eski caglara dek uzanan oOgreti ve
inanglardan olugmaktadir. Teosofi’nin sozliikk anlami; bireyle Tanr1 ya da melekler
arasinda dogrudan baglanti kurmay1 amaclayan dini bir sistem, Budist ve Brahman
sistemine benzer yeni bir din ve felsefe sistemidir (Redhouse English-Turkish
Dictionary, 1991: 1016).”
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Saf sanat anlayisin pesinde kosup, en ¢ok 6ne ¢ikan isimlerden Mondrian gibi,
bir diger isim de Rus sanat¢1 Kazimir Malevig (1879-1935). Soyut disavurumculugun
bicime ve duyguya verdigi asir1 oneme karsi bir tepki olarak dogan Minimalizm’in
temellerini atar. Sanatsal bi¢imin asir1 yalinligin1 savunan sanat anlayisi igin
kullanilan ; “minimum” anlamina gelen“minimal”’kelimesinden tiireyen, birey igin
gerekli en az veya en kiiciik miktar olan,Minimalizm” terimi ilk kez 1965 yilinda
Richard Wolheim tarafindan kullanilana kadar, farkli adlandirmalar yapilmistir.
“Akimin ismi “Cool Art”, “ABC Sanat1”, “Serial Art”, “Primary Structures”, “Art in
Process”, “Systemic Painting” gibi ifadelerle anilmis olsa da, hi¢ birisi “minimal”

sOzciigii kadar agiklayict bulunmamistir (Germaner, 1997: 43).”

Kazimir Malevich kendi geometrik soyut anlayisi i¢in Siiprematizm ifadesini
kulland1. Malevich,1913’de sanat1 objeye bagli kalmaktan kurtararak, soyut resimde
bulunan biitiin 6gelerin ortadan kaldirilmasini ve mutlak saf bigimleriyle, basit
uyumlarin kurulmasini, kullanilmasini 6nermektedir. “Malevich, resim sanatina yeni
bir soluk getirmisti. Siiprematizm, salt geometrik soyutlamaya dayanan ilk akimdi ve
bu akimin temel diislincesi “(...)sanatginin dis diinya ile iliskisini keserek, saf bigimin
Ustiinliigiinii ortaya koymasidir...(Eroglu, 2004:9)” Siiprematistler, eserlerinde agi,
cember, dikdortgen ve hag bicimlerini kullanmislardir. Dolayisiyla sanat yapitinda
ilk kez “‘az bigim, ¢ok diisiince sorgulanmaya baslaniyordu. Malevich 1915 yilinda
yaptig1 “Siyah Kare” {izerinde en c¢ok konusulan ve yorum yapilan sanat eseri
olmustur. Resimlerindeki kendi geometrik formlar1 hakkinda; “...her hangi bir
nesneden soyutlanarak yaratilmamistir. ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’,gergekligin bir
tiirevi veya boyanmis bir anlatimi degildir. insan1 ‘higbir sey’ ile ‘her sey’ karsisinda
birakan sonsuz bir potansiyel barindirir. Evrendeki her seyi anlatabilmenin bir
olanagidir. Siyah Kare bos bir kare degildir; aksine herhangi bir nesnenin yokluguyla
doludur. Siyah karenin disindaki beyaz ise dis mekanin smirsizhigidir (Giderer,
2003: 118-119).” der. Burada siyah kare; “(...) Kare bir bilingalt1 formu
degildir.Tersine sezgisel aklin yaratimidir, yeni sanatin yiizlidiir. Kare yasayan bir
kraliyet cocugudur ve sanatta saf yarattmm ilk adimimi olusturur (...)

(Harrison&Wood,1992: 174).”

Ayni tarz sanat anlayisina sahip Harry Holtzman (1912-1987) arkadasi ve aym

zamanda sponsoruydu. Dini egilimleri gercegi bulmaktan ziyade ticaretti.
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Digerlerinin sdylemeye ¢ekindigi dini felsefi egilimleri vardi. Protestanligin
yahudilige daha yakin bir koluydu. Rahatlayan Protestanlar yiizyil savaslarindan da
galip ayrilmislardi. Diinya ve algimiz iizerine uzun siiredir beklettikleri fikirlerini
yaymaya girismislerdi. Modernizmin aksine ruhu o6n tutuyordu. Soyutlanmadan
(6lmeden) gergegi goremezsiniz diislincesi hakimdi. Gergek yalindir. Bu yiizden
beyaz insan akli smirhidir. Bu yiizden kare tablo yapti (Resim: 2.26). Aklin sekli
karedir ciinkii. Ben diyen ovalden kopan parcadir. iceride mavi eglence tipki insan
omriindeki gibi kisith zamanlarda kendini gosterebilir. Kirmizi siddet, oliim
eglenceden daha biiyiik, sikca karsilagiliyor. Sar1 barinma yiyecek, onca istek ve
beklenti yerine insanin belki de bir dir. Insana nizam veriyor. Boyle oluyor,

buyuruyor. O’na katilmamiz i¢in tehdit ediyor. Konturla sesini yiikseltiyor.

Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/f/fe/Mondrian_Composition 1_in_Red%2C_Blue%2C_and_Yellow.jpg

Resim: 2.26. Kompozisyon 2, Kirmizi, Mavi ve Sar1 (1930)
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Din nasihattir, dolayisiyla bunca dogru soz bir siire sonra defaatlerce tekrar eden
donemsel farkliliklar gozlemlenir. Dev pagan agacit (Resim: 2.27), sanat¢i emin
olmadig1 icin renkleri temiz kullanmadi. Hristiyanlik oncesi eski tartisilmaz ¢linkii
bilinmedigi i¢in 6l (artik inanilmiyor). Bir inan¢ oysa temada hayatin baslangici
konusu var, emir degil. Konturlar bu kez olduk¢a kalin, gelebilecek elestiriler i¢in
gardin1 aliyor. Dini egilimlerde bacaklarina kendin agirliginin disinda baskalarinin
salahiyetinin sorumlulugu da biner. Kilise bu yiizden evlere servis mantalitesi ile
hareket eder (misyonerlik). Kendi aklinin iistiinde bir akil fikri ile kilisenin s6zleri
tartisilmaz olur. Eserlerindeki ilk donem (1910°dan 1920’ye kadar) kalin konturlar
belirgindir. Durusunu koruyamaz ¢iinkli pagan agacinda karamsar bir tablo ile
memnuniyetsiz bir sekilde gercek fikirlerini insanlara sunar. Tanr1 pargasi insan
modeli olarak uzun siire kendini gizlemek zorunda kalmak onu rahatsiz etti ve
kendini sembollerle ifade (gizleme) etmede ustalastirdi. Binlerce yildir bir miihiir
olanca basitligiyle (kral) ve sadeligi ile (gamali hag) insanlan iirkiitmis, kiiltiirel
muskalarin saklandiklar1 yerlerden ¢ikmasi simdi hakim olunan bélgelere basin
yoluyla ¢ikarma yapma vaktiydi. Din buyurgandir. Oyleyse Pied’de kontur ¢ekip bir
ciftgi gibi (Resimleri bazen arsa yada renkli tarladir) arazisini isaretler. ABD’de

Protestan , Katolik yerleskecilerin ailerin yarismalarindaki gibi.

Mutlak gergeklik fikri, dini temeller lizerine insa edildiginde basitlik hediyesidir.
Havari yada teblig eden kisi en duru sekliyle 6liimiin esigindeki ruha seslenir ve onu
beyazla betimlenmis sadelige gerceklige yonlendirir. Beyaz kadar kabullenmesi

Kolay olan bir renge saflik adina davet ediliriz.

Pagan agac1 mekana tutunuyor izleniminde, salkim sogilit gibi ama uzaya
gokyiiziine kurgusal 6riimcek ag1 gibi yerlesmis. Tipki ag1 yapan zeka gibi cansiz
goziiken agacin kurgusuna isaret ediyor. Hayata baktikca nasil basroller, figiiranlar
yer degistirebiliyorsa, bu agacta da kim onde kim arkada belli degil. Ciliz, dal bir
bakiyoruz gdkyiiziinii tutan dal yada her seyi goren goziin pargasi. Senaryo i¢inde
senaryoyu okuyoruz, kaderi yasadigimiz gibi. Kendi siiphesinin konuklariyiz ¢ilinkii
pagan sembol resmin ana temasi, donlip baktiginda ancak hayatinin sonunda
sOyleyebilecegin bir soruyu soruyor, iyimiydi? Ben iyi miydim? bu aga¢ yalniz
miydik yoksa biiylik resimde kurguyu fark edebiliyor muyuz? Benzer anlatimhi
karanlik temali resimler biiyiikk buhran doneminde resmediliyor. Ve bir ¢ok sanat

devi donemi kasvet renkleri ile yorumlamas.
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Kaynak: http://www.piet-mondrian.org/images/paintings/gray-tree.jpg
RResim: 2.27. Gri Agag (1912)

Ozetle yardimsever, ¢iinkii kendi buldugu temada ve sinirlarmi gizerken dahi
insanlara, mesajinin kaygisindaydi. Tanr1 gibi yalinlig: tercih etti. Anlasilmak, takdir
edilmek onemliydi. i¢ ice gecmis algida yanilsama orneklerini kullandi. Anlasiima
kaygistyla basit bulunup tozlu miize arsivlerinde harcanmamak igin cesur davrandi.
Onca basitlige ragmen gercek sanatin sadelikte oldugunu iddia etigi i¢in. Diisiinceli
biriydi hir¢inlagmak yerine oturup manifestosu ile kendini savundugu i¢in inatgrydi.
Ciinkii:  sanatina bagkalarmin yakistirdigi soyut sanat ismi tam otursa da O
neoplastisizm o dedigi i¢in (Mondrian'm kurdugu, ilkel renkler ve basit geometrik
bigimler arasindaki iligkileri arastiran akim). Gurur inada gebedir, bazen kararlilik
kisvesinde gizlenir. Hayatin da sana ne oldugunu bir kere yaptiklarin degil, siirekli

tekrarladiklarin soyler.
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2.5. Pablo Picasso ( 1881-1973)

“Kendini ifade etme ihtiyaciyla bir
yandan 6biir yana atilan Picasso, bir
tisluptan digerine kosar. Bazen, arka
arkaya gelen iisluplar arasinda biiyiik
bir ucurum olusturur, ¢tinkii Picasso,
cesaretle sigrar ve takip¢ilerinden
olusan sersemlemis topluluk, onu her
defasinda en son gordiikleri noktadan
¢ok farkli bir yerde bulurlar. \Wassily
KANDINSKY (Kandinsky, 2001:67)”

Kaynak:http://cultured.com/image/4334/Pablo_Picasso_
Self_portrait/#.VG1P_WdalqQ

Resim: 2.28. Kendi Portresi (1899)

Ispanyol Pablo Picasso 20. Yiizyilin kuskusuz en iinlii ressamlarindandi. Bitmek
tilkenmek bilmeyen enerjisiyle modern resim ona ¢ok sey bor¢ludur. 15 bin kadar
resim, 660’1 askin heykel, sayisiz desen, grafik ve seramik calismalariyla sanat

tarihinin en lretken sanatgilarindan biri olmustur.

25.10.1881° de Malaga’da Resim 6gretmeni Leon Ruiz’in oglu olarak diinyaya
geldi. Kiigiik yasta resim yapmaya bagladi. 15 yasindayken babasinin 6gretmen
oldugu sanat kolejine kabul edildi. 1896’da ilk atdlyesini kurdu. 1897°de San
Fernando Akademisi’nin sinavini kazandi, burada kisa siire kaldi. 1900’ de ilk Paris
gezisini yapti. 1901°de Paris’e tekrar dondii, Seurat ve Van Gogh konusundaki bilgisi
renk kullanmasinda yardimei oldu, firca siiriisiinde Gaugen etkisi goriildii. Ilk kisisel
sergisini Paris’te ac¢ti. Burada Cezanne, Degas, Lautrec’in eserleriyle tanisti.
Konusunu onlardan esinlenerek fakat kendi erken donem tarzinda resimler yapti.
Pablo Ruiz Picasso, yirmi yasindan sonra annesinin kizlik soyadi olarak sadece

Picasso’ yu kullanmaya basladi. Desenleri Ispanyol dergisi Juventut’ta yaymlandi.
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1901-1904 yillar1 arasinda soguk bir mavi yesil tonlarinda Mavi Donemini
olusturan resimler yapt: ( Resim: 2.29). 1904 yilinda Paris’e yerlesti. 1904-1906
yillar1 arasindaki ¢alismalarinda pembe tonlar1 agir bastigindan bu devreye bu Pembe

Donem denildi ( Resim: 2.30). Georges Braque ve “Pembe Donem” e ait tiim

resimlerini alacak olan galerici Ambroise Vollard ile tanist1.

Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/b/bc/old  <@ynak:http://uploads7.wikiart.org/images/pablo-
_quitarist_chicago.jpg picasso/acrobat-and-young-harlequin-1905.jpg

Resim: 2.29. Yash Gitarist (1903) Resim: 2.30.Acrobat ve Geng Soytar1(1905)

O giine kadar oldukc¢a yoksul bir hayat siirmiis olan Picasso, artik mali
durumunu giivenceye almisti ve o cesaretle 1907°de Avignonlu Kizlar resmini yapti.
Resim igeriginde degil mekan1 ve figiirleri pargalama, bozmayla bir ilki yasatti.
Resminde ifadeyi giiclendirmek igin, bir ¢ogu gibi esin kaynagimi Afrika’nin ilkel

sanat1 ve arkaik goriintiisii veren maskelerde buldu.

1907-1914 aras1 Georges Braque’la beraber gelistirdigi, 20. Yiizy1l sanatina yeni

ufuklar actig1 “Kiibizm”in baglangicini ilk Avignonlu Kizlar resimle ortaya ¢ikardi.
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1937 yilinda Almanya’nin destegiyle Franko, Ispanya’nin Guernica kasabasini
bombalayarak sadece kirk bes dakikada yerle bir etmistir. Picasso 351x782 cm. ebath
“Guernica” adli eserinde; bu korkung olaym kendisinde yol agtig1 dehset, 6fke ve

lizlintiiyii anlatir.

Picasso Onceleri siyasetten uzak durmasina ragmen sonrasinda siyasetten yana
tavir almayr normal buldu. Kendi sozleriyle: “Siz sanat¢inin ne oldugunu
zannediyorsunuz ki? Gozlerinden bagka bir seyi olmayan bir geri zekali m1? Hayir,
resim sanati evlerin duvarlar siislensin diye icat edilmedi. O, diismana kars1 bir silah

ve savunma aracidir ( Krausse, 2005:93).”

1944°te Fransiz Komiinist Partisi’ne iiye oldu. 1950-1960 yillar1 arasinda afis,
litografi, graviir ve klasik resimleri kendi tarziyla yorumlama g¢alismalari yapti.
Higbir yontem ve teknik, onu uzun siire doyurmaz. Yontuculuk yapar, bazen seramik
calismak i¢in resmi birakir. Akil almaz ¢izim ustaligi ve lstlin teknik becerisiyle

karigikliktan kacip bazen yalinliga ilgi duyar.

Picasso’nun etrafinda, akil almayan fikirleri, saskinlagmis bir halka kars1 anlatan
bir edebiyat¢ct gurubu olusmustu. Edebiyatgilar hep onu dverlerdi. Tablo tacirleri,
siirekli kapisinin Oniinde siraya girerlerdi. Cagimizin en biiyiikk ustasinin elinden
cikan her is hayranlik uyandiriyor, merakla bekleniyordu. Unii diinyay:r sarmusti.
Medya tarafindan kusatildi, eserleri ve tarz degisikligi hep tartigma yaratiyordu.
zekasi, yetenegi ve Ozgiiveniyle sanatin her boyutunda basarili oldu. Picasso modern

resmin kraliydi.

Deney yaptigin1 yadsiyor Picasso’nun kendisi. Aradigini degil, buldugunu
sOyliiyor. Sanatin1 anlamak isteyenlere giiliiyor. “Herkes sanati anlamak istiyor.

Nigin bir kusun 6tiisiinii anlamaya ¢abalamiyorlar (Gombrich, 1992:457).”

Ressam kendi sanat¢i kariyerini yart gurur yart alayli bir dille soyle

tanimlamistir: ““ Ressam olmak istemistim, Picasso oldum (Krausse, 2005:93)."

08.04.1973 yilinda 91 yasinda giiney Fransa’da hayata veda etti.
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2.5.1. Tam Ozgiiven Picasso

Fakirlik, ¢irkinlik, kisa boy insani eziklige gotiiriir fakat: bu karisim biraz zeka
ile birlesince hangi bransta olursa olsun kendi sinirlarini zorlamak kiskangligin
itekledigi tiretken bir yapiya biiriiniir. 20.yiizyilin ilk resminin mimar1 (Avignonlu
Kizlar) fakir ¢cocukluk yilarinin acisini, rahatga para harcadigi “Guernica” tablosuna
kadar, kendisi gibi fakir topluluklar i¢cin kayda deger bir tavir sergilemeyen biri
olarak c¢ikardi. Sonunda taraf degistirdiginde gosterdigi tepki olduk¢a mesafeli

olmustu.

Beklentiler: Kisa kasli giiclii ig¢ilerken Picasso komdiinist partisini hiisrana
ugratacak sanat yorumculari i¢in can sikict ve mesafeli olmalarina sebep olacak 1237
tarihli Guernica’yr kisa bir siirede gergeklestirmistir. Sanat yorumculart can sikici
bir sekilde Picasso’ya mesafeli davranmislardi. Ezik olmanin en agik gostergesi,
koseye sikisan tiim hayvanlarin sergileyecegi bir hizla gerceklesen saldiridir.
Matiss’le tablo degisimi gosterisinde elinde kalan tabloya dgrencilerine ucu kapali
dart attirmistir. Sonunda daha biiyiik oldugu ¢evresi tarafindan da takdir edilmesi onu
baskasini (rakibini) asagilama girisiminden geri durdurmamistir. Doneminin fikir
yapisi, yazip ¢izilenler insanlar1 diisiince ufkundan tevazu kelimesini ¢ikarmisti.
Henri Matisse’le tanistiran menajeri, karsi karsiya geldigi biiyiik istad: alt etmeden
sahnenin kendisine devredilmeyecegini Pablo’ya kendince belirtmisti. 1907
Avignonlu Kizlar ile Picasso karsilasmadan galip ayrilmisti (Resim: 2.31). Ama
yazilip ¢izilenler ona yetmiyordu. iki yiizlii bir sekilde flaslar patlarken saygin
atolyesinde (Jungle) Franco’ nun insanlara baktig1 bibi, nazilerin kitaplara yaptigi
gibi matisse’in tablosuna dart attirtyordu. Picasso firavunlarla, diktatorlerle
yaristyordu. Onlara gosterilen saygi ayaklarina serilinceye kadar saldiracakti. Tipki,
fakir, kisa, ¢irkin, basit biri gibi. Tanr1 kompleksinde kisi kendi gblgesinde bogulur.
Asagilik kompleksinde sanat¢1 kendine tahammiil edebilsin diye beyninin bagka bir
boliimiinden sag korteksten yardim alir. Sag duyu sol korteksin tiim siipheciligini
kapatir. Sanat¢1 kendi evreninde tanri olur, sorgulanamaz (Picasso nasil lrettigini
higbir zaman anlatmadi), her yerde (basin yayin ve televizyonla kendisinden 6nce
hicbir sanat¢inin goéremedii ilgiyi gordii), giic binlerce kisilik silahli ordusuna

ragmen Franco’ya meydan okumustu).
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Kendini atolyesine (olimpos) kapatir. Kafasinda eski mitler vardir. Afrika
maskeleri sergisine gider, hayati boyunca reddettigi bu gezi (6liimiinden sonra ¢ikan
arsiv fotograflarinda geziye gittigi goriiliiyor) Avignonlu Kizlara benzetildiginde
onun yaratici beynine bir hakarettir. Yaraticilig: etkilesme, kendinden 1s1kl1 bir insan
tistli varlik gosterisine girer (gaia). Eslerini daima aldatir ¢linkli tanrilar hesap
vermez, diledigini yapar. Insanlarin kurallarma tabii degildir. Afrika
kartpostallarindan etkilenip Avignonlu kizlar1 yapar, ama esin kaynaklar1 {izerine,

Cezanne uzerine iki s0z etmez.

A y \
! i

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/eh/4/4c/Les_DemoiseIIes_d%27Avignon.jpg
Resim: 2.31. Avignonlu Kizlar (1907)

O kadar biiyiiktiir ki, Guarnica bir bulmacadir, akli yeterince biiylik olanlarin
anlayabilecegi tiirden. Olimpos sakinlerine hitap eder. Bir avug¢ kiiratér ve sanat

tiiccarma. Yeni bir dil gelistirmistir, yazi ya da hiyeroglif degil. Ilk etapta
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coziilemeyen bu mistik dil kadar ilging eserinin arkasindaki mizag. Asagilik

kompleksinden beslenen Tanr1 kompleksidir.

Picasso savas tanrisidir (mars). Savaglar oldukg¢a bilimsel gelisimin arttig
goriilmiistiir. Ispanya i¢ savasindan beslenen Picasso az sayida sanatgiya yiizyilda bir
nasip olabilecek bagyapit liretmistir. Fakat sosyal hayatindaki siirat, 6liimden Olesiye
korktugunu, bir émre birbirine ¢akisan diizinelerce kadin sikistirdigini, destansi,
gizemli bir hayatin 6zlemini kurdugunu gosteriyor. (1920 lerde ikinci karis1 olan
Rus asilli sahne dekoratérii balerin Olga Kokhlova ve ¢ocuguyla liiks bir evde
yastyordu. 1927 ocak MarieTherese Walter adinda 16 yasinda giizel ¢ekici sarigini
bir magazanin 6niinde goriir gormez kizin yanina gitti ve “ Matmazel, bugiine kadar
gordiigiim en ilging ve giizel ylize sahipsiniz, sizin resminizi yapmak istiyorum.
Benim adim Picasso.” Kisa siire sonra MarieTherese sevgilisi ve resimlerinin konusu
oldu. Sonrasinda bir cafede tanidigt Dora Maar onun icin esin kaynagi olacak bir
sevgili ve yaratici ortak bulmugtu. Dora Maar’1 atdlyesinin demirbast ve gayri resmi
fotografcist olmustu. Ve hayatina girip resimlerine konu olan bilinen diger kadinlar:
Jacqueline Roque, Sylvette David, Frangoise Gilot, Lydia Corbett’ti.) Tanrilarin
yanindaki Afrodit’i arar. O’nun aksine Picasso’nun yanindaki giizeller yaslanir.
Olimpos’ un kurallar1 bellidir. Oliimliiler Olimpos’ ta yasayamaz. Hayatindaki
kadinlara deger verdigini gosteren resimlerini yapar. Yada sekilsiz, deforme, asir1
acil, gozii yasl. ( Resim: 2.32) Komiktir, acis1 gereksizdir. Kurallar bastan
belirliydi. Bu kadar ajitasyona gerek yoktur der. Picasso sevgililerinin acilarim
anlamak istemez. Kendini bir kadina denk gérmez. Onun {ist ihtiyaglarina cevap
veren bir formdur kadin. Yeni olduklarinda kendini onlara agman gerekmez, onun
katagorisine erisemezler. Gizemli Picasso, tanridir. Ne zaman nikah masasindaki
kiyim gergeklesir, kaniksanmis Picasso kendisine tahammiil edemez. Tanr1 kendini
de sorgulayamayacagina gore Afrodit’leri siirekli yeniler. Onun dehasinin yaninda 15
yasinda taze gen¢ bir kizin Picasso’yla paylastiklari 6nemsizdir. Taktir edildigi
siirece hislerin bir 6nemi yoktur. Bocekler kadar acimasizdir. Bombalarin 6ldiirdiigii
insanlarin yakinlar1 ne kadar agliyorsa, geng¢ kizin iiziintiisii de o denli sarsicidir.
Sinema ( b smifi filimler), yazi diinyasi (Alen Qatermain) afrikayi tarif ediyor. Tanr1
utanmaz ama o mabedinde (atdlye) c¢iplak dolagmaktadir. Afrika medeniyeti onca
gerilige karsin tanrilar gibi Ozgiirce dolasmaktadir. Onun gibi diisiinmeseler de

utanmazliklar1 Picasso’ya revil kizlarii animsatir. Modernizmin tanris1 Picasso, bu
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kadinlara hayrandir ancak medeniyet i¢cinde ifade edecek kadar degil. Gizlemek igin,
eserinin ismi Genelevdir (Avignonlu Kizlar). Eseri, bu isimle menajeri lanse etmez.
Asagilamak istemez, modern tanr1 Picasso'nun tutarsizligimi esere ‘“Avignonlu

Kizlar” ismini vererek giderir (Resim: 2.31).

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/1/14/Picasso_The_Weeping_Woman_Tate_identifier_T05010_10.jpg
Resim: 2.32. Aglayan Kadin (1937)

Devrin militarist yapisi, biiyiik buhran déneminden ikinci diinya savasina kadar
Ruslar énemli bir tehditti. Sanat gevrelerinde hayranlik konusuydu. Istahla biiyiimiis

imparatorluklar petrol zenginlerinin cebini doldururken, krallarin borglar
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birikiyordu. Daha onceleri biriken borglar i¢in hagli ordularini kiliseyle ortaklik
kurarak doguya siiriiyorlardi. Tekstil devleri ve makinelesmenin yeni patronlarinin
taze kana ihtiyact vardi. Bu taze kan, kara elmasti. Giiniimiizdeki sirket
imparatorluklarinin temeli biiylik buhranin dogurdugu ikinci diinya savasi sonunda
atildi (Birlesmis Milletler). Krallarin yoriingesinden ¢ikan sirketler, kendisine ayak
bag1 olacak kralliklara cumhuriyetle karsilik verdiler. Once Rusya gitti ve ardindan
Osmanli. Biiyiik buhran etkisindeki Fransiz aydinlar1 basinla yogruldu. Ordu igine
yerlestirilmis petrol baronlarinin akrabalari yeni olusumun faturasinin kendisine
kesilmemesi i¢in tiim diinyada yeni bir kotiiye ihtiya¢ duydu. Tarihte Hz. Musa,
Firavun, Hz. ibrahim ve kirmadig1 son put, kuzeyden Kaymera (Kuzeyden efsane iyi
ve kotl hikayesi, Kaymera kotli olmadigi i¢in kendinden kotiiyli dogurur.) Degoul,
tipki efsanelerdeki gibi kendine yeni bir kotii yaratarak Fransa’daki kralliga son verdi
(1930), daha sonradan Fransa’nin cumhurbagkani oldu. Zayiflayan Fransa Kendisini
licyliz yil geride birakacak olan Ingiltere yenilgisinin etkisiyle Italya’ya ve
Almanya’ya karst koyamayacak devletci politikalarla daha savunmaci bir karakter
belirlemisti. Fransiz hiikiimeti ve aslan avina cikan cakallar (Ingiltere, Almanya)
halki susturabilecek pazara yoneldiler, yani Osmanli’ya. Ne var ki somiirmek i¢in
onlerine ¢ikan rakiplerini ekarte etmeliydiler. Bu politik atmosferde sozciilere biiytik
roller diisiiyordu. Almanya ve ltalya’ya kadar gelisemeyen Fransiz’lar uzun siire
Ingiltere golgesinde (Fransa krallik ailesinin evlilikleri Ingiltere ile ve 5. Henry
Fransizlarin boyunduruk altina almasinin etkisiyle ) kaldiklarindan askeri anlamda
Ingiltere kendisine tehdit olusturabilecek bir yapilanmada Fransa’nin olmasia karsi
cikmustir. Ingiltere korkusuyla askeri anlamda geri kalan Fransa tiim kaynaklarmn
bilimsel ve kiiltiirel gelisime aktarilmasina neden olmustur. Ispanya’dan devsirilen
Picasso Fransiz’lar i¢in modern resmin Zeus u olmustur. Bu politik atmosferde yeni
anlatim sekilleri katlettikleri dini (Tanri’y1) halkin elinden aldiklarinda, yillardir
karin tokluguna calisan yeri gelince itip kakilan patates yumrusu gibi resmedilen

kadin yeni tanri olarak sunuldu.

Kadinlar; revii, sinema, dergiler gurur ve kibirle milliyet¢ilik adina hatta irklart
icin insanlara 6lmek i¢in yeni sebepler sundular. Sanat yOniine ise Picasso gibi

gengler eslik ediyordu.

Kilise kurgudur, temalar, gondermeler, yazgi. Oyleyse yeni tanr1 Picasso

kurguya saldirir. Tipk1 Zeus’un ilk icraatinin Titan’lara saldirmasi gibi. Hikayesinin
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bir sonu yoktur, insana yalnizca gercegi algilama bi¢iminin yetersiz oldugunu soyler.
Oyleyse hi¢ bir seyin iistiine fazla diisinmeye degmez demek icin, bir genelevi
resmin konusuna sokar. Tiim ayrintilar1 orter. Resim neredeyse soyuttur, detaylardan
kendisine ulagilmasini istemez. Yaftalanmak, sorgulanmak, anlasilmak karsisinda
Hades’ten cekinen Zeus gibidir. Ustiin zekas1 oniinde nice Afrodit’in diz ¢okiisiinii
gormek ister. Siradan insan, li¢ mayis kursuna dizilenler tablosu ile (Goya) resmin
konusuna nasil girdiyse, toplum disina itilenleri insanlarin gézii 6niine, duvara (bes
metre) Oylece getirir. Picasso eserdeki gozlerle izleyicileri hapseder. Hades’in
kralligindaki, ti¢ gozli kahin edasiyla goz gozeyizdir. Cesitli sluplarin
carptlmasidir. Basladigi isi bitiren, basiretlidir. Kendine bunu dedirtmemek pahasina
tutarliligi reddeder. Artik tutarlhilikta eski tanrinin kanunlaridir. Yeni tanri kendine
tutarlilig1 ilke edinmemistir. Karl marx’in fikirlerindeki gibi ¢evreye alistigimiz i¢in
giizel buldugumuzu iddia eder (gilizeli ¢irkin olarak tanitilan bebek deneylerinin,
sonuglar1 kamuoyuna agiklanmadi, izole hatlar1 gerektirdigi icin) Picasso bagh
olduklar1 kanunla devrin politikasina suyun rengi karisincaya kadar uzak kaldi. O’na
bir sey dayatmalarini, onlarin kendisini etkilemelerine izin vermek istemiyordu.
Dogayi taklit etmek marabalarin isiydi. Normal bir peyzajda binalar ¢evre ile olan
etkilesimini altin orana gore olustururken Pablo’nun “Brick Factory at Tortosa” adl
eserinde boyle degildir (Resim: 2.33). Avignonlu kizlardan sonra yapmisti, eserinin
giiclinii biliyordu ama siradan oliimliilere kendini agiklamak istemiyordu. Bu Zeus’a
gore degildi. Basin yada elestirmenler onun goziinde Titan’lardi. O’nu evren
yasalarina davet ediyorlardi. O ise Titan’lar1 yeniden programlamak istiyordu.
Matisse’le yarig halindeydi. Dehast oOnilinde egilmeyenler, Picasso’nun sessizce
atolyesindeki tabloyu demlendirirken, Avignonlu kizlarin 20.yiizyilin ilk tablosu
olarak anilmasina sahit olacaklardi. Kalabalik ziyaretciler, 6grenci ve elestirmenlerin
katkilariyla. Insanlara mesafeliydi, iyi bir ama¢ yoksa (karsi cinse yaklasmak)
kendini agik etmiyordu. Kiskangti, O bitti deginceye kadar. O’nun olan O’nun
yaninda olmaliydi. Avignonlu Kizlar’daki kontur (eserin arkasinda durmak istedigini
gosterir), sonugta taktir edilmese bile eserinin arkasinda durmak istedigini gosteriyor.
Eserine hayranlik duydu, tek kalmasi i¢cin Ambroise Vollard’in portresi gibi ¢izgisi
diisiik kiibizme yoneldi (Resim: 2.34). Sanatsal agidan st ¢izgiden alt ¢itaya indi.
Menajer ve elestirmenleri (Seytan ve Hades) kizdirmay1 géze alamadi. 1937 yilina
kadar tanr1 gibi davranamadi. Sosyal hayat1 ¢alkantiliydi. Hades’le kardes oldugunu
hatirladi. Ve ortak ¢alistilar.
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Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/File:Pablo_Picasso,_1909, Brick_Factory_at_Tortosa,_oil_on_canvas,_50.7_x_60.2_c
m,_The_State_Hermitage_Museum,_Saint_Petersburg.jpg

Resim: 2.33. Tortosa da Tugla Fabrikas1 (1909)

Insanlar, onlar i¢in fedakarlik yapilmayacak kadar degersizdi. Komiinist parti
saflarinda, kendini baski altinda hissediyordu. O’da Ispanyadaki i¢ savasa evrensel
bakis acisiyla bakiyordu. Kendisi konuya, gazete sayfalarindan dahil olmustu. Biiyiik
drama iki satir okuyarak tanik olanlara m1 kizgindi yoksa evrensel, kozmik
Picasso’yu kendi adiyla degil de Ispanya i¢ savasiyla anilan (Goya gibi) etnik bir
degere doniistiirecek olanlara m1 kizgindi1? O komiir madenlerindeki Vincent degildi.
Insan zihnini zorlayan, yeniden yorumlayan daima geng dahi olmaliyd:. Konjonktiir
geregi Komiinist Parti (Hades) ile calisti. Eser oldukga uzun siire ¢aligilmay1 bekledi
fakat sosyal hayat1 calkantili Picasso eserini kisa siirede tamamladi. Kendini degisen
siyasi yapiya hazirladi. Hades’le ¢alismak istemiyordu. Bu ylizden Fotografcisi Dora
Maar’1 kendine yakin tuttu. Daha dnceki gibi kendini kapatabilirdi. Onceki

basarisinin doyumu ve goniilsiizliigii, eserini geciktirdi.
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Kaynak: http://uploads8.wikiart.org/images/pablo-picasso/portrait-of-ambroise-vollard-1910.jpg
Resim: 2.34. Ambroise Vollard’ in Portresi (1910)

MarieTherese Walter ile ilk tanistiginda yaptigir eser Avignonlu kizlarin ¢izgisinde

degildi (onun tek kalmasini istiyordu). Oysa eserini ve giiclinii ¢ok iyi biliyordu.
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Gelinlik kiz gibi sakliyordu. Ancak yetkili gozler, sanat simsarlari, 6grenciler yani
Olimpos sakinlari gorebilirdi. Oyleyse geng¢ sevgili takdir etsin diye ona ihanet

etmisti. Ayrilik resmindeki alay, alayci ¢izgiler kendine gondermeydi.

Guernica’da Picasso tekrar radikallesti (Resim: 2.35). Bir tanriya gore zayifti.
Cinkii ¢ikar1 i¢in yaratma sitilini degistiriyordu. Hayatindaki kadinlar onun

dehasinin éniinde engellerdi. Thtiya¢ duydugunda ise ilhamu.

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/archive/7/7f/20081014201323!Picasso_Guernica.jpg
Resim: 2.35. Guernica (1937)

Guarnica, umutsuzca gridir. Rontgen 1sinlart ile ¢ekilen fotograflarda beygirin
karnindaki umudun sembolii ejder resmin ilerleyen asamalarinda kapatildi. Picasso
umudun, giizelligin resimlerini yapamayacak oldugu i¢in mi griyi tercih ediyordu
yoksa Komiinist Partinin dayatmalarina boyun egmeyip evrensel degerler yerine
etnik bir hadiseye deginmek zorunda kaldigi i¢in mi griyi tercih ediyordu?
Umutsuzluk tabloya hakim ¢iinkii ona konu dayattilar. Dua (Zeus dua ile beslenir)
yerine alkis ve taktirle beslenen Pablo ona konu dayatan gazete ve dergi figiirlerini
kapliyor (meyve yemeye basliyor). O’nun zihnindeki Ispanya poster, dergi ve
gazetelerle sekilleniyor. Samanlar hikaye anlaticilariydi. Halka genel bir seslenis
yapar, belli temalar1 olurdu. Kahramanlik, fedakarlik, gii¢, bilgi gibi. Temaya sadik
kalinmadiginda insanlar icin bir degeri yoktu. Yasam tarzlar1 Afrika’da basitligi
gerektiriyordu. Kosullar giiglestikce lidere olan baglilik danigsma artiyordu. Aglik tek
basina ¢oziilebilecek bir mevzu degildi. Otorite destek¢isi saman kabileyi hizaya
sokuyordu. Ne kadar sikinti ¢ogalirsa kabile saman ve lider tarafindan o kadar

korkutuluyordu. Guarnica’daki totem kafalar insanlar1 korkutuyordu. Ispanya igin
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boga, Ozgiirlik icin li¢ mayis katliamindaki kollarim1 agmis X adam. Picasso
Komiinist Partiye baglanmaktan korktu ve yeni tarzin1 dogurdu. Vicdani rahat degil
kiiciik kiiciik sizliyor alevlerde tirnaklar var sekil degistirip tirnaga benzeyen alevler
gibi Picasso’da form degistiriyor. Kapitalist bir bohem yasantidan oynayabildigi
kadar cesur dava adamina. Bozulan ekonomik yap1 Picasso’ya dokununcaya kadar

sanat¢1 gerilemistir. Taki Guarnica’y1 yapincaya kadar.

Canin1 yakiyor ve degisip canavarlasiyor. Kendine ihanet olarak algilamig, diin
Zeus’tu bugiin partizan. Kurgu paramparga. Gegen seferki gibi bir mekanda gegiyor,
fakat oldukca i¢ ige, sanki Komiinist Parti’ye istediginizi verdim ama zevk
alacaksiniz dememistim demek istiyor. Komiinizm ile pazarlik yapiyor. Dar sokakta
felsefeye davet ediliyoruz. Insanligin biiyiik dramimna taniklik edenler, {imitsizlige
sahit olanlar ressamin engin gorgiisiinii takdir ediyor. Boganin yiiziinde bebekten
daha fazla ifade var. Cocuk basrole cikabilir diisiincesiyle karakter c¢izgileri
hafifletilmis. Picasso rol c¢almalarina karsin karekterlerini pagan sembollerine
doniistiirerek saklamig. Onlara baktigimizda aci goriiyoruz ama ressam bize
igsellestirebilecegimiz higcbir detay sunmuyor. Guarnica’dan Komiinist bir drammi

cikacakt1 yoksa kendi tarzinin efendisi Picasso’mu?
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2.6. Marcel Duchamp (1887-1968)

“Bir sanat eserine ancak yargilayici
olmadan yaklasildig: takdirde
sanat¢inin  kisiligi, yaraticiligi ve bu
ikisinin iligkisi agiga ¢ikmaya baslar.
Duchamp daha da ileri gider: Sanat
eserinin  hicbir  estetik  ¢ekiciligi
olmamalidir. Sanatci, gelecek nesillerin
kendisini alkiglamasi adina kendini
kisitlamamalidir. Zevkli olmaya
caligmamalidir, ¢iinkii zevk daima
degisir. Iyi olmaya da ¢alismamalidir,
yalnizca var olmaya calismahdir.
Malzemesini olusturan tutkular1 ve
acillart miimkiin oldugunca iyi bir
bicimde aktarmaya g¢alismali, sonra da
her seyi kendi akisina birakmalidir
(Kuspit:2010,36).”

Kaynak: http://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/self-port
rait-in-profile-1958
Resim:2.36. Kendi Poertesi (1958)

25 Ekim 1806’da Bayreuth‘da dogan Max Stirner (Johann Caspar Schmidt),
Marcel Duchamp’in sekillenmesinde en az onun egosu kadar etkili olmustur.
Duchamp Ekspresyonist’ler, Soyut sanat’cilar, Kiibist’ler arasindan siyrilisinin ¢ikis
noktasi, Dada hareketine destekmis gibi algilanan “Cesme” isimli pisuvarinin daha
sonradan kavramsal sanata (Sol Lewit) baslangi¢ dersi olan ¢aligmasiyla miimkiin
olmustur. Stirner kendisinden sonra gelen ¢aga Anarsizm tohumlarimi ekerken
Biricik bir sozciiktiir ve bir sézciigiin altinda diisiinecek bir sey olmalidir. Bir sdzciik
diisiince icermelidir. Oysa biricik diisiincesiz bir sozciiktiir, diisiince icermez
(Stirner,1986:152).” Ifadesiyle dénemin yiikselen yildizlart Marx ve Hegel’e ben
merkeziyet¢i diinyasinda vergiye, devlete ihtiyag duymadigmi, saygi kavramini
kisinin kendisine (0zgiiven) yonlendirmekle varolabilecegini ve tiim otorite
cagristmlarimin bireyin Onilinde egilmesi gerektigini vurgulamistir. Bir Anarsist
olarak Duchamp Solipsizm (tek bencilik) olarak adlandirilabilecek Stirner’in
fikirlerinin agirligiyla heniiz karsilagmadan 28 Temmuz 1887 Blainville - Crevon

Fransa’da karsimiza ¢ikar. Asil adi Henri Robert Marcel Duchamp olan sanatci,

ikinci diinya savasindan kacan ailelerden yeseren Pop ve Kavramsal sanata fikir
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onciiliigii yapmistir. Duchamp dncelikle Post izlenimci tarzda var olurken sonrasinda
Anarsizm’in alaycilik silahia sarilip “Cesme” isimli ¢aligmasiyla etkili Dada akimi
eserlerinden birine imza atmustir. Birinci diinya savasina cephe almis, Amerika’ya
vatandas olma amaciyla kactigi bilinir. Diinya savasi 6ncesi yapilan ¢alismalar, goze
hitap eden (Retinal) olarak niteleyen Marchel, sanati “Yeniden zihnin hizmetine
sunmak gerektigini” ifade ederek alayci Dada hareketi kendine bir nefer edinmis
olur. Septisizm (siiphecilik) soslu Anarsizm tabani {izerine ironi ve yergi katarak bizi
yeni bir akima siiriikliiyordu. Akil, temelde 151k gibidir. Isig1 tarif ederken yayilma,
genisleme kelimeleri temel alinabilecekken Anarsizm’de pargalanma kelimesi
diisiinceyi ifade eden en genis temali dar anlatim bigimi olur. Evet parcalar, ¢iinkii:
dogmatik iyilik yerine siiphenin yetistirdigi sorgulama kelimesi almistir. Milletlerin
savasacak bir sebebi varken (Kilise) simdi bireyin doyumsuz istekleri adina, konfor
tanris1 adina diizinelerce savas sebepleri tliremistir. Tiptaki uzmanlik alanlarinin
gittikee kiigiilmesindeki gibi sorgulama bilinci gii¢lenir ve bir o kadar da ayrilik
sebepleri. Her dogum (yeni diisiince) bir dncekine aykiridir. Modern iiretimler ¢ok
daha sancilidir. Uretim alanlarinin zafiyetleri patronlarin iiretim sahalarini uzaklara,
hatta kitasal mesafelere ¢cekmesine neden olmustur (Giiniimiiz bat1 cografyasi, tim
nitelikli iretimlerini bir kita uzaga, Cin’e yonlendirmistir). Bireyci aklin sanrilari
biiyiik olur. iki bin yildir géziikkmeyen birey (ikinci Ramses); kaybettigi zamani sanat
iiretim yontemlerini yergiyle yikan Duchamp’la viicut bulur. Buluntu nesneler
yoluyla onu Dadaist’ler katagorisine sokan 1913 “Bisiklet Tekerlegi”(Resim: 2.37),
geciken bireyin agilis ciimlesi gibidir. Tipkt Anarsist’ler gibi bireyin oldugu yerde
organizasyon yoktur. Birey uzlagsmaz ve birey kendisini tanimladig1 gibi yalnizliktir.
Haliyle primitif kabileler gibi Vandalca iiretene saldirir. Sarap kaplari igin kilise
yagmalayan Vandallar gibi sanata saldirir. Bagkasinin tirettigi tekerlek, génderme adi
altinda galeriye tasmir. Izlenimcilere tepkisini, insan aklinin smirlarin1 zorlama,
tabulara saldirma seklinde gosterir. Bu tarz bir varolus tliccarlarda goriiliir. Tipki
onlar gibi iireticiden daha itibarli, daha giiclii olur, yapilani tasimakla. Ve nerede kag
liraya satilacagina karar vermektedir. Bisiklet tekerlegi Duchamp tarafindan
yapilmadi. O nerede, ne kadar duracagina karar vermisti. Sairler nadiren yeni
kelimeler tiiretir ama onlarin kelimelerle olan kombinasyonlart notalarin stabil
kombinasyonlarinin daha yiizyillarca insanlar1 etkileyecek zenginlikte olusu
Duchamp’in hazir nesnelere yaratici yorumlarla sanat eserinin kavramsal degerini

algilamamiza yardimci olur.
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Kaynak:http://infospigot.typepad.com/.a/6a00d83451 Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thu
588769¢2011572041676970b-pi mb/f/f6/Duchamp_Fountaine.jpg/175pxDuchamp_Fountaine.jpg

Sekil: 2.37. Bisiklet Tekerlegi (1913) Resim: 2.38. Cesme (1917)

Stirner, kelimelerin manasizligina ragmen anlamli konugmak icin onlar
kullandigimizi ve bunu kendisince gereksiz buldugunu ifade ederken “Bisiklet
Tekerlegi” sanatgilarin eski iiretim tekniklerine siki sikiya bagli oluslarina bir
tokatmig¢asina Duchamp tarafindan goziimiize sokulur. En {inlii hazir nesnesi ters
duran pisuvar olan “Cesme”(Resim: 2.38), idrar gibi bayagi bulunan bir parcanin
dahi, insana ait olusunu, dogay: taklit ederken c¢ikan hayal edilen tiim sanat
calismalarinin idrar kadar degerli olmadigimi anlatmakta kullanir. Ciinkii idrar
insandandir, fakat narsist bir Anarsist i¢in iiretmek varken taklit etmek zihin yerine
mesaneyi bosaltmaktir der sanatci. Insanlara bugiine kadar idrar gibi degersiz
gordiikleri digkr tiirlerini sunduklarini sdyler. Yoktan var etmenin hedef olmasi
gerekirken, taklit kiiltliriiniin yonttugu sanatgilarin tirettiklerinin Cesme gibi insanlara
sunuldugunu iddia eder. Anarsist birey her ne kadar ben merkeziyet¢i olsa da,
Isteklerine kavusmas icin baskalarmin emeklerine ihtiyag duydugunu hesap etmez.
Ve nedense zengin ve iyi yetistirilmis aile ¢evrelerinde kendine ¢okg¢a yer bulur.
Yoksa birey yetismesi gereken yumurtalarin kabuklar1 hizmet edenlerden olustugu
icin mi bilinmez. Izolasyon ve parayla yogrulmus Duchamp farkli olmak adina
zorlanmadan Anarsizm’den beslenebilmistir. Ozii geregi catismadan dogan Anarsizm
tiretkenligi de tetikleyen yapisint da arkasina alarak modern aklin kaotik gelecegine
bizi siiriikler. Siiregelen siirecte Anarsizm bir¢ok parcaya tipki onu var eden tepki
kelimesindeki gibi bolinmistiir. Fakat Duchamp’1 tetikleyen toplayici kiiltiire gegisi

savunan ya da sendikal Anarsizm degildir. Elindeki para giicilinii paylasmak zorunda
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olmadig1 Stirner ona ¢ok daha cazip gelmistir. Anarsizm’i onu sanat tarihinde var
edebilecek bir siire¢ gibi ¢ignemistir. Fakat bireyi on plana ¢ikaran fikrin esneklik
oranlarini diisiinecek olursak birey olabilmek, ¢ikarini korumak, insanlar1 kullanmak,
yaniltmak hatta yalan sOylemek Anarsizm’le ters diismege neden degildir. Fikrin
akrabaligina bakacak olursak Satanizm’den farkli kilan yalnizca “Evil” yerine

bireyin konmasidir.

Cesme isimli eserini “R.Mutt” ismiyle imzalarken Amerikali sanatciya, tirettigi
islerin idrar oldugunu sdyler. Bir yandan da Alman’ca Armut - Fakirlik kelimesine
benzerligiyle gettoda yasamayi pisuvardan su i¢cmege benzetmistir. Duchamp bir
diger padodisi de Mona Lisa reprodiiksiyonuydu. Cizdigi sakal ve biyik ayrintilariyla
eser: gordiiglinii resmeden, alg1 esigimizi genlestirmek adina higbir etkisi olmayan

sanatg¢ilara bir bas yapita saldirarak ti’ye almistir.

1923 yilindan sonra satrang oynamak neredeyse tiim zamanini almigtir. 1930’1u
yillarin ortalarinda gergek {istiiciilerle calisarak sergilerine katilmigtir. Newyork’a
1944 yilinda tam zamanl tagindiktan sonra Max Ernest (1891 — 1976) ve Andre
Breton’la (1896 — 1966) birlikte “Siirrealist VVV” dergisini yaymlamaistir.

Eserlerinde analoji ve mizah bakis agisin1 tanimlayabilecek Onemli
temalardandir. Atdlyesi veya sergilenen galeriler yasadigi iilke ve sehrin animsatici
hazir iiretimlerine benzer. Paris anitlarla siislenmis bir sehirdir. 1842°de Louis-
Napoléon Bonaparte, kendisini imparator III. Napolyon ilan etmeden once, “ikinci
Augustus olmak istiyorum... ¢linkli Augustus... Roma’yr mermerden bir sehir yapt1”
diye yazmistir. Bu tavriyla ismini anitsal mimari 6rnekleriyle imza gibi insa etmistir.
Sehrin dokusunda san olabilecek yapilar i¢in, miicevher gibi islenebilecek yeni
boliimler agti. Bu boliimlerin ilizerindeki; zafer aniti Arc de Triomphe, Vendome
Stitunu, Paris Operasi, Eiffel Kulesi, Sacre Coeur Bazilikas1 19.yy’ da renkli litografi
yontemiyle bastirilarak turistler i¢in gezi rehberi olarak kullaniliyordu. Eiffel insan
kemik yapisinin mucizevi tasarimindan etkilenip eserlerini ¢iplak birakarak,
mucizevi dokuya saygi durusunda bulunmus yapilarini 6rtmemistir. Duchamp Eiffel
Kulesi'ni sise askiligimma benzeterek insanlarin kendilerinden biiyiik bir kavramin
golgesinde kalmalarimi provakatif tepkiyle karsilik vermistir (Resim: 2.39). Son
derece kaba bir kule turistlere Paris’in ihtisamin1 gostermek disinda islevsiz. Eiffel’in

kemik
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Kaynak:http://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?d Kaynak: http://publishing.cdIib.org/ucpreséebooI‘(s/view
ocld=ft9h4nb688;chunk.id=d0e2211;doc.view=print ?docld=ft9h4nb688;chunk.id=d0e2211;doc.view=print

Resim: 2.39. Sise Askilig1 1914-Roproduksiyon Resim: 2.40. Kirik Kol (1916)

i

yapisindan tanriytr bulmasi, Duchamp’in tepki duyarken, bir yandan da kavramlar
icin baglantisiz nice yollara nasil bagvurulabilecegini anlatilmak istenen varliklarin
istenen nesnelerin insanlara nasil sunulacagina dair bir fikir veriyordu. Duchamp
Paris’den ayrilmadan Once arastirmalar yaparak kendi yol haritasini tipki haritalara
bakan turisler gibi hazirlamisti. Ug eserini tamamlayarak Amerika’ya gitti. Bisiklet
Tekerlegi (Donme Dolap), Ampiil. Newyork stiidyosunda kendi Paris’ini kurdu.
Peyzaj sanatgilari gibiydi fakat kullandigi teknik ve malzeme, geldigi nokta
bambaskaydi. Napolion donemi anitsalligi, zirveyi kilisede yaparken Duchamp’in
goziinde bu zirve tipkir bazilika gibi tasavvur etti, ona benzemesi i¢in ters koydugu
pisuvard: (Resim: 2.38). Kutsal su géndermesi oldukga sert olmustu. Ustelik bazilika
sehir halkinin géziinde “kutsal kalbin ulusal yemini” gerici bir kefaret eylemi olarak
ingaa edilmisti. Cevresi her tiirlii sekiiler eglence merkeziyken, kilisenin varlig

sanatciy1 rahatsiz ediyordu. Duchamp soyle diyordu:

“Bana gore kelimeler sadece iletisim araglar1 degillerdir. Bilirsin cinaslar her
zaman ince zekanin zayif formlar1 olarak diisiiniilegelmistir; fakat ben cinaslart hem
gercek sesleri nedeniyle hem de tamamen farkli kelimelerin karsilikli baglantilarina
eklenmis beklenmeyen anlamlari nedeniyle diirtii kaynagi olduklarmi diistintirim.
Bana gore mutlulugun sonsuz alanidir — ve her zaman el altindadir. Bazen dort veya

bes farkli anlam derecesi ortaya c¢ikar. Eger tanidik bir kelimeyi yabanci bir
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atmosferde sunarsaniz, resimdeki bicimsizlestirmeyle kiyaslanabilecek, sasirtict ve

yeni bir seye ulagirsiniz (Kuh,1962:88,89).”

Atolyesindeki ¢esmenin karsisindaki silindir sapka, Chapelle ¢cogulu chapeaux
(silindir sapka) Porte Dela Chapelle olarak kendini gosterir. Cesmenin batisinda 1914
yilinda yaptigr “Kirik Kol” (Resim: 2.40) yerine ismindeki hazir yapim kar kiiregi
asilidir. Parizyen Koyii Courbevoie’nin adina yonelik gondermesiyle Courbevoie
Cuvredvay ismine benzeyen “Kivrilan Yol” olarak cevrilir. Kar kiireginin sap1 gibi
biikiilen, kivrilan Courbevvie ismini temsil eder. Fransizca “Sousbois” olarak
isimlendirilen, siklikla seksiiel sapkinlik ruhu tasiyan resimler ingilizce karsilig
Under wood ( agag altinda biiyliyen ¢alilar)’da ayni anlam yoktur. Dunchamp tiim
calismalarinda kelime oyunlarin1 kullanmay1 sever. “Etant donnes” (Verilmis) adli
eseri (1946-1966) 19.yy sonu popiiler olan belirli bir tiir manzara resmine karsilik
gelir. Oliimiinden sonra ortaya ¢ikmis olan eser, kapidaki gdzetleme deliginden bir
kisi tarafindan goriliir. Kiiratér Anne d’Harnoncourt (1943-2008) ve kiirator Walter
Hopps (1932-2005) bu goriintiiniin tuhaf etkilerini sdyle anlatirlar:

“Bir kimse tugla bir duvardaki kertikli delikten birkac fit [30,48cm] Gtede, sirt istii
bir yigin ¢ali ve yapragin istiinde yatan ¢iplak bir kadina bakar. Yiizii izleyiciden
uzaktadir ve tamamen dalgali sar1 saglartyla Ortiilmiistiir. Bacaklarini kapiya dogru
uzatmis; ayaklar1 tugla duvar tarafindan gizlenmistir. Sag kolu goriilemez fakat sol
kolunu yukar1 kaldirmistir ve elinde dikey kii¢iik bir gaz lambasinin hafifce parlayan
cam aparatini tutar. Uzakta bir tepede agaglik bir manzara bir havuzun sularn {istiinde
yiikselir. Mavi gokyiiziinde bulutlar yumusak ve beyazdir. Sagda uzakta bir caglayan —
sessiz tablodaki goriinmez bir kaynaktan parlak 1s18a dalan tek hareketli elemandir— akar
ve sonsuzca parildar. Sahne, ilk elde korkutucu sekilde natiiralist ve tuhaf bir sekilde
gercekdisidir. Gergekdisi olusun niteligi bir sekilde goriintiideki insan yapimi bir
nesneye odaklanir: uyumsuzlugu yine de tiim fikrin tamamlayici bir pargasi olan kii¢lik

gaz lambas1 (D’Harnoncourt ve Hopps ,1973:8).”

“Ready-made’lerin karmasik ve katmanli biraradaliklart, Duchamp’m tiim
yaratict liretimlerini olusturan caligmalarinda tek basina veya toplu olarak mevcut
olan anlam ¢okluguyla uyumludur. Duchamp’a gore seyler, sadece goriindiiklerinden
ibaret degildirler. Bir parca kanli sargi bezi, George Washington’un profili haline
gelebilir; fakat bagka bir perspektiften bakinca ayni ¢aligma, bagkanin temsil ettigi
fiziksel ulusun bir haritas1 haline gelir (Schwarz,1997:769).”
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2.6.1. Ozgiir ve Oz Anlatim Duchamp

Duchamp 1914' te var olan bazi objeleri sanat yapit1 olarak ele alan galigmalara
giristi. Kendi deyimiyle 'gorsel aldirmazlik' anlayisindan yola ¢ikarak Paris'ten aldig:
yuvarlak bir sise kilifinin iizerine yazi yazmakla yetindi. 1915'te de bir kar kiiregi
bularak buna Kirik Kolun Onii adin1 verdi. Gene New York’ta, 1917°de Mott Works
firmasinin yaptig1 bir porselen idrar kabmi ‘R. Mutt’ imzasiyla bir sergiye
gonderdi... (Lynton, 1991: 133)”

“Marcel Duchamp’in herhangi bir estetik kaygi olmaksizin ortaya koydugu
“Cesme” isimli ¢aligmast olmak iizere ve sonraki hazir yapim ¢aligmalariyla, sanatin
yonii bir anda degismis ve bircok tartismayr da beraberinde getirmisti. Ciinki
Pisuar’la birlikte “Bu nigin sanattir?” sorusuna cevap aranmistir. Duchamp’a gore
yetenekten ziyade, fikir 6n plandaydi. Yani sanat, cevremizde gordiigiimiiz her seyle
yapilabilirdi, dnemli olan sanat¢inin niyetiydi. Dolayisiyla Duchamp’dan sonra ilk
olarak‘sanat ve hayat’in igkin 6zelligine dair temellerinin atildigi bir durumdu bu.
“Duchamp, imal edilen nesneleri sanatta “hazir eserler” sayiryordu. Sec¢imlerini asla
begeninin belirlemedigini iddia eden Duchamp’in iislubu ‘gorsel kayitsizliga tepkiye
dayal’ idi. Nesneleri bildik baglamlardan koparip onlar1 sanat nesneleri olarak
sunmay1 dngoren bu Dadaist pratik, gorsel sanattaki uzlagimlar1 kokten degistirecekti
(Dempsey:2007,118).”

Duchamp’m atolyesinde diizenledigi Paris manzarasina bir eklemesi de, “Paris
Havas1” olmustur. Paris’de bir eczaneden aldig1 bir ampul serum sisesine, eczacidan
ampuliin i¢indekileri bosaltarak yeniden kapatmasini ister. Boylece gercek Paris
havasini iceriye kapatmis olur ve eve donerken, patronu olan Walter Arensberg’e

hediye etmek iizere biraz Paris getirmisti (Resim:2.42).

Kaynak:http://www.toutfait.com/unmaking_the_museum/ Kaynak:http://dadasurr.blogspot.co
Standard/Stoppages.html m.tr/2010/02/blog-post_23.html
Resim: 2.41. 3 Standatr Stopaj (1913-14) Resim:2.42.Paris Havas1 (1919)



“...1913’te birer metre uzunlugunda ii¢ iplik pargasini bir metre ylikseklikten bir
tuval {lizerine atarak bu iplikleri, diistiikleri diizensiz bi¢cimde tuval {izerine tutturdu
ve sonuca 3 standard stopaj adini verdi (Resim: 2,41). Bdylece, Fransiz Yasama
Meclisinin1799 yilinda, yeryiiziiniin ¢evresinin ¢eyreginin on milyonda birini bir
metre olarak belirlemesi ve metrik sistemi kabul etmesi 6rneginde oldugu gibi, yalniz
insanlarin isine yarayan ve insanlarin kararlastirdigi olgiiler, doga giiclerinin araya
girmesiyle yararsiz duruma sokulmus oluyordu. Nasil yararsiz? Duchamp bu
iplikleri, yaptirmis oldugu bir tahta kutuya, metal metre Ol¢iisii i¢in gdsterilen bir
dikkatle yerlestirmisti. Daha sonra bu konuda sunlar1 yaziyordu: ‘Bu deney 1913’te
rastlant1 sonucu elde edilmis bigimleri saptamak ve korumak icin yapildi. Ayrica,
uzunluk birimi — bir metre — metre niteligi bozulmadan dogru bir ¢izgi olmaktan
cikarilip egri ¢izgi bicimine sokuldu ve iki nokta arasindaki en kisa mesafenin dogru
¢izgi oldugu kavraminin ‘patafizik’ bir kuskuyla karsilanmasi saglandi (Lynton:
1991,132).”

Meydan okuyor, asagiliyor, belirgin bir zeka gostergesiyle. Karakter gostergesi
degil fakat satran¢ oynamak i¢in yani oyun, sanati, en iyi yaptigt isi birakmak
geldigim yere yetisseniz dahi benim reddettigim yerde olacaksiniz demektedir
Marchell Duchamp. 19 yy’la kadar biitiin sanat akimlarina ve temsilcilerine
resmettikleri i¢in kars1 durmus hatta alay etmistir. Perspektifi reddetmis, hazir yapim
sayesinde, oran orantt onun gercekligin kendisine yarayacak kismimi (ben
merkeziyet¢i Anarsist) narsistge sarilmasia, anlasilmama korkusuna karsilik
kavramlarinin gonderme yaptigi noktalarda gergek mekanlara bazilika adi, yerlere
gonderme yapmasina olanak saglamistir. Anarsizm denge iizerine kurulu bir diisiince
degildir. Sorgulama kiiltli tanimlama geregi duymadan ani yasar, cani ister, avci
leopar, fikri tutmadiginda, kiiratérden kacan ceylan izlenimcei olur. Saldirmak igin
Ozel bir caba harcayarak eseri izleyene, tek bir yon yerine alternatif gelistirmistir.
Kendi ifadesiyle degisik bakis agilarina acik kapi birakmistir. Narsist bir sanatci i¢in
farkli fikirlere pencere agmak Einstein’in gorecelilik kuramini yayinlamasindan
sonra bilimsellik, rasyonel diisiincenin yeni formuydu. Celiskili olsa da izleyiciye
buyurgan dayatma yapamayisin1 eser isimlerindeki belli mekanlara gonderme
isimlerle kendini kismen rahatlatiyordu. Hazir Yapim (Ready Made), fotograf
cekmek gibiydi. Dogru a¢1 burada yerini bakis agisina birakiyordu. Esere yariktan
bakilma izlenimi verilmesi, kendini taktir etmek i¢in izleyiciye atlanabilir engel

olarak Oniline siirmiistii. Diger eserlerinin aksine iistiine diismis, agiklama geregi
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duyuyordu. Beklentileri karsilamiyor, giivensiz bir hava ¢iziyordu. Buna karsilik bir
bilmece sordugunu diisiinmemizi gerektirecek kopuk baglantilarla puzzle ¢ozmege
davet ediliyoruz. Her parcasi farkli materyalden bu puzzle, ¢éziimleme, ¢ikarim
yapabilecek zekalar tarafindan algilanan elegant bir kiiltiir seviyesiyle bulmacalarini
cozecek zekaya, kurtulus, kurtarict sunmak yerine kendi kutsalini sunar, insan zekasi.
Cita sinif konusu higte Anarsizm’e gore olmasa da yeterince hiicresi olmayan
bireyleri “Rope”(1948-Alfred Hitchcock) filmindeki gibi  oldiiriilmelerini
sOyleyebilecek destursuzlukta elit ¢evrelere sanatin1 yapar. O’da tiyatrosunu oynar
maskesini takar. Ozgiirliik, dzellikle sinirsiz dzgiirliik sanatc1 icin Pandora’nin kutusu
gibidir. Kag¢inilmaz merakla acilir, sonsuz 1zdirapla cezalandirilir. Sinirsiz aklin
kombinasyonlar1 her tiirlii diisiince akimimi dogurur ama mutlu olmakla olmamak
arasmda sekillenen birey igin bu fikirler ya yararhdir ya da zararli. Oyleyse tiim
fikirlerin mutlu etmeyecegini kolaylikla gorebiliriz.  Sanat¢1 iyi ve koti
gbzetmeksizin tiretir. Cocukca sorgu becerisini rafa kaldirir. Sorumluluk duymaz.
Yeni fikirlere agiktir, bize de Onerir ama¢ miizik dinlemek gibi onemsizdir, o an
onemlidir. Samimiyet Freud’ un bilinci (akli) lige ayirmasina ragmen Duchamp onu
orangutan gibi algilar. Ne istiyorsan onu yap ye, ig, iire ni¢in sorusu Jungleda ATM
aramak gibidir. Duchamp’in eserleri metropolde bir ¢esit siir gibidir. Fakat uyum:
yazilan tiim siirlerde biitlinliik, benzesim kelimeleri anlatabilecekken Duchamp kendi
siirine  zithklarin karsiliklarint - bulmak icin  gdstermis oldugumuz zihinsel
performansa giivenir. Oldukca 6zgiivenli bir tavirla siiri, anlasilmazlik sinirlarini
zorlar. Kendine giiveni tamdir. Yeterince akilli olmayanlar i¢in sanatini asagilama
aract olarak kullanacak kadar bencildir. Gorecelilik eserine giic katan bir boyut
olarak karsimizda Eiffel gibi kemik yapisindan feyiz almak yerine ayni dokunun
kendisine higbir anlam ifade etmemesi eserlerinin tarihte biraktig1 tortuyu arttirdigi
i¢in kacinilmaz bir bicimde Freud sonrasi sanat diinyasini etkilemistir. Hasar goren
eserinin kalicilig1 nefes almasina bagli oldugu i¢in “Iste simdi gercek bir sanat eseri
oldu” diyerek kalicilik adina bir istegi oldugunu ifade eder. Fakat medeniyetin nefes
almasi1 daima taze fikirlere, oksijen gibi sanat¢ilara baglidir. Duchamp’in hatirlanmak
isteyisi uzun siire onu asabilecek bir sanatciyla karsilagsmak istememesi anlamina
gelir. Kendisinden sonra gelen sanatcilara sanatta reddedilmeyecek hicbir tema

birakmaksizcasina resimden keyif alabilecegimiz deseni alir.
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2.7. Joan Miro (1893-1993)

Kaynak:http:/iwww.wikiart.org/en/joan-miro/not_detected_227982
Resim: 2.43. Kendi Portresi (1937)

“Bir tablo kivilcimlar gibi
olmalidir. Bir kadmin, ya da
bir siirin  giizelligi  gibi
gozleri kamagtirmalidir.
Isinlar yaymalr bir tablo...
Pirene cobanlarinin
pipolarint  yakmak  icin
kullandiklart taslara
banzemelidir.” Joan MIRO
(Moran, 1966:113)

20 Nisan 1893 yilinda Ispanya, Barselona’da dogdu. Babasi kuyumcuydu.

1907°de Barselona Giizel Sanatlar ve Endiistriyel Sanatlar Okulunda ii¢ yil sanat

egitimi aldi. 1910°da aile baskisiyla resmi birakarak ayni okulda memurluk yapt.

1912 — 1915 willart arasinda Barsellona’daki Gali Sanat Okulu’na girerek resme

basladi. 1918°de ilk sergisini Barselona’da Delmau’da titizlikle isledigi manzara

resimleriyle agtt (Resim: 2.44). 1924’te orada fena halde carpildig1 Paris’e gitti.

Kendisinden portresini alan Picasso ile tamisti. 1920’ de ve sonrasinda yazlarini

Montroig’de (Ispanya), kislar1 Paris’de gegiriyordu. Dada hareketine katild1. 1921°de

Paris’te ilk sergisini actl. 1924°te Siirrealistlerle tanismas1 “resimsel siir” yoniinden

ilerlemesine ve iki planda diigsel objelerin diizenleme ¢alismalarinda etkili oldu.
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Kaynak: http://www.cityfarmer.info/2009/09/29/the-vegetable-garden-with-donkey/
Resim: 2.44. Esek ile Sebze Bahgesi (1918)

“...Dislerine akigkan, gevsek bicimler, kurtguklar1 andiran objeler girmekteydi.
Miro ayni zamanda mizah 6gesinin kullanilmasina da inanmaktaydi ve Breton’u
igrendiren bocege-benzer, oyuncagi-andirir 6gelerden yararlanmigti. Breton’a gore
bu ressam “kisiligi c¢ocukluk evresinden ileri gegememis olan, bu nedenle
ayrintilardan, esit olmayistan ve oyundan korunamayan biri” olarak diinyay:

gostermekteydi (Passeron, 1982:210).

Ekonomik sikintilar igerisine diistli ama istikametini belirlemis durumdaydi.
Paul Klee’den etkilendi. Yavas yavas parasal sorunlarinin iistesinden geldi. 1929’da
evlendi. 1930 yilinda iinii Amerika’ya kadar ulasti ve eserleri New York’taki
Valentine Galerisinde sergilendi. Sanat¢1 ¢alisma alanin1 genisletti. Tasarimlarini ¢ok
farkli malzemelere de uyguladi. 1932° New York’ta Matisse ile tanisti. Bigimlerine

vahset ve dehset karabasanlari hakim olmustu. 1936 Ispanya i¢c savasi oncesi,
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Ispanya’y1 terk etti. Paris’teki Evrensel Sergi’nin ispanya Cumhuriyeti icin Bigme
Makinesi adli biiyiik bir duvar resmi hazirladi. Bu donem resimlerindeki kadinlar,
sado-Mozoistik  yonleriyle Siirrealizm imgelerinin en gaddarlariydi. Avrupa
toplumunun yanlis yol tutumuyla giderek kaba kuvveti, irk¢iligi savasi tercih
etmesini, Miro diger Siirrealistlerin de yaptig1 gibi resimlerinde kadin figiirlerini

sadist bir sekilde degerlendirdi.

Kaynak: http://uploads8.wikiart.org/images/joan-miro/the-nightingale-s-song-at-midnight-and-the-morning-rain.jpg
Resim: 2.45 Gece yarist Sarki ve Sabah Yagmuru (1940)

1940’larda taninmis “Takim yildizlar” adli dizisine basladi (Resim: 2.45).
Birgok ressama siirrealist resmin lmedigini gosterdi. 1941 yilinda New York geriye-
dontik bir Miro sergisi ilk defa Modern Sanat Miizesi’nde sergilendi. Takim yildizlar
dizisi 1945’te New York’ta sergilendi. Ciccinnati’deki dekorasyon fiicretini alana
yani 1947 yilina kadar ABD’ye gitmedi. 1947°de Cincinnati’deki Hilton Oteli ve
1950°de Harvard Universitesi icin duvar resimleri yapti ve 1959’da Artigas’la
birlikte Paris’teki UNESCO sarayi i¢in ve 1970°de Harvard ve Barselona’da seramik
bir duvar hazirladi. 1949 Bern’de, 1954 Venedik’te, 1956’da Briiksel, Amsterdam,
Basle, 1959°da New York, 1962°de Paris, 1964’te Londra, 1966’da Tokyo ve Kyoto,
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yas giinii onuruna 1969’da Saint Paul de Vence, 1972 ve 1973’de New York, 1974°te
Paris’te pes pese geriye doniik sergileri yapildi. Unii tiim diinyaya yayilmusti.

1955 ve 1959 yillart arasinda resim calismalarini birakarak kendini seramik ve
tahta oymalar1 caligmalarina birakti. 1960 yilinda yeniden resme bagladigi zaman
calismalar1 beyaz zemin iizerine her yani mavi olan resimlerden olusuyordu (Mavi I,
IL, ve IIT ) (Resim: 2.46). Miro ¢evredeki etkilerden ve caligsmalardan uzak kalamada,
calismalarinda donem dénem tuvallerini yakti, yirtt, deldi ve dokme heykeller yapti.

Kaynak: http://uploads5.wikiart.org/images/joan-miro/blue-ii.jpg
Resim: 2.46. Mavi 2 (1961)

1962°de Paris’teki Ulusal Modern Sanat Miizesi’nde ilk toplu sergisini agti.
1964°te icerisinde Miro salonunun da oldugu Maeght Vakfi bahgesine ay ve sigir
heykelleri yerlestirildi. 1980’de Ispanya’nin Genel Sanatlar Altin Madalyasi’ni
kazandiktan sonra Madrid’de bir meydana ad1 verildi. Miro ve figiirleri Siirrealizmi
hatirlatir ama dokrin agisindan Siirrealist degildir. Miro’nun yapitlarinda resimsi siir
ortaya ¢ikmaktadir. Siirle resim arasinda higbir fark gérmedigini sOyleyen sanatgi,
serbest yaziy1 da kullanmasi onu 6nde gelen sairler arasina koyar. Miro, 25 Aralik

1983'te Ispanya'nin Palma de Mallorca sehrinde hayata gozlerini kapadi.
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2.7.1. Tuvaldeki Gii¢ Miro

Gururlu; insan ve kainat onun igin bir ¢izgi. Yeri gelir bir noktadan ibaret,
korkung bir 6zet, milyar climle sanat tarihinde onca atasozili yerine bir ¢izgi ¢ekmek
insanlik tarihinde adi gecen diisiiniirlere, yasanmisliklara meydan okumaktir. Ben
¢Ozdiim, kader yok (yada var), onca sdz, zaman bosuna, bana giivenin! Anlatacak

pek bir sey yok demektir. Dolayisiyla Miro gururludur.

Nesneler aras1 bosluk 6nemli bir yer tutuyor, asosyaldi. Baglantilar ince ¢izgisel
ve koyu zayifti. Aile iliskilerinde ve insanlara karsi mesafeliydi. Koyu ince ¢izgiler
gibi goriilmege deger ama bu koprii kuran c¢izgileri begenmiyordu. Resimdeki
kaliplart yumusatilmis geometrik c¢izimlerdi. Kendisine itiraz edilecegini biliyordu.
Medeniydi bu yiizden renklerini temiz kullandi. Anlasilmak istiyordu ama kolay
lokma degildi. Insanlarca resimleri farkli farkli yorumlanabilirdi. Geldigi noktay:
dayatmiyordu. Sen ne goriiyorsan oydu. Kainat ya da insan. Konu kadinlara geldigi
zaman zafiyetini sOyletecek kadar kivrimlara saygili davranmisti. Kainati ¢izgiyle
anlatabiliyordu ama konu kadinlar olunca kivrimlar i¢in zaman kaybedebilirdi.
Ayrintilara girdi. Agki, diisiince mekanizmasinin merkezine koymustu. Savas barisa,
Olim kalima mesafeli davrandi. Hi¢ gelmeyecekmis gibi uzaktaydilar resimlerinde.
Renkler tertemiz, insanlar1 da boyle gormek istiyordu. Iki yiizlii, riyakarlari
sevmiyor, insanlara tanrinin géziinden bakiyor kendi evrenini tabloda yaratiyor. Bu
evren ayni anda hem 1yi hem kotii degil. Her sey net, sekillere farkli tematik anlamlar
yiiklense de tablolarinda uyum zayif, nasil bakarsak bakalim bizi kendi fikrine davet
ediyor. Bakar bakmaz nesneleri beynimiz benzerleriyle yorumlar. Ortaya farkli
fikirler ciksa da seyirci i¢in siyah siyahtir. Haliyle kotiiliik olumsuzluktur. Bu ag1
Miro resimlerinin evrensel olusunun temelidir. Escher’deki gibi merdiven asagimi,
yukarimi gidiyor diye diisiinmeyiz. Tabloyu yorumlamaktan aciz bir kisilik dahi
kendine verilen bu kopyadan yararlanabilir. Renk grafiksel amaclarla kompozisyon
amactyla kullanilmistir. Ve 6lgiilii tercih edilmistir. Miro insanlara 6rnek olmak
istemistir. Bunu kolay lokma olmadan c¢evresini sorgulayan insanlarin onu
anlamasiyla saglamistir. Bir diyalektik gegmisi var. Ve kendisiyle muhatap
olacaklarin, O’na soru soracaklarin en azindan bu temel degerlerden haberi olmasini
istemektedir. Hatir1 sayilir bir azinliga seslenir, asosyaldir, kainati konusur ama
zengin ve sansl bir kesime. Samimi degildir. Biiyiik laf etmistir, pratik ¢6ziim sunar,

kisa ve nettir ama bu halki ilgilendirmiyor gibidir. Soguktur, resimlerinde arada
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sirada sicak lekeler kullanir. Bunlar bazen rahatga vurulmus lekelerdir. Tarzini
saptiran bu lekeler biitiin resimlerinde kendini gdstermez, bunlar sorgulama
lekeleridir. Yaptig1 isten, bakis acisindan siiphe duydu. Yalin biiyiik i¢i bos kadin,
onun i¢in giizellikti, kim oldugunun 6nemi yoktu (Resim: 2.47 ).

Kaynak: http://ayay.co.uk/l?_ackgrounds/paintings/joan_miro/woman-in-front-of-the-sun.jpg
Resim: 2.47. Giinesin Oniinde Kadin (1950)
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O’nun kadmlarda gordiigli doymak bilmeyen giizellikti. Tiiketim toplumuna
gondermesiydi. Kadinin metalasmasina verdigi cevapti. Ne kadar igreng olsa da O
bunu piirlizsiizce ¢izmisti. Modern toplumda harcamalarin, achgin fikir babasi
kadinlardi. Kadinin kurgusunu buna sorumlu tutuyor, tanrinin se¢imi ve tanriya
saygiliydi. Evrensel bir kural gibi goriip elestirmiyordu. Hayatini rahat kazaniyordu,
eserlerinde zorlanma belirtisi yoktu. O kozmik olaylar1 6zetleyen bir adamdi.
Kendini 6nemsiz bir parca gibi resmin disinda tuttu. Tevazu, al¢ak goniillii bir tavirla
sanat¢ilarda gozlemlenmeyecek bu o6zelligi gizemli bir tavir arkasinda tutuyordu.
Yada diinya otuz dakikada biten cabayla 6zetlenebilirse kendisine buraya uygun bir
biiylikliik bulamamisti. Narsist olarak yorumlanmaktan korktu. Onu diger
calismalarinda aramaliyiz. Ilerleyen donemlerde, insanlarn bu denli saf
olmadiklarmi goérdii. Meshur oldukca, ¢abasizca kendinden beslenenleri, riyakarca
yanina gelenleri gordii. Bu duygu resimlerine insan figiirlerini ayni basitlikte fakat
cok daha rahatca, kdtiiciil, kisisel hissiyatlarini kattigini gosteriyor. 1973 Femme adli

eser (Resim: 2.48) insana, kadina bakisini 6zetler.

Avrupa: medeniyet olarak kendini iist bir sinifta goriiyor. Yurt disinda yeni bir
sey olmadigimi1 National Geographic dergisiyle takip ediyorlardi. Degisik kiiltiirleri
merak ediyorlar ve kazilardan Afrika kitasinin insanligin baglangict oldugu
konusuluyordu. Paris ilgi ¢ekici olmaktan ¢ikmisti. Insanligin besigi Afrika
desenleri, dogu kaligrafisi ragbet goriiyordu. Onemli olan dogu felsefesindeki gibi
ruhtur diyor, hayvani iggiidiilerine yenik diisen insanlar1 elestiriyor. Froyd’un
fikirlerinden etkileniyor ve insanin temelde ne olduguyla ilgilenmiyordu. Resimde
kadin ¢irkin, Miro ¢irkin, bu sayede izleyiciye kadinin ¢irkinligini anlatan kendisine
deger vermemizi yonlendiriyor. Cazibe unsuru sag, resimde perspektifi reddeder
sekilde dikine duruyor (Resim: 2.48). Her zamanki gibi salinmiyor, komik duruyor.
Ressam salinmay1 donemin politik atmosferinde kapitalistler gibi sahip olmak yerine
paylasmay1 ilke edinen dogu kiiltiiriindeki perspektifsiz minyatiirler gibi islemistir.
Kaligrafi dersi almis ve minyatiirdeki gibi su bazli boya kullanmistir. En ¢ok
begenilen gozleri burada Olii balifa benzetmesi, gozdeki zeka yerine zit bir sari
renkle zekanin parlakliginin verilmeye c¢alisilmasi rahatsiz edici ve kiskirticidir.
Ciinkii toplum hayatina Femme Fatale bir kadin zarar verirdi. Dergileri siisleyen
giizel bir giiliis bu resimde rahatsiz edici bir zorlamayla c¢iinkii Playboy’daki rahatsiz

edici bir zorlama tebessiimii temsil ediyor. Kollar orantisiz belli bir agiyla poz verirdi
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fakat Yunan heykelleri gibi duran pozlar burada cazibesini yitirmis tipki bdcekler
gibi duruyor. Kadinin i¢i yine bos ruhun agligimi doyumsuz giidiileri anlatiyor.

Eglencenin rengi mavidir. Igeride renk verilmemis, eglence ruhu doyurmaz diyor.

Kaynak: http://www.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/exhibitions/highlights/miro_8.jpg
Resim: 2.48. Femme (1973)
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Ressam ¢evrede nedensiz lekeler ve mekana esit yansimalar var etmis. Bu bakis agisi
acty1 (kirmizi renk) arttirtyor. Yesilde ( resimde az ve yerinde degil) zarar veriyor.
Arka plan higlik. Ciinkii o donem uzay1 sonsuz biliyorduk. Arka plan asir1 sade, figiir
biiylik. Ressam anlagilma konusunda kararli, net bir anlatima sahip. Diinya kusmuk
rengi Uimitsiz ama bir yandan da oldukca iddiali melankolik kaosu dviiyor ve alkis
aliyor. Eserlerinde Miro’yu goremememiz onun kendini begenmedigini bize

anlatiyor.

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/2d/The_Harlequin’s_Carnival.jpg

Resim: 2.49. Harlequin'de Karnaval (1924-1925)

Biiyiik buhran yillarinda yaptig1 eserlerde kaotik bir karanlik, sarsintili bir yap:
eserlerine ¢okmistiir. Dogdugu {iilkeye diktatorliik nedeniyle gitmeyecegini
aciklamisti. Soziini tutmak adina m1 yoksa, evrensel olmak daha ¢ok mu O’nu
yansittyordu anlayabilmek adina kendi kiiltiiriinii insani degerlerinden yiiksek
tutmadig1 i¢in uzay, kadmn, kus (6zgiirliik) temalar iizerinden insana dair tuvaline
konusmustur. Canavarlasan sadomazoist kadin figiirlerinde erkek zafiyetiyle
beslenen kadin aclig1r ve iiretmek, yaratmak arasindaki etkilesimleri anlatmistir.
Insan diisiincesi sdylemek istedigini ima eder (ressam sembol kullanir). Direkt sdyler

(ressam resmi gergekei bir sekilde yapar) yada geometrideki karsiligindan yararlanir.
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Tuval iizerinde konusan Miro insanlara imalarin diliyle yada geometrik tabanli,
kendini ifade etmesi: pozitivist ataist olmasiyla aciklanir. Resimlerdeki celiskiler,
gondermeler bu konuda yeterince diiriist davranmadigini (kilise i¢in silisleme yapti)
diislinmemizi sagliyor. Pratiklik tembellik gostergesidir ve Joan Miro tembelce

insanlik tarihine girmistir.

Ispanya’ya sirt cevirmekse korkaklik gostergesidir. Sembollerden olusan bir
dille konusmak Miro’nun alfa olmadigini bu yiizden Paul Klee’ den etkilenerek sanat
anlayisini gelistiren Miro kendisine egitim alaninda destek ¢ikmayan ailesine karsi
koyamamus, sinir buhranmi gecirerek psikolojik tedavi gormiistiir. Kararlilik, O’nu
tanimlayan kelimelerden olamamistir. Ailesinden gordiigii yardimla sinir
buhranindan ¢ikabilmistir. Soyut anlatima yonelen Miro agiklik, gégiis germe, karsi
koyma egilimlerinin zayif oldugu goriilmiistiir. Miro’nun soyut siirrealist ¢izgideki
bazi eserleri Ornegin “Karnaval” ziyadesiyle detaylidir (Resim: 2.49). Tutarl
davranmamis, c¢izgisini korumayi diisiinmemistir. Elestirdigi anlatim bi¢imi ona

keyif vermediginde daha ayrintili ipuclari vermeyi hedeflemistir. Gizemli adam

imajin1 Orselemistir. Bu kararl bir ¢izgi degildir.

Kaynak: http://willemsconsultants.hautetfort.com/media/01/00/1011403758.jpg |
Resim: 2.50. Cicek Buketi . Benim Sarigin ve Giilimseme (1924)
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Gizemli adam ilkel kiiltiirlerde samandir. Vukuatin i¢inde degildir (savasa
girmez, akillidir). Iktidar devrildiginde yeni reisin de danigsmamdir. Gelecek nesiller
icin de resimleri ¢izer, tarihi saptirir. Miro kendisini samanin akilli se¢imini yapmis
biri olarak goriir. Insanliga primitif donemlerdeki saflikta, resimlerini armagan eder.
Karl Max’1n evrensel diisinme ufku gondermelerine inanir. Dolayisiyla gercek bir
saman gibi insanlar1 yonlendirecektir. Kapitalist vahsi tretici dogurgan figiir,
peygamber devesi, yusufcuk gibi dlecegini bile bile insan gibi yasar. Insan1 mahvetse
de bu fikirlerle kazdik¢a kazar. Sahip oldukg¢a, baskalarina zarar verdiklerini

sandik¢a aslinda kendini canavara doniistiiren siireci baslatir (Resim: 2.50).

Miro dongii goriir ama yukardadir. Olaylari kendinden otelemistir. Resimde
mekan1 tipki magara resimlerindeki gibi alir (mekan yok gibi). Onemli olana bizi
davet eder, gbérmemizi anlamamizi ister. Ama gizemli adam elini tasin altina
koyamaz. O hep disaridadir. Coziim i¢in yardim da etmeyecektir. Mesafesini sosyal
hayatinda da goriiriiz (Picasso ile miinasebeti). Gostermek ona yeter. Kozmik
olaylar1 evrensel bakis agisiyla bir memur gibi seyreder. Kibirlidir, dolayisiyla

teknigini gelistirmenin pesinden gitmez. Kibirli adam kendini sever.
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2.8. Salvador Dali (1904-1989)

“Dali’nin resimleri ise, izleyiciyi
her tirli mantigin ve rasyonel
diistincenin  6tesinde  duygularindan
vuran, ac¢iklamasi imkansiz imajlarla ve
sifrelerle dolu diigsel vizyonlarin giin
1s18ina ¢ikarilmis  hallerine  benzer.
Kendisini resim yapan bir rilya
fotografcist olarak tamimlayan Dali,
“illiizyonist” (yanilsamac1) veya
“verist” Gergekiistiinciiler ~ olarak
tamimlanan grubun bir parcasidir.
Nesnel  diinyayr  yabancilastirarak
izleyiciye daha derinlerdeki biling
katmanlarina erigsmesi i¢in yardim eder
ve  gOriiniir  gercegin  ardindaki
Kaynak:http://drawingatduke.blogspot.com.tr/2009/10/salvador-dali.html gercekligin  yolunu agmaya calisir.
Resim: 2.51. ilk Patlama Aninda Yumusak izlem (Sketch 1954) (Krausse:2005,103).”

Salvador Dali (Salvador Domingo Felipe Jacinto Dali y Domenech), Ispanya'nin
Katalonya bolgesinde bulunan Figueres kentinde, 11 Mayis 1904’de dogdu. Babasi
hukukguydu. Annesi kendisine asir1 diiskiin olan Salvador, ¢ok sinirli bir ¢ocuktu.
Ressam olmaya erken yasta karar verdi. 1914’te annesinin destegiyle 6zel bir resim
okuluna yazilan Dali, 1919°da Figueres Belediye Tiyatrosu’nda ilk sergisini agti.
1921°de ise ¢ok sevdigi annesini kaybetti. Annesinin 6liimii i¢in; hayatinda aldigi en
bliyiik darbe oldugunu, ona taptigin1 sdyleyecek ve ruhumun kagmilmaz kusurlarini
goriinmez kilabilen, hep gilivendigi varligin 6liimiinii kabullenemeyecekti. 1927°de
biiyiikk kesfi, Stirrealizm’i dergilerden tanidi. 1927°de “Kan baldan tathdir” adh
resmini yapt1.1929’da kurgusunu planladig1 “ Un Chien andalou” adli film Paris”de
bliyiik skandal yaratti. Miro, Daliyi Siirrealistlerle tamistirdi. Merak uyandiran
davraniglariyla ve oniine gecilmez kahkahasiyla onlar1 sasirtti. 1929°dan beri birlikte
yasadig1 Gala (Helena Ivanovna Diakonova) siirlerinin ve resimlerinin esin kaynag
oldu. Gala’y1 erotik resimlerine soktu,1949’da Leda Atomica yada 1950°de hamile
Madonna olarak resimledi. 1982'de kaybettigi cok sevdigi karisi; menajeri, modeli ve

ilham perisidi.

“Dali ve Gala’nin bu essiz asklari, Siirrealistce duygusalligin 6nemli bir
ozelligine uygun diismekteydi. Bu essiz ask 6zellikle Dali’nin: Askta ben, sapiklik ve
aylp denen her seye Ozel bir deger veririm. Bana gore her ikisi de diisiincenin ve
eylemin en devrimsel sekilleridir. Yine bana gore ask, bir insanin yasamindaki

biricik degerli davranigtir. Gibi deyisleriyle bagdasmaktaydi. Siirrealistler arasindaki
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kisisel otoritesi daima siirlip giden Gala, Dali’nin Siirrealizmle biitiinlesmesine

biiyiik 6l¢iide yardim etmistir (Passeron:1982,144).”

1929°da Paris’te ilk sergisini agt1. Dali kiskirtici, yapmacikli idi ve muhtesem bir
konusmaciydi. Bu donemde yaptig1 akademik tarzda ele aldig1 ve ince ayrintilarla
yaptig1 iinlii resimleri: “Aydinlatilmis Zevkler, i¢ Karartict Oyun, Istegin Bulundugu
Yer” ve 1931°de yaptig1 ; “Diis, Bellegin Devam1” gibi resimlerdi. 1929°da yaptigi,
“Cocuk Kadina Imparatorlara Layik Abide” Dali’nin o zamanki deneyimlerinin
Ozetiydi. 1930°da kendi kuramlarini agikladigi “La Femme visible” adli kitabim
yayinladi. 1931°de “L’ Age d’or” adli filme isbirligi yapti. Yine 1931 yilinda Dali,

en meshur eseri olan Bellegin Azmi'ni bitirdi. Eser genel olarak, kat1 ve degismez

zaman kavramina karsi bir protesto olarak yorumlanir. Dali sonradan bu resmin
ilhamini, sicak Agustos giinesi altinda erimekte olan bir Camembert peynirinden
aldigin1 yazacakti. 1934 yilinda “Chants’de Maldoror”unu tamamladi. Amerika’ya
ilk gezisini yapti.

1936'da Londra Uluslararas1 Siirrealist Sergisi'nde bir konusma yapmasi
istenince, sahneye eski tip hantal bir dalgi¢ tulumu iginde ¢ikti. Tulumun beline

miicevher islemeli bir kama takmisti; bir elinde bir bilardo istakasi tutuyor, diger

eliyle de bir ¢ift kurtkdpegini cekistiriyordu. Dali neredeyse bogulacak hale gelmis,
ancak cevredeki herkes bunun 6nceden hazirlanmis bir gosterinin, sakanin bir pargasi
oldugunu diisiinmiislerdi. Prezervatif kadar 1slak iki azgin kdpegi, nefsini tuttugu gibi
tutuyor sanat camiasina meydan okuyor kimsenin kontroliine giremez adinin 6niine
sifat eklemeye c¢alisanlar (Komiinist, Deli...) tehdit eder tarzda bes dakikaligina

erkeklik ikonu oluyordu.

1937 yilinda Italya’ya gitti. “1938 yilinda Paris’de agilan Siirrealistler sergisinin
girisinde meshur “Yagmurlu Taksi” de vardir. (bunun balmumundan yapilmis
yapilmis  olaganiistii  giizellikteki  yolcunun iizerinde gergek salyangozlar
yiiriimektedir) (Passeron:1982,149).” 1939°da biten Ispanya i¢ savasinda Franko’yu

desteklemesi, ona olan sevgisi ve Jean Louis Ernest Meissonier (1815-1891) gibi bir

savas ressamini begenip onu Siirrealizmin Onciisii olarak belirtmesi, fikir ayriliklari,
uyusmazlik ve de; tavirlarinin abartisinin uzun siiredir hazmedilememesi nedeniyle
Dali gruptan atildi. Ve ¢ekismeleri dmiir boyu siirdii. 1940’da Dali ve Gala, tiim

Avrupa'yr etkisi altina almaya baglayan II. Diinya Savasi'ndan kagarak Amerika’ya
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yerlesti.1941°de New York’taki Cagdas Sanat Miizesinde eski yapitlarindan sergi
acildi. 1942°de kendi yasantisini yansitan “Salvador Dali’nin Gizli Yasantis1” adli
kitabim1 yaymladi. Taninmis Kisilerin portrelerini ¢alisti. 1945-46 yillarinda, Walt
Disney ile beraber Destino, Alfred Hitchcock ile beraber Spellbound filmlerinin

yapiminda calisti. 1949'da Dali, karisiyla beraber Avrupa'ya dondii ve memleketi
Katalonya'ya yerlesti. Hayatinin sonuna kadar burada kald.

1951'de Mistik Manifestoyu yayinladi. II. Diinya Savasi sonrasi eserlerinde, Katolik
temalar ve modern bilim kavramlar1 one ¢ikti. Dali hayat1 boyunca bilimle ilgilendi
yakindan takip etti. Hirosima'ya atilan bombadan etkilenmis, hayatinin bu dénemine

"niikleer mistisizm" adin1 vermisti.

1960'da Figueres belediye baskani, Belediye Tiyatrosu'nu "Dali Tiyatrosu ve
Miizesi" yapmaya karar verdi. Acilist 1974’ e kadar siiren yapimda ve 1980’lere
kadar siiren eklemelerde Dali bizzat kendisi ilgilendi. Son donemlerinde burada

yasamaya baglamisti, 6ldiigiinde de bu miizenin mahzenine gomiildii.

Hayati boyunca, 1500'den fazla resim ve onlarca heykelin, cesitli tas baski
eserler, kitap illiistrasyonlari, tiyatro dekorlar1 ve kostiimleri, moda tasarimlar1 ve
sinema filmleri yapan Dali, 23 Ocak 1989 yilinda (84 yasinda) memleketi Figueres,

Katalonya, Ispanya’da hayata gdzlerini yumdu.

“Sikintilar icerisindeki bir medyum olarak kendi dehasinin ortaya cikmasini
bekleyen bu Dali imgesi, gazetelerden ve televizyondan onun biiriindiigii kiliklara
aliskin olanlar (siirme ¢ekilmis gozler ve dikey olarak balmumu siiriilmiis biyiklar)
i¢cin diizeltici niteliktedir. Zorla giilimseyen bu kisinin ardinda, hayal gecelerini ve
dehanin sirrin1 arayan bir ¢ocuk vardir. Annesini yitirdikten sonra aradigi koruyucu
sevecenligi, katolik kilisesinde de, Ispanya’da da, Gala’ya olan askinda da, kazandi§1

tinde de ne yazik ki bulamamistir (Passeron:1982,150).”
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2.8.1. Riiyalardan Gerc¢ege Dali

19. ylizyiln ikinci yarisindan bu yana, insam1 kendisine hizmet etme
zorunlulugunda birakan makinelesmenin etkisiyle kisi kendisini dinlemeye zaman
bile bulamamis, varligini duyamaz hale gelmisti. Kendi istedigi gibi yasayamayan
kiside ¢evresine kars1 sevgisizlik ve dismanlik meydana geldi. Ve bunlar

bilingaltinda birikmeye basladi. Bunu Ispanyol filozof Ortega Y Gasset (1883-1955):

“Bence kitlelerin  ayaklanigint  hazirlayan da bu ice kapanmishgidir
(Gasset:1958,97).”derken, bilingalt1 {izerine arastirmamalar yapan  Avusturyali

norolog ve Psikoanalitik Kuram'm kurucusu Freud bir soziinde (1856-1939): “Biz

ekonomik diinyadan psikolojik diinyaya kaydik (Turani:2003,60).” diyordu. Ve bu
psikolojik birikimin ¢6ziimii icin, riiyalar ele aliniyor bilimsel bir temele oturtmak

isteniyordu.

Endiistri toplumunda, kole olan ve gelecek korkusu yasayan birey psikolojik
bunaliminin temelini olusturmus oluyordu. Gelecek korkusuna tepki olarak: yarmini
diisiinmeyen, sorumsuz, ¢ilgin yasama egilimli kisiler ortaya ¢ikiyordu. Bu sanatsal
alanda ¢ilgin bir duygu bosalimi olarak gézleniyordu. Kisiliksiz endiistri atiklarindan
olusan plastik diizenlemeler yada elektronik miizik aletlerinin ¢ilgin temposu gibi.

Bilingalt: diinyas1 arastirmalarina Freud’ dan sonra Isvicreli psikiyatr, analitik

psikolojinin kurucusu olan C.G. Jung’ da (1875 -1961) calisti. Ruhsal bozuklugun
temelinde asagilik duygusunun oldugu goriisii ortaya, kisilerde pasif yada aktif
tepkiyi cikartyordu. Bu etki pasiflerde, zayiflik ve kendinden emin olmamalara yol

acarken aktif tepkide protesto ve kuvvet gosterilerine sebep oluyordu.

“C.G. Jung’un biylik kesfi, kolektif bilingtir. Jung, egemen ve pozitif
kuvvetlerin, bilingaltindan insanin kalitsal egilimine ve bilincine etki yaptigina
inaniyor. Ayrica bilingaltinda bir semboller diinyas1 olustuguna ve bu sembollerin
icimizde uyuduguna, sonra dis yasantimiz olanak verdiginde, bunlarin sanatta,
efsanelerin olusmasinda, masal ve rivayetlerde, rilyada ve ozellikle mit’lerde yeni
bicimler altinda goriindiigiine inaniyor. Ancak semboller, insan tasariminda ortak bir
anlatim bi¢iminde gorlinliyor ve kolektif kitle bilingaltinda yasantisini siirdiiriiyor.
Birey, bu sembollerin biiyii diinyasina bagli kaliyor ve kendini bunlarin etkisinden

kurtaramiyor (Turani:2003,60).”
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Birey kendi yarattigi bu bunalimli endiistri ortamindan kagacagi yer, psikanaliz
yoluyla yine kendisinin buldugu ve huzuru burada arayacagi, yeni bir evren olan

bilingaltiydi.

“...19. Yizyilin son ¢eyregi ile 20. Yiizyilin ilk ¢eyregi arasindaki sanat¢1 igin,
on planda onun ruhsal ger¢egi yer almaktadir. Bu donemde sanat¢i kendi
bilingaltinin derinliklerini rilya yorumlart ve amimsamalarla kesfediyor ve sonra
ruhsal diinyasina 6zgii bir dille, kendiyle bir konusma “monologue interieur”
yapiyor. Bu yoldan giderek hi¢ tanimadigir kendi bilingaltin1 gbriir hale getiriyor.
Boylece riiyalarina ait 6geleri esrarli bir sembolik bicim ile gosteriyor; ani bilincin
disinda plusan ruhsal yasantisin1 ortaya koyuyor. iste Expresyoniz ile Siirrealizm’in
kendine 6zgili bicimleri aradiklar1 kaynak, bu nedenle insanin bilingaltt oluyordu

(Turani:2003,61).”

“Diiglerin yorumu” adli eseri, 1899 tarihinde C.G. Jung’in biiylik kesfi kolektif
biling kavramindan hemen Once yayinlanarak Sigmund Freud’un sanat tarihine bir
akimin kurucusu olmadigi halde icrasiyla prototipleri geride birakan Salvador
Dali’ye esin kaynagi olmustu. Eserle Freud riiya incelemelerinin bilimsel
olamayacag: yoniiyle elestirilirken bir yandan da Ingiliz biyolog ve doga tarihgisi
olan Charles Robert Darwin’in (1809-1882) Tiirlerin Kokeni (1859) adli eserinde

hayvanligimiza kanit aramasindaki gibi Oidipus kompleksi (¢ocugun karsi cinsteki
ebeveyni sahiplenme, besledigi duygu, diisiince, diirtii ve fantezi teorisi) boliimiiyle

perginlemek isteyen tavrini ortaya koyuyordu. Her ne kadar Alman filolog, filozof,

kiiltiir elestirmeni, sair ve pesteci Friedrich Nietzsche'nin (1844-1900) Tragedya'nin

Dogusu (1872) isimli eserindeki benzerlikler géze carpsa da bilimsel anlamda gercek

dis1 hayatimiza yaklasan ilk eser olma 6zelligini koyuyordu.

Riiyalarin biyolojik igerigi, isleyis ve maksatlari tam olarak anlagilamamistir. Bu
bilinmezlik sanat¢ilar tarafindan yillarca konunun ziyaretgisi olmalarini saglamstir.
Duyusuz algi veya nesnesiz algi olarak ifade edebilecegimiz bu siire¢ inan¢ ve
tahminlerden beslenirken egzantrik ve yoruma acgik oluslariyla Salvador Dali’yi
derinden etkilemistir. Tipk1 Sigmund Freud’un kendi gordiigii 23-24 temmuz 1895
"Irma" riiyasini ¢oziimleme tekniklerinde sembolizm ve sifreleme kullandigini goren
Dali, tanigtifi Strrealistlerden derinlemesine etkilenerek bilingaltinin sirlarim

flitursuzca Oniimiize serer. Cocukluk yillarinda kardesini menenjit hastaligi nedeniyle
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kaybeder ve annesi bu yikimin altindan saglam kalan tek duvar, kalan evladina
sarilarak kurtulmaya ¢alisacaktir. Ne var ki, abartil ilgi ve alaka Dali’ye hiperaktiflik
boyutunda ilgi ihtiyacina ve hirginlifa neden olarak ¢ocukluk yillarinda
sekillenmesine etki edecektir. Freud kitabinin ii¢iincii boéliimiinde riiyalar1 bir dilegin
gerceklesme araci olarak bilingaltinin organize ettigi bir eylem olarak sunarken, Dali
gerceklesmemis sekiller hatta imkansiz sekiller bulabilmek amaciyla, sabahin ilk
1siklarina kadar uyur uyanik vaziyetle zihninin ona oyun oynamasini, yeni sekiller
armagan etmesini bekler. Freud riiyalarin dogrudan giidiileri doyurmak yerine
carpitmalarla kendini gdstermesine, bilincin riiyalara uyguladigi sansiir olarak ifade
ederken kendisinden sonra gelenlere medeniyet yularinin firlatip atilmasini yeterince
giiclii kisiliklerin (Friedrich Nietzsche) sembollerin arkasinda saklanmadan yasaman

gerektigini ifade etmektedir.

Mesaj1 dogru alan Dali, eserlerinde sansiire meydan okurcasina sakli istek ve
arzularin perdesiz resimlerini yapar. Giindiiz yasanmisliklarin gece riiyalara esin
olacagini bilen Dali, 6nemli detaylar1 degil de arada kalmis garnitiir detaylar
biiyiitiir, konunun Oniine gecen detaylar Dali tarafindan biiylik yer tutacak sekilde
islenirken 6liimsiiz olmanin bedelinin yerlesik konu ve tabular1 devirmekle miimkiin
oldugunun bilincinde olarak zaman algis1 olusturabilmek i¢in eserlerinde nesne ve
figiirlere deformasyon uygular. Tekrar eden sembolik temalar neredeyse tiim hayatini
esir almistir. Cinsellik kavramini sunan sematik tekrarlar takintili olduguna isarettir.
Freud, Riiyada duyulan utang¢ ise bilingaltindaki ikincil alanin sansiircii olarak
devreye girmesidir diyerek Dali ve hayat arkadasi Gala i¢in utan¢ hissinin
0zgliveninin 6niinde zeka ile liretme arasinda duran en biiyiik tabu olarak gérmesini
saglamistir. Utang hissinin gettodaki disa vurumu suctur. Ama utancin sanat
cevresindeki disavurumu ¢iplakliktir. Teshircilik bebeklik donemine baglanirsa
(Freud) sorgulanamaz temel icgilidii olarak kabul gordiigiinde insanlarin kendilerine

kars1 koymak adina da bir sebepleri kalmamis demektir.

Bilimsel arastirmalardaki tek yonlii kisir bakis Freud’un fikirlerine siddetle karsi
cikan bir kesimin varligina ragmen alternatifsizlik nedeniyle riiyalara Freud’un
taktig1 kulplar kalict olmustur. Freud, ¢ocugun bilingaltinda babanin yerini alma ve
anneye tamamen sahip olma (bebeklik donemindeki gibi) dilegi yer edinir. Tipik

rilyalar altinda erkek ¢ocugun babasinin 6liimiinii dilemesinden bahsederken {inlii
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Oedipus teorisini de ilk defa ortaya koyuyor ve bu Oedipus Kompleksi’ni edebi

metinlerle destekliyordu.

“Freud’un kuraminda da merkez1 bir konumda olan Oedipus’un annesinin adi ise
farkli anlatilarda farkli sekillerde gecer. Epikaste ya da Iokaste olarak anilan anne ile
Oedipus’un iliskisi, efsanedeki temel olaya viicut verir. Efsaneye gore Thebai’de
kahinler, kralin dogacak ¢ocugunun, babasini 6ldiirerek annesi lokaste ile evlenecegi
kehanetinde bulunurlar. Bu kehanet iizerine dogan Oedipus, ebeveynince bir ormana
birakilir ve vahsi hayvanlarin onu yiyecegi diisiincesiyle lanetli kehanetin Oniine
gecildigi zannedilir. “Sis Ayak” anlamima gelen “Oedipus” ismi de ¢ocugun sikica
baglanmis olan el ve ayaklarinin sismesi nedeniyle, ona isim olarak verilir. Cobanlar,
Odipus’u bularak onu Kral Polybos’a gotiiriirler. Oedipus biiyiir ve Polybos’un
kahininden kaderinde bulunan laneti 6grenir. Bu yiizden Oedipus, gercek anne ve
babas1 zannettigi livey ebeveyninden uzaklasir. Yolda Thebai Krali ve ayn1 zamanda
gercek babasi olan Laios’u Oldiiriir. Yolculuklarindan birinde dogum yeri olan
Thebai’ye gelir. Thebai’de insanlar1 yiyen dev bir Sfenks [insan bash aslan] peyda
olmustur ve bu sehrin halki Sfenks’i alt edecek kahramanin Kralice Iokaste ile
evlenip Kral olmasi gerektigine karar vermistir. Oedipus, Sfenks’i alt eder ve
bilmeden annesiyle evlenir. Ger¢egin anlasilmasi iizerine lokaste kendisini oldiiriir;

Oedipus ise kendi gozlerini daglar ( Fromm 1991: 53-55).”

Hayran1 oldugu Freud’un yazilari takip etmis, resimlerine esin kaynagi yapmis
yada resminin alt yapisim1 tamamen onun diisiinceleri lizerine kurmustu. Dolaylh
yollardan anlatacaglr gibi bazen eserlerine fikirlerinin direkt ismini koyacaktir

(Oedipus Complex,1930 gibi). Freud’la ileride bizzat tanisacak ve resmini yapacakti.

Freud’un “yogunlastirma” olarak ifade ettigi olduk¢a az olan riiya malzemesinin
ayni anda bir¢ok diisiince ve duygunun ifadesi olmasi Dali’nin resimlerdeki ¢ubuk
sopalardaki gibi kendini gosterir. Riiyalar gergegin sembolii degil, ayn1 anda bir ¢ok
islemden gecmis ifadeleridir, yaklasimimi Salvador Dali bilhassa psikanaliz
metodunun yayginlasmasina esin kaynagi olacak 500 eserle taglandirmistir.
Cagrisimlar alanindan (riiyalar) kurulacak baglantilarla Dali’nin resimlerini
anlamamiza yardimci olur. Dali’nin resimlerinde mantik baglantilari, neden sonug

iligkileri ya da celiskiler dogrudan belirmez. Gorsel olarak yer bulamayan temalar,
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kavramlar melez sekillerle (modern), imajlarla yonlendirilerek bizlere esanlamli

sanat eserleri birakir.

Dali bizleri tavsan deligine (Alice harikalar diyar1) davet eder, tipki Oz
Biiyiiciisiindeki (1939) Dorothy gibi komadaki zihnimiz eglenceli, zevkli bazen
korkulan imajlarla yogrulurken Freud’un riiyada hesap islemleri ve konusma
boliimiinde ifade ettigi gibi matematik uyuyan kortekslerimizin azizligine ugramistir,
zaman algimiz ¢okmiistiir, eglencenin oldugu yerde saate kimse bakmaz. Delikten
¢itkmamamiz i¢in sorgulanabilen, ucart ve asiriliklardan Dali’yi utandirmamiz igin
zaman akan bir saat olarak resmetmistir. Freud dikkatimizi kopuk anlamsiz riiyalara
cekerken, riiyalarin kendi yargi mekanizmalari olmamasina isaret eder. Dolayisiyla
Dali, eserlerinde cinsellik temasini rahat¢a kullanmistir. Riiya siliperegonun ben’e
(id’e) mesajidir. Acitkmak gibidir, tarif edemezsek de bizi yonlendiren alarm saati
gibi, aclik zihnimizde nasil belirirse, insan nefsi aklimiza imaj diliyle ne istedigini
sOyler.

Unlii Ingiliz edebiyatgist George Orwell (1903-1950) tarafindan “Fransa
tehlikeye diistiigiinde, fare gibi kagmakla” elestirildi.

Eserlerinde her ne kadar anlam tehlikeye diisse de, ilgi fakiri bir ¢ocukluk
geciren tiim ¢ocuklar gibi isteklerinin gerceklesmesi i¢in zaman kaybetmeye
tahammiilii yoktu. Dali’nin begenilme arzusu insan formlarini her ne kadar deforme
de etse insanlarda gorsel algimiza keyif verebilecek plastik tonlamalar, 151k golge
oyunlarma daima bagh kalmstir. Ilgisiz yetisen ¢ocuklar ¢abuk biiyiir, yetiskinlere
ozel (cinsel) hayatlar1 ¢abuk sekillenir. Dali’ de kural tanimaz, disavurumculuguyla
hayatin1 sorgulamak yerine ilging sayilabilecek aktivasyonlarla desteklemistir.
“Dirilig” (Resim: 2.52) adli eserinde goriildiigii izere; konunun korkutucu, kavurucu
temasi1 yerine cinsellik, estetik kaygilar yine 6n planda durmaktadir. Tanr1 kavrami
yerine piramidin ortasinda yer alan iki rahibe onlara giiven duyulanin (tanrinin) hakl
cikacagma garanti ederken bizi ¢ikardigr zaman ve mekan yolculugunda piramidin
tepesine yiikselirken giysileri beyazlasan kurtarilmis kitle hicte kiliseye 06zgi
degildir. Ziyadesiyle Katalon ressam, bale resitalindeki figiirlerle kosan bu kitle bir
piramitte tirmandirilmaktadir. Ciirlimiis ve kaybedenleri ayiran piramidal ayirim
kilise ikonalarindaki gibi degildir. Burada cennet onaylanirken kontrolsiiz tavirl
anarsist Dali, kendi cennet algisint sunmaktadir. Yargilama ve kaybetmenin olmadig:

halen son anda dahi goziine karsilik hayat kadinina teklifte
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Kaynak:http://uploads0.wikiart.org/images/salvador-dali/resurrection-of-the-flesh.jpg
Resim: 2.52. Dirilis (1945)

bulunabilecek rahat bir mahser tablosundaki olduk¢a gercekci Hellzapoppin (1941)
filmi gibidir. Karikatiirize edilmis olanca gergekei, gorsel acidan doyurucu parlak
renklerle c¢alisan sanat¢1t burada insan doyumsuzlugunu sanki kendi tercihi
degilmisgesine sorumsuzca, hadiselere yargi belirtmeden yaklasir. Dali manipiile

eder ayartir, hakim tavir her ne ise ona hicivle saldiracaktir. Sag alttaki kemikler
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pargalanan ceset yok olusu pahasina topraktan c¢ikarken dahi achigi icin (eglenmek
kendini sorgulamay1 geciktiren en énemli aktivite oldugu igin) para, san ve sohret
adma cinsellige sarilir cennet belli ki bu. Dali belli ki yiikselen piramidin stiinii
merak etmiyor bir ayagi toprakta, onun oraya gitmek gibi bir niyeti yok. Sol tarafta
manken edasiyla catwalk yapan mavi salli bir bayan var. Son derece gururla
atmosferi siiziiyor hatta durmus, burada olan biteni begenmezse geri donecekmis gibi
¢ekimser. Dini inanc1 oldugunu sdyleyen Dali kiliseye inanmiyordu. Eserde bu temel
durus tizerine kuruluydu. Parcalanmis vebali gibi lstleri ortiilii cesetler kendince
onemli olan bolgeleri, bacaklar1 sahneye estetik katmasi i¢in ve kisisellestirip drama
cizgileriyle eserde onun istemedigi hiiziin duygusu hakim olmamasi i¢in yiizleri
kapaliydi. Malum, Dali eglenceli biriydi, iyi konusmaciydi. Para i¢in sanat durusunu
degistirebilir ve yine kisisel rahat1 icin savas sonrasi Ispanya’ya geri donebiliyordu.
Eserdeki kahverengi, farkli zaman araliklarini betimleyecek sekilde resmedilmis
giicli spot 1siklar1 altinda sunulmustur. Solda ilerleyen ortiilii beyaz kadin iffetli
durusuyla orada bulunmay1 hak eden, onun sikiciliklart nedeniyle mesafeli durdugu
katalan bir hristiyan, resimde de ona mesafeliyiz. Kiiciik ve ayrintisiz siraya dizilmis
iki firka, tanr1 yanilsamasini selamliyor. Solda rahibe daha rahat, onlar bize doniik.
Sonucun cevabimi biliyoruz tavriyla gelenlere bakiyor (buraya geldiniz biz hakli
ciktik der gibi). Roma lejyonlart ugurlantyormus gibi bu selamlama gosterisi; sag
tarafta beyazlara saklanan onlar1 kiskanan bir konumda boliinmiis. Dali’ye gore
burada da Anarsizm olacak (olmazsa bilindik, tekdiize olurdu), insanlarin hem fikir

olmasi1 dnce dahi numaras1 yapmasina ilgi gekmesine engel olur ¢iinkii.
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2.9. Richard Hamilton ( 1922-2011)

“Richard Hamilton Pop Sanat
“[...] popiiler, halk i¢in iiretilmis,
gecici, stirekliligini  korumayan,
tiiketilebilen, kolayca unutulabilen,
ucuz imal edilen, biiyiik sayilarda
tiretilebilen, geng, esprili, zeki,
seksapelli, goz boyayici, liikse
diiskiin ve para ile iligkili bir sanat
olarak” tamimlar (Gorsel 20.Yiizyil
Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1984:
1212).”

Kaynak:http://uploads7.wikiart.org/images/richard-
hamilton/self-portrait-in-a-cracked-mirror-1985.jpg

Resim: 2.53. Kendi Portresi (1985)

24 Nisan 1922 yilinda dogan ve 13 Eyliil 2011 yilinda hayata veda eden Richard

Hamilton, Ingiliz ressam ve kolaj sanatgisidir. Sanat yasami boyunca calismalarinda

kendine has estetigiyle takdir toplar. Onceki yiizyillarda yasayan sanatcilarin dogayla
kurduguna benzer bir iliskiyi kitle kiiltiiriiyle kuran Hamilton, bunu yaparken islerinde
sadece popiiler kiiltiire yer vermekle yetinmeyip, daha genis bir ¢er¢evede medyanin
toplumu doniistiirme kapasitesi iizerinde yogunlasti. 1956 yilinda sergiledigi "Glinlimiiz
Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?" adli kolaji, Pop Sanat

akiminin ilk 6rnegi olarak degerlendirilir.

“13 Eyliil giinii 89 yasinda 6len Richard Hamilton, Independent Group icindeki
arkadaslariyla birlikte, elli y1l 6nce Pop sanat1 fikrini icat etti. Hamilton, 1959°da yaptig
“Kandiran Imge” konusmasinda, tiiketim toplumunun tasarim aracihigiyla yaratilan
arzuya dayandigini 6ne siiriiyordu. Simdi herkesin kabul ettigi bu argiiman o yillarda
heniiz pek isitilmemisti... Bugiin, bir “homo imago” olarak yasadigimiz hayat artik bize

dogal geliyor.Ve simdi her birimiz, Hamilton’in 6ngérdiigii gibi, ¢evremizdekilerin
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‘nasil goriindiigii’ konusunda uzman kesildik; ayn1 zamanda hem tasarliyoruz hem

tasarlaniyoruz ( Foster, 2011:37).”

1963°da arkadas1 Marcel Duchamp’la beraber ilk kez Amerika’ya seyahat ettiginde
0 zamanlar New York popunun yeni yetmeleri olan Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve

Ed Ruscha ile tanisti. Warhol’dan ¢ok dnce Marilyn ikonunu kesfetti (Resim: 2.54).

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-my-marilyn-p04251
Resim: 2.54. My Marilyn (1965 )

Burada Pop, oziindeki politik, elestirel damar1 giderek yitirmisti, Popiiler kiiltiiriin
sadece imge diinyasina degil, bu diinyay1 yoneten paranin ¢ekiciligine de kapilmisti.
Mesela; Warhol’un goziinde “en miithis sanat para kazanmak” oluyordu. Sanat Ticari
sekle dokiilmiistii. Bir pop artisti:“Biz sarap sisesi yerine coca-cola sisesinin resmini
yapariz.”diyordu. Popiiler kiiltiir, onun karsisinda uyanik kalamayan popliler sanati
yutmustur. Bugiin is diinyas1 ve sanatin biiyilk markalari, aslinda Hamilton’in bulusunu
paraya tahvil etmektedirler. Oysa Hamilton olene kadar, sadece Marilyn gibi fetis
imgelerin barindirdig1 iktidar1 sokmekle yetinmemis, sanatinda ABD ve Britanya’nin

uyguladig1 siddetin ‘popiiler’lesmesine direnmistir. Richard Hamilton, insanin teknoloji
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ve kiiltiirel araglarla bir objeye doniisiip yabancilastigini sdyler. Sanatin1 ayn1 zamanda
felsefi bir diizleme tasir. Derdi sadece estetik degildir, felsefi bir soruna da isaret eder.

[nsanin yasam bigimini, olusturdugu kiiltiirii ve ideolojisinin nasil ydnlendirildigini

gosterir. Kullandig1 farkli bigimler ve kolaj yontemiyle de insanin karmasik yapisina

dikkat ¢eker (Resim: 2.55).

\

Kaynak: http://www.artribune.com/wp-content/uploads/2012/05/019_RICHARD-HAMILTON_Fashion-plate.jpg
Resim: 2.55. Moda Resimleri (1970)

2.9.1. Tiiketim Toplumuna Ayna Hamilton
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Anarsist Marcel Duchamp, ¢esme isimli pisuvarinin sanat galerisine girmesinden
sonra sanat iki farkli akima ev sahipligi yapmaya hazirlaniyordu. Bunlardan biri
kavramsal sanat, digeri 1956 tarihli Richard Hamilton “Bugiin evleri bu kadar farkli,
cazip kilan nedir” adli eseriyle pop sanatti (Resim: 2.56). Kendi ifadesiyle tiiketim

toplumunun ikilemini yermek amaciyla eserini gergeklestirmisti.

Kaynak:http://uploads2.wikiart.org/images/richard-hamilton/http-en-wikipedia-org-wiki-file-hamilton-

appealing2-jpg-1956.jpg
Resim: 2.56. Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir? (1956)

Insanlara, satmn aldigimiz iiriinleri kolesi oluncaya kadar ¢alismak zorunda
olusumuzu, modern aile diizeninde imaj algilariyla nasil kolelestigimizi anlatmak
istemigtir. Kolelesme korkusu, makinelere esir olmak sanayi inkilabiyla baslayan

stiregte izleyenlerin goziine ilk kez bu denli net sokulmustur. Provokatif bir bigimde ,
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kayitsiz kalamayacagimiz bir orgiliyle ciplaklik nedensiz rahatlik ve son derece
modern bir evde bizi yakalar ¢caligma. Fabrikadaki {irtinler gibi figiirlerde montajdir.
Uretim igin insam1 makineye benzetir, ¢agm bizden bunu bekledigini anlatir ve
kagimilmaz bir bicimde kendimizle yarisamayacagimiz kosullara (fabrika hizinda
tiretim yapmak, fotograf makinesi gibi resmetmek) kendimizi soktugumuzu ifade
eder. Sikayet ettigi; i¢cinde bulundugumuz ortama yabancilagsma, kolelesmedir.

Eserde ve eserlerinde bir ¢ikis yolu yoktur. Tipki George Orwell’in “Bin Dokuz Yiiz

Seksen Dort” (1949) isimli kaotik eserindeki gibi diizenin kolesiyizdir ve eserin
sonundaki gibi bize bigilen rolii oynamaktayiz.

Eser icinde sikisik sayilabilecek bir diizen var. Bir diikkanin alt kat1 gibi. Duvari
pis diyebilecegimiz kadar rutubetli hatta rutubeti asan seviyede listten gelen su
akintilar1 var. Uzun siiredir temizlenme bakim yapilmadigini ifade edebilecegimiz
kadar kadrajda yer etmis. Sik koltuklarla kiyaslandiginda, tavanin eserde az yer
almas1 ve kirli olusu tstte dar agili bir liggenle bizi sikistirmak istendigi izlenimi
birakiyor. Eserde genisletici, ferah alanlar yok. Bize kalan diiz alanlar koltuk ve
duvardaki sarimsi bolgeler. Algimizi zorlayan rahatsiz edici, bize goéziine far
tutulmus tavsan muamelesi yapiyor. Eserden kagamiyoruz. Sol taraftaki deri
koltugun yaninda eseri ortalayan evin i¢inde neler oldugunu anlamamiza yarayan
kayit cihazi var. Eserde siyah leke olusturmak disinda tatmin olmak, haz alabilmek
i¢cin dahi makinelere ihtiya¢ duydugumuzu sdyliiyor (eserin ismi bizi genellemeyle
elestirmege davet ediyor). Kadin ve erkegin birbirlerine yakinlik duyan bir aile, c¢ift
degil olsa olsa ihtiyaclarini karsilamak i¢in anlasmis partnerler olabilecegini ifade
ediyor. Thtiyaglar1 olmayan esyalar almak igin, nasil kéle gibi calismalari gerekiyorsa
birbirleriyle temas kurmak i¢in parodi ses kaydi ve kameraya anlamsizca rol kesen
hazirliklara ihtiya¢ duyuyorlar. Anlamsizca bakan kadin ve erkek bu poz verme
edastyla izleyiciyi manipiile ediyor. Erkek abartili yunan atlet pozuyla bir
bodybuilding yarigmasindan firlamis gibi elinde biiyiitiilmiis lolipop sekeri tutuyor.
Ima edilen teklife kirmizi renk verilerek dikkat cekilmis. Kadin karakterinin tavri bu
imaya bedeniyle cevap vermiyor tarzda. Soldaki turuncu deri koltukla kirmizi
bagslikli lolipop eserde renkli unsurlara gozlerimizin gecis yapmasini kolaylastiriyor.
Biraz sonra birbirini kullanacak olan iki kisinin imajlardan beslenmek zorunda
kalmalarii bilmek son derece kiiciik diisiiriicii. Erkek objesinin viicut tipi abartili o
da kendine bigilen gii¢lii koruyucu aile babasi yerine (1940’11 yillardaki Amerikan

aile babas1 savas sonrasi degisime ugramist1) kof, i¢i bos, eglence diiskiinii, besinci
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caddede yiiriimek i¢in ihtiyac1 olmayan viicut yapisiyla tipki bir kadin gibi salonda
arzi endam ediyor. Tipki kadin gibi metalasan viicudu artik bir etkileme araci degil,

toplumun makine diizeninin dayattig1 bir meta oluyor.

Kadin, bastan c¢ikartici oturusunu destekleyen el hareketi kendi i¢inde tutarl:.
Bulundugu ortamla bedeni, tarzi1 arasinda bir tutarlilik var. Fakat bakisimiz kadin1 iist
tarafina yiikselince kafasina da abajur, yatak odasina reklam alan bir kadin goriiniimii
veriyor. Adam ve kadin belirli bir amag i¢in orada degil, mutlu olmaya bu kadar
yakinken imajlarim1 yaristirtyorlar, bu onlarin yeni konusma bi¢imi. Son derece
Ozglivenliler, duruslarindan 6diin vermiyorlar. Ne kadar komik olduklar1 umurlarinda
degil. Ozgiiven kendini sorgulayabilenlerin en gec ulastiklar1 bir doyumdur. Kadin
roliine kendini kaptirmis bir ifadeyle eski yunan heykellerindeki gibi piiriizsiiz, fakat

Latin.

Modern insan taklit eder, O’ imis gibi yapar. Rahat olmak adina kag¢ bin kisi
katledilmis, ka¢ savas ¢ikmis umurunda degildir. Abajur sapkali kadinin solunda
siyah zemine (goziikmesi i¢in) Ford amblemi metal olarak basilmis. Evin i¢ini
doldurmak; firmanin Kiiba da araba satmak adina bir iilkeyi nasil somiirdiiglini
Amerikan halkinin oturma odas1 genisliginde arabalara binmek i¢in ikinci diinya
savasina nasil dahil edildigini sorgulamamizi hatta kendimizden utanmamizi ister.
Ikinci diinya savasi sonrasinda Amerikan aile modeli biiyiik bir degisim gegirmisti.
Sinema, miizikallerle savasi unutmaya ¢alisiyordu. Savasta erkekler yerine ise giren
kadinlar sosyal hayatin i¢ine reklamlarla tiiketmeye davet ediliyordu. Detroit
otomobil endiistrisi reklam veren sirketlerin en biiylik kalemini olusturuyordu.
Yikilan toplum, sinema, tiyatro, gazino Las Vegas’ la uyusturuluyordu. Reklam
endiistrisi altin ¢agimi yasiyordu. Bu yiizden; iistiinde meyveler olan televizyon
eserde; insanlar1 hipnotize edici rahat, giizel ve pahali zevklerin zerrelerimize enjekte
edildigi hos bir miizik esliginde partnerlerimizi bir sonraki asamaya hazirliyor. Kadin
metalagmis, en az Pompei’ deki kadinlar ({inlii mozaik) gibi kullanilmaya hazir, bu
kez togalar1 dahi yok bizi tiiketim toplumunun yeni kurallarina uymaya davet ediyor.

Tiikettigin siirece varsin!

Duvarda, beyinde bir ¢iklet kadar etki uyandirmayacak Jack Kirby’ nin ¢izgi
roman karesi cercevelenip asilmis. Rus saray ressamlarindan bir ornek beklemek

olmaz. Basit bir “B” siuft su¢ filmi gibi duran enteresan ve basit sloganik repliklere
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sirtint dayayan Orneklere gonderme yapiyor. Humphrey Bogart Malta sahini ve
James Cagney’in tamburali thomsonlu filmlerindeki gibi. Eserin sol blogunda
merdivenleri takip ederek disar1 aciliyoruz. Diger kiiltiirlere motor teknolojileri
satarak, zengin olan Amerikan toplumu evin i¢indeki en zayif halka (Adem ile Havva
hikayesinde disi olan bu yoOniinii ispat etmisti zaten) kadin, bu kez siipiirme
makinesiyle zarif bir kugu gibi size karmmiz gibi ¢emkirmez is yaparken zevk
alabilirsiniz imajiyla bizi merdivenlerden ugurluyor. Tiim olan biten bu stiidyo
dairede tiim olan bitenler disaridan goriilebiliyor. Perde kavrami 3+1 gibi rafa
kaldirilmis. Tiiketmek adina yasayan bu giliruh, utanmak adina vakit kaybedemez.
Disarida sabaha kadar siirecek eglence Frank Sinatra gibi bizi bekliyor. Metalasan
kadin besinci caddede eglenmek varken evde oturup temizlik yapmaz, yemekle hic
ugrasmaz. Savas sonrast miilteci alimina baslayan Amerika, sektordeki kisileri
yonlendirmek i¢in alim giicleri zayif olmasi gerekgesiyle uzun siire adim atmadi.
Fakat Ava Gardner kismen Latin go¢menler i¢in esin kaynagi olmustu (Ciplak ayakli
Kontes 1954). Kadin domuz jambonunu agar, son derece sik kutusu sanki otomobil
pargasidir. Igreti bir sekilde masada dahi durmaz, biblo gibi sehpada kendine yer
begenir. Biraz Once igilen kahve reklam ¢ekimlerinden firlamis gibi duran bu 1+1
dairede yasanmislik havasi vermek i¢in birakilan ¢ekim detayr gibi durmaktadir. Hali
kumlu bir gériintiide detayli Iran halilarma benzemiyor. Detaycilik, sabir olsun,
simdi olsun diyen modern insana 6zgii bir kavram degil. Sanat¢i her ne kadar
resmetmese de soyut disavurumculardaki gibi bizi nesnelerin 6ziine davet etmek
yerine insanin neye (sabun kopiigii) doniistiigline ve bunu sorgulamaya davet ediyor.
Prometheus kadar cesur olup, bilgi i¢in yanmay1 géze alamayan modern bireyi 6ziine
donmeye davet eder. Eserdeki oOzgiivenli goziikkmeye c¢alisan ideal tiiketiciler
saldirgan ve alayci bir lisanla tiim medeniyeti imparatorluklar1 krallar1 deviren
endiistri patronlarim1 karsisina almistir. Belki bu kez bir sanat¢i insan dogasini
karsisina almistir. Sahip olma iggiidiisii paylagsma iggilidiisiinden sonra olusur ve
doyurulur. Richard Hamilton bunu hedef tahtasina oturtarak cesur bir hamleyle
karsimiza dikilmistir. Sikisitk bir kompozisyonla bizi yonlendirmis evdeki
gereksizleri gormemize yardim etmistir. Bu yap1 kafasindakilere hazirlandigini igini
ciddiye aldigini gosterir. Bize bir sey anlatmak istiyor. Saldirgan tavirh eseri komedi
sosuyla karsimiza ¢ikiyor. Kurgu ve gondermeler hesapli oturtulmus, ¢aligmasinin
bir felsefi manifestosu var. Rahat biri, biraz diislinliince biitiin pargalar kendini

coziimletmeye yoOnelik. Ressam gizem pesinde olmak yerine, kapitalizmle olan
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savasina bizi de dahil etmek istiyor. Siyah beyaz pargalar kismen renklendirilmis,
ciplak insan teninin etkisiyle gondermesinin etkisinin zayiflamasina ucuz bir is
olarak algilanmak istememis. Yeterince cesur degil. Dogana karsi c¢ikacaksan
kazanip kaybetmeyi geride birakacaksin. Eserde insanin iki yiizIliliigli imaj i¢in deli
gibi davranmasi (abajur) kendini kiiciiltmesi var. Kisi, kendini, bagkalarini
tanimlarken anlatir. Ressam yetistirildigi donemlerde elestirel bakislara maruz kalmis
olmali. Bizi bir sonuca davet ediyor, sosyal diizene. Fakat 6zgiirliik¢li bir yapida.
Problemi otoriteyle. Elestirel ebeveynler kendini hissettiriyor. Otorite kavrami sosyal
diizende aykiriliklara izin vermediginde izin almak zorunda kalacag1 i¢in yine aykiri

olmayu1 tercih ederdi Richard Hamilton.
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2.14.1. Andy Warhol (1928-1987)

“Is resmi, resimden sonra gelen adimdir. Is
ressami olarak basladim ben ve is ressami
olarak bitirmek istiyorum. Resim ya da her
ne ad veriliyorsa, boyle seyler yaptiktan
sonra,is resmine gegtim. Bir sanat is adami
ya da bir is ressami olmak istiyorum. Iste
iyi olmak en biyiileyici sanat tiriidiir.
Hippiler is diisiincesini asagilar, para
kotiidiir, calismak kotiidiir

derlerdi, fakat para kazanmak sanattir,
calismak sanattir, iyi is ise en iyi sanattir.

Andy WARHOL (Yap: Kredi,2001, s. 90)”

Kaynak: http://www.gallerywarhol.com/andy
-warhol-self-portrait-1978-FS-11.156 A.htm

Resim: 2.57. Kendi Portresi (1978)

1928°de Pittsburgh’da dogdu. Gergek adiyla Andrew Warhola, Cekoslovakyali
gogmen bir ailenin dordiincii cocuguydu. Sekiz yasindayken ciddi bir rahatsizlik
gecirdi, bu yiiziinden uzun siire okuldan uzak kaldi. Hasta oldugu donemde vakit
gecirmek i¢in yaptigi ¢izim ve kolajlar Warhol’un sanatinin temelini olusturdu. 1945
yilinda liseyi bitiren Warhol,1949 yilinda sanata olan tutkusu yiiziinden
Pittsburgh"daki Carnegie Mellon Universitesi"nde sanat egitimi aldi. 1949°da New
York’a tasindi. Fakir bir aileden gelen sanatgi, dergilere serbest ¢izimler yaparak
para kazanmaya basladi. “I Miller” ayakkab1 firmasi i¢in yaptig1 ¢izimler Warhol’un
admin ilk kez ciddi olarak New York’ta duyulmasim sagladi. ilk solo sergisini New
York’taki Hugo Gallery’de agti. Serginin ad1 “Truman Capote Yazilarina Dayanan
15 Cizim”di. 1960°da Pop sanatinin temelini olusturacak Coca-Cola siseleri
(Sekil:2.58), Campbell’s corba kutular1 gibi resimleri yapmaya basladi (Resim: 2.59).
Los Angeles’taki Ferus Gallery’de ilk kez Campbell’s corba kutularini sergiledi. 32
Campbell’s ¢orba kutusu resmi 1.000 dolar’a satildi. Ferus Gallery’deki bu sergi
Warhol’un ilk 6nemli sergi olarak kabul ediliyor. 1963’te ilk defa bir stiidyo kiraladi.
Oliimiine kadar ii¢ kere tagman stiidyosu “the Factory (Fabrika)” olarak anilacakt1.

1960’lardan itibaren Warhol tarafindan sohrete kavusturulan Edie Sedgwick, Viva,
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CONDENSEP

Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/9/95/  Kaynak:http://aasavina free.fr/IMG/jpg/19-_Andy_Warhol_-
Warhol-Campbell_Soup-1-screenprint-1968.jpg _Grand_Coca_Cola_-_1962_-_208_3x144_8cm.jpg

Resim: 2.59. Campbell's Corba (1968) Resim: 2.58. Coca Cola (1962)

Nico, International Velvet, Ultra Violet gibi bir¢ok gen¢ “Warhol Siiperyildizlar1”
olarak aniliyordu. 1966'da ¢ektigi "Chelsea Girl" adli filmi, ticari salonlarda
gosterilen ilk underground film olarak tarihe ge¢misti. 1967°de kapagindaki Andy
Warhol tasarimi muz resmi ile bilinen “the Velvet Underground & Nico* albiimii

piyasaya ¢ikti (Resim: 2.60).

0232002

ndy Wahol |

Kaynak:http://www.examiner.com/images/blog/wysiwyg/imag Kaynak:http://estetico.me/files/uploaded/GnP7W3A2tV.jpg
e/Velvet_Underground_Nico_Andy Warhol2.jpg Resim: 2.61. Mao (1972)
Resim: 2.60.the Velvet Underground & Nico (1967)




3 Haziran 1968’de feminist yazar Valerie Solanas tarafindan Fabrika’da tabancayla
vuruldu. Ug kursunun biri viicuduna isabet eden ve agir yaralanan Warhol, sekiz
hafta hastanede yatmak zorunda kaldi. 1969 yilinda “Interview” dergisini kurdu.
Warhol portresini yaptig1 isimleri birer pop sanati ikonuna ¢eviriyordu. Mao Zedong
(Resim: 2.61), Lenin, Che Guevara (Resim: 2.62) gibi politik figiirleri de kullandi.
1970’lerde Andy Warhol’a eser siparisi veren Iran Sahi Riza Pehlevi ve esi Farah
Pehlevi, Brigitte Bardot, John Lennon, Diana Ross gibi bir¢ok tinliiler vardi. David
Bowie 1971"de “Andy Warhol” isimli bir sarki kaydetmistir. 1979°da “BMW Sanat
Arabas1” projesi i¢cin bir BMW M1°i boyadi (Resim: 2.63). 24 saat siiren Le Mans
yarisina bu araba da katildi. 22 Subat 1987°de safra kesesi ameliyat1 sonras1 gegirdigi
rahatsizlik nedeniyle 59 yasinda hayatini kaybetti.

Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/Guerrille Kaynak—:http://farm4.static.ﬂickr.com/3001/3028570316_12d9deb7cf_o.jpg?
ro_Heroico#mediaviewer/File:WarholChe.jpg ~ width=1024&height=770

Resim: 2.62. Che Guevara (1968)  Resim: 2.63. BMW (1979)

“Warhol ¢agdas sanatin yeni ilerleyisini gordii. Zamanin, toplumun egilimlerini
ve beklentilerini takip etti. Farkli sekilde gostermesini bildi. Sanat yasamina
bakildiginda, Warhol acilar ¢ceken bir deha olmadi, biitiin medya araglarim1 kendi
istegine gore kullanan bir tiir profesyonel sanat menajeri oldu. Yontemi modern
tilketici sanayi toplumunun icindeki gizli mekanizmalar1 ortaya ¢ikartti,
derinlemesine ¢ozlimlemelerde goriilebilecek baglantilart gosterdi .(...) Bu bakis
acisindan sonra sanat ¢ok daha farkli bir yone yliriimeye basladi (Yap1 Kredi,
2001:46).”
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2.10.1. Yeni Bir Cag Warhol

Insan akli yerinde durdukga, onu diisinmeye zorlayacak smirlar1 ile miicadele
ettirecek dinamikler olacagina inanabiliriz. Fakat 1962 yilinda akil hastalarina ithaf
ediliyormuscasina ortaya ¢ikarilan pop sanat, sanki gizli sevislerin tiikketim hizimizi
hint inedi sakinliginde arttirmamiz igin gelistirilmis ileri beyin yikama teknikleri
tizerine kurulu bir akimdi.

“Tiyler tirpertici bir fotografi tekrar tekrar gordiigiiniizde artik hicbir etkisi
olmaz. (...) Warhol tekrarlari, travmatik etkiyi sadece yeniden iiretmez; aym
zamanda iiretir. Bu tekrarlarda bir sekilde bir¢ok ¢eliskili durum ayn1 anda olusur.
Ornegin travmatik dnemin hem gegistirilmesi, travmatik etkiye hem kars1 durulmasi
hem gosterilmesi gibi (Foster, 2009:167).”

Insan akli dakikada yirmi dokuz ciimleden sonra sorgulama becerisi yapamaz ve
tekrarlanan imajlara kars1 beyinde bir tortu kalir. Bu tekrar fasilalari artinca insanin
ayn1 davraniglart sergiledigi ve o kelimeleri kullandig1 goriiliir. Andy Warhol: fakir
cocukluk yillarin1 para karsiligi resim yetenegini sirket imparatorluklarina satmas.
Sanat akimi tiretmede geciken Amerika’nin, suni sanciyla bebek dogurtmaya calisan
onu da Ingiltere’den calan, umudu Amerika’da aramaya gelen hayallerini paraya
satan, sirketlerin sanatsal avukatiydi.

Warhol kendi sanatin1 sdyle aciklar: “Amerika‘ya taptyorum... Benim resmim
bugiin Amerika‘nin iizerine insa edilmis oldugu kisiliksiz, kaba {iriinlerin ve
sakinmas1 olmayan maddi nesnelerin ifadesidir. Bizi ayakta tutan yararli fakat
dayaniksiz simgelerin, alinip satilan her seyin yansitilmasidir. Sanat metadir ve meta
oldugunu isaret eder (Biirger, 2009: 25,26).”

Konuya aciklik getirmek adina, bir metafor ilag gibi gelecektir. Andy bir
minyatiir sanatgisiydi. Biri Sultan’a digeri sirkete satis yapiyordu. “20. yiizyilda On
Yahudi Portresi”, c¢alismasini aldiginda hatta c¢alisma bittiginde bu kisileri
tanimiyordu. Hi¢ birisi Andy’ye hi¢ bir sey ifade etmiyormus, sadece resimlerini
yapmis olmak i¢in yapmis gibidir (Resim: 2.64), (Resim: 2.65).

Son ¢aligmalarini anlatirken, oncekilerle sdyle kiyasliyordu: “Benden istenileni
yapiyordum ve o isten para kazaniyordum. Ornegin ‘bir ayakkabi ¢iz’ dediklerinde,
ciziyordum: diizeltmemi istediklerinde de diizeltiyordum. (...) o zaman bir bulus
yapmak zorundaydim, ama simdi degilim. Biitiin diizeltmelerden sonra o reklam

cizimleri duyarli olmaliydi, hepsinin bir bigemi olmaliydi (Y1lmaz, 5005: 191).”
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Kaynak:http://thejewishmuseum.org/uploads/exhibition_hero Kaynak:http://thejewishmuseum.org/uploads/exhibition_
_images/2008_warhol_einstein_hero.jpg hero_images/2008_warhol_freud_hero.jpg

Resim: 2.64. Albert Einstein (1980) Resim: 2.65. Sigmund Freud (1980)

Minyatiircii olaylar1 anlatir etkileyicilikten uzak, konu ona gelir Andy gibi.
Konuya gitmez. Tam olarak tarife uyar, yani kendisine dayatilan resmi tarihe.
Minyatiirciiniin Uslubu tarzi yoktur. 19. yiizyillda bunlardan biriyle bile nice sanat
akmilar1 dogmusken saray bire on alir , itibarinin gdlgesinde yasamak sanatgiya
yetmelidir. Warhol {slup gelistirme namina bir ¢abasi olmadigr gibi olanca
siradanlikta insanlar1 bize nesneymiscesine patates meniisii gibi renklendirerek sunar.
Bir menii oncelikle sirketin logosunu, renklerini, ligiincii olarakta satilan mal
hafizamiza kazima pesindedir. Calismalardaki kisiler {iriin mal muamelesi goriir istah
acici bir but gibidir. Siradan insanin bes dakikada kutuyu tiiketmesindeki gibi, O bu
anlayisa bes dakikamizi ayirmayr yeterli bulmaktadir. Soyut digavurumcularin
eserlerindeki gibi iki ¢izgi i¢in iki saatlik konferans verilmesini yersiz bulmaktadir.
Minyatiir gibi fabrikasyondur. Sanat¢inin her tiirlii saklanma, kendini gizleme ¢abasi
imzasin1 da atmamas1 Pop Sanat’ta iislupsuzlukla sancisiz iiretimle kendini gosterir.
Minyatiircii etkilemekten korkar, perspektifi unutur, Warhol etkilemek adina
ismindeki son harfi. Minyatiircii mahkeme resimlerindeki gibi anlik ifadeleri
yakalama yada fransiz ihtilali sonrasi yapilan neoklasik resimlerdeki Caravaggio
tablolarindan ytikselen figurlerin birbiri ile olan bag ve etkilesimlerini anlatma
pesinde degildir. Pop Sanat’ta calisilan sanat¢iyr anlatmak topluma 6rnek olmak
derdinde degildir. Andy i¢in Onemli olan imajdir. Kisi kendinden gegtiginde

ulagilacak biiyiik bir ideal adina “Nirvana” i¢in “Enel Hak” adina kendinden vaz
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gecer, en azindan sultanin imparatorlugunda. Fakat Andy islupsuz caligmalar
{iretmeyi, para icin FBI (Federal Sorusturma Biirosu), CIA (Merkezi Istihbarat
Teskilat1) baska tilkeler isgal ederken tavuk butundan, ikonalardan destek alsin diye
yapmustir. Sirketler isgal planlarim1 Basel’deki gibi tapinaklarda, Hoover’in (FBI
baskani) talimati olmadan alabilir, tipki timarli sipahi organizasyonuna benzer bir
olusumla sultanlarin biraktig1 boslugu imparator sirketler cola ile doldurmaktadir.
Kilisenin kutsal suyu yerine gegen meyan kokii suyu. Freud’ un konusmasi sirasinda
kasik bolgesini avuglayarak kainatin merkezi burada demesi Andy Warhol’a yeni
ikon sunmak adina firsat Verdi. Marylin Monroe, klise ikonlar1 gibi uyusturuyor
hatta canmi malin1 tehlikeye atman, kitalar arast hagli seferleri diizenlemen
gerekmiyordu. O’nun tek istedigi satin almandi satin al bileti ve iki saatligine seninle
yada senin olsun, satin al iki saatligine seni yok etmek istese de gerilla ol. Taban
tabana zit olsan da imajina biiriin, onun gibi giyin konus ama kutsal sudan Cola’dan
sakin 0diin verme. Liberalizm’in son asamasi esitliktir yaklasminda bulunan Adam
West bize beklenen zamanin yaklastigini haber vermek icin, Warhol “Herkes cola
iciyor baskan ve yardimcilar1 da dyleyse esitlik budur” derken iizerinde yogunlagan
etiketin damgalayict tavrindan kurtulmaya c¢alisiyordu. Andy kolayci biriydi,
boyamak yerine fotograf, serigrafi tercih etmisti. Kendiyle barisik degildi. Ciinkii
estetik yaptirmisti, dahasi1 konusulmak adina manay1 reddettigi igin.

Psikopatlart neyin tetikledigi tam olarak bilinmiyor, insanlar anlamakta
zorlaniyor ¢linkii normal bireyler i¢cin hayatin her aninda neden sonug iliskisi devam
eder. Psikopatlar iginse bu iligki yoktur. Hislerin olmadig1 dyleymis gibi yaparak,
insanlari taklit ederek avlarina, insanlara yaklasirlar. Pop Sanat’ta bir gdnderme,
hedef yoktur, bir psikopatin beyni gibi hedefsizdir, imajlar kisiyi doyurur. Dekoratif
unsur olmak disina ¢ikamaz. Psikopat hissetmez bizde Pop Sanat’ta hissedecek bir
tema bulamayiz. Olsa olsa imajin verdigi tazelik, yenilik hissi. Liberaller gibi sinirsiz
bir 6zgiirliik vaad eder, tiim kurallar1 yikmaktir bu. Dolayisiyla ayni1 sanat¢t Monroe,
Guevara’y1 calisabilir esnaf gibi, sorarsan; bir hafta sonra tercih ediliyor diyerek
tezgahina getirir. Soguktu, onu ¢dzebilecegimiz bir vurus, darbe bize vermedigi igin,
kendiyle barisik degildi, saklandig1 icin. Iki yiizliiydii, bir kapitalist oldugunu itiraf
etmek yerine kenarinda debelerek tereyagi gibi para elde ettigi igin. Zit kutuplar arasi
seyahat liberallere 6zgiidiir, sicranan dallar yukarida asagida olmus farketmez. Her
goriis potansiyel miisteridir, tipki silah saticilar1 gibi. Her satis iilkeye ihanettir ve

ihanetin karli bedeli o kadar biiyiiktiir ki, Andy gibi nicelerinin sanati kazdiklar1 bu
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cukura gommelerini saglamistir. Zeki degildir, si1§ olarak tanimlanabilecek imaj
kiiltiirtinii, kendini makine olarak tanimlayabilecek yaraticilik hayalleriyle tanriya
kars1 gelen insan diisiincesine destek ¢ikmadigi icin. Tembeldir igini baskalarina az
zahmet i¢germesine ragmen yaptirdigi i¢in. Cesur davranamaz, ortada bir fikir yokken
sirtin1 holdinglere dayamistir. Sanki ortacag kilisesi tekrar hortlamig Warhol’de
bayraklarini yapan is¢iymis gibi.

Kaynak: http://images.forwallpaper.com/files/thumbs/preview/67/679964__warhol-marilyn-monroe-2_p.jpg
Resim: 2.66. Marilyn Monroe (1967)

Monroe ¢aligsmalar1 bayrak gibi ipege basildi. Eserleri bayrak renklerinde ve o zit
karakterlerdedir bizi imajlariyla hipnotize eder (Resim: 2.66), CIA iskence
tekniklerindeki gibi yiiksek ses ac1 ve siirekli tekrarla. Domuzlar burnu operasyonu
basarsizlikla sonuclanmig, Kenedy operasyonu komiinist olmasi nedeniyle ordu ve
cumhuriyet¢i kanatla anlasamamasi nedeniyle fiyaskoya siiriiklemisti. Kiiba fiize
krizi hadisesi insanlar1 3. Diinya savasinin esigine getirmis oldugu bir donemde
Marilyn askeri basiretsizleri ortmege Amerika’ya yeni bir sanat akimiyla yardima
geliyordu. Tipki savas sirasinda askerleri ziyaret eden Monroe’nun yaptii gibi
giindem degistirme gérevi Warhol’undu bu kez. Amerika bundan Irak isgaline kadar
biitlin operasyonlarin da basarisiz olacakti. Sayisiz darbe, isyanlar CIA’in karnesine
yaziliyor, askeri miidahaleler pahaliya patliyordu, Warhol ikinci diinya savagi sonrasi
kacan, Avrupa’dan kacan sanatcilara ev sahipligi yapiyor, ingiliz menseyli pop

sanatin bayraktarligini yapryordu.
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1.BOLUM

SONUC
3.1. Degerlendirme

Ozgiivenin, kisinin kendini tanimasi, potansiyelini bilip kendine giivenmesi,
kendisi ve ¢evresiyle barisik yasamasi olarak degerlendirdigimizde, yasadiklarimizin
aslinda bizim sekillenmemizde ne kadar 6nemli oldugunu anliyoruz. Ayni zamanda
bebeklik ve ¢ocukluk donemlerindeyken bizim kontroliimiiziin disinda yasananlardan
da etkilenmis oldugunu bilmek, bunun sadece bizim elimizde olmadigini da
hatirlatiyor. Cevresindeki ilgili bir bakicinin ¢ocuk iizerindeki olumlu etkilerinin
altin1 ¢iziyor. Aslinda ¢ocugun sekillenmesinin ¢evre ve ¢evresindekilerin roliiniin
Oonemini vurguluyor. Gosterilen bu ilgi sevgi ve alakayla cocuk 6zgiivenin temellerini
de atmis oluyor. Cocugun kendi niteliklerinin gelismesine zemin hazirlayan aile ya
da bakic1 her kimseden aldig1 destek, bireyin hayatina olumlu etki yapiyor. Bu etki
aslinda tiim hayatinda kisiye lazim olan 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikiyor.
Cocuk yada kisi i¢in kendisini koruyan destekleyen, olanaklar sunan bir haminin
varlig1 ilerleyebilmek adina ihtiya¢ oldugu goriliiyor. Bu hami, kiiciikken anne, baba
yada ilgili bir yakinken ileriki hayatinda belki bir sirket, patron yada bir topluluk
yada iilke olabiliyor. Medici ailesinin sanata ve sanatc¢iya etkisinin yok
sayllamayacag1 yada sarayin Goya’yr desteklemesi gibi. Bu baglamda bir 6rnekle
genelleme yapacak olursak; Van Gogh’un hayatinda ona her sikistiginda kucak acan
kardesi Teo veya hastalik donemlerinde iyilesmesi i¢in ancak caligsmasi gerektigini
diistiniip, onu destekleyen doktoru Gachet olmasaydi Van Gogh belki de yapabildigi
en 1yl isi bile yapamayacak hale gelebilirdi. Yani bu faktoriin 6zgliven olusumunda

gozardi edilemeyecek Onemli bir unsur oldugunu hatirlatmakta fayda var.

Arastirmamizin  asil govdesini olusturan sanatc¢i incelemelerine gectigimiz
zaman, geri plandaki hayatlariyla beraber tuvale veya c¢alistiklari nesnelere
yansimalar1  6zgiivenleri konusunda bizlere ipuglart verdi: Van Gogh;
basarisizliklarla, kuskularla, mutsuzluklarla dolu asosyal bir kisiydi. Ama bitmeyen
bir calisma hirs1 vardi. Cevreyle uyumlu yasayabilmesi ancak c¢aligmasiyla
miimkiindii. Tamamen i¢ diinyasin1 yansittig1 eserlerinde izleyenleriyle siki bir bag
kurdu. Ciinkii resim yaparken kendinden ¢ok emin, kendini taniyan ve baskalarina da
tanitmak isteyen izler birakiyordu. Acilarla dolu sosyal hayatinda bunu géremezsek
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de resim alaninda 6zgiliveni tam bir dahi oldugu ancak oOldiikten sonra anlasildi.
Munch’la aralarindaki benzerlikleri fazlaydi. Munch ‘m da hayati pek mutlu
sayillmazdi. Hastalik, delilik ve 6liim korkusu ile gegen dmriinde, kendisini rahatsiz
eden her seyi resimlerinde kullanip, paylasacak kadar oOzgiiven sahibiydi.
Resimlerine ac1, hiizlin ve kaygi hakimdi. Munch hayata tek bir yonden bakilmasinin
diirlistce olmadigini sdyliiyor, tek korkusu 6liimle bizleri de yiizlestiriyordu. Her ikisi
de hayatlarindaki yarim kalmishklar1 vurguladilar. Anlatmaya calistiklarini
resimlerle sOylediler. Kandinsky bunu farkli bir sekilde anlatiyor, anlasilmak adina
farkli bir tarza yoneliyordu. Gergekgei figiir ¢izme ilkelerini ¢ope atiyor, resmin son
noktasi olan soyut sanatla yeni bir ¢igir agiyordu. Kandinsky ile etkilendikleri nokta
ayni olsa da Mondrian ruhani ilgilerini sanatiyla birlestirmeye calisiyordu. Az bigim
cok diisiince diyordu, Ozgiliveni Mondrian’t en yalin haliyle resim yapmaya
yonlendiriyor, olusturdugu tarzina da yeni bir ad veriyordu. Eserlerinde ¢oziilemeyen
mistik bir dil gelistiren ise Picasso’ydu. O sanat tarihinin en iiretken sanatcistydi.
20.ytizyilin ilk resminin mimari, modern resmin kraliydi. Zekasi, yetenegi ve
Ozgliveniyle sanatin her boyutunda basarili oldu. Kesinlikle asosyal birisi degildi,
sanat alanindaki basaristyla tim diinyanin dikkatini ¢ektigi, yazarlari, tacirleri ve
hayranlar1 pesinden kosturdugu gibi sosyal hayatinda da merakla takip ediliyor,
sdyledikleri ve yaptiklar1 dikkate almiyordu. Ismi bir marka, yaptig1 her sey ise sanat
oluyordu. Estetik kaygisi olmaksizin hazir nesnelerden ¢aligmalarini yaparak sanatin
yoniinii degistiren ise Duchamp’ti. Zeka gostergesiyle asagiliyor, zekilere hitap
ediyor, yetenekten ziyade fikri 6n planda tutuyordu. Taklit kiiltiiriiyle dalga ge¢iyor,
eskiye soverek kendi sanatini ortaya koyuyordu. Eserlerinin goze hitap etmedigini,
zihnin hizmetinde oldugunu soylilyordu. Bagkalarinin trettigi hazir nesneleri alip
sergi salonuna gonderecek ve bunu savunacak kadar 6zgiliven sahibiydi. En saf
haliyle mesajin1 vermek isteyenlerden bir digeri de Miro’ydu. Sembollerden olusan
bir dil kullaniyor, primitif donem safligiyla resimler sunuyordu. Anlasilmak adina
net bir anlatim tarz1 ortaya koyuyordu. Tiim kainati sadece bir ¢izgi ile gosterecek
kadar kendine giliveniyor, eserlerinde zorlanma belirtisi olmadan gayet rahat
tamamliyordu. Kendini gizemli olarak goriiyor, kozmik olaylar1 6zetliyordu. Tiim
diisiiniirlere ve yasanmisliklara meydan okuyor ve insanlara 6rnek olmak istiyordu.
Nesneleri arasindaki bosluklardan aslinda asosyal biri oldugu izlenimi olusuyor. Bu
ise Dali’ de tam tersi oluyordu. O ilgi ¢ekici imajlartyla, muhtesem konusmaciligi,

sovlar1 ve kurgulartyla merakla izlenen birisiydi. Bu ucguklugu resimleriyle de
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paraleldi. Bilingaltinin yansimasi olan karmagsik riiyalarmi resmediyor insanlari
sasirttyordu. Bu tarz ve cesaret ozgiiven isiydi. Belki de bu 6zgiivende annesinin
bliyiik rolii vardi. Ondan aldig1 destek ve ilgiyle biiylimiistii. Kaybettiginde de en
bliylik darbeyi aldigini soyleyecekti. Hayatta alinan her kararin, belirlenen yontemin,
tercih edilen alanin arkasinda bir kontrol mekanizmasi bir 6zgiiven oldugundan
hareketle Hamilton zor bir ise giriyordu. O yillarda yeni olan, tasarimlarla bir arzu
olusturuluyor ve tiiketim toplumu yonlendiriliyordu. O sanatin popiilerlesmesine
karsiydi. Insanin, teknoloji ve kiiltiirel araglarla bir objeye doniismesine direniyor,
imaj algistyla kolelestigimizi anlatiyor, makinelere esir oldugumuzu, ortama
yabancilastigimizi soyliiyor, bunu felsefi bir diizleme tasiyordu. Hamilton, gizem
pesinde olmadan felsefesini ¢aligmalarinda anlatiyor, kapitalizmle olan savasina bizi
de cagiriyordu. Bunu Warhol’da hicbir zaman goéremeyecektik. O giine kadar ki
sanat1 neredeyse elinin tersiyle itmis, ¢calismalarinda kullandig1 her figiiri bir nesne,
mal haline sokmustu. Warhol topluma 6rnek olma, sanatini anlatma derdinde degildi.
Onun i¢in 6nemli olan sadece imajdi. O imajlar diinyast olusturmus, her seyin de
imajlardan ibaret oldugunu ve karsiliginin da para ve sohret oldugunu gostermisti.

Biitiin kurallar1 yitkmig, giindem degismis, yeni bir ¢ag baslatmisti.

Bahsettigimiz sanatcilarin; kendinden emin, basarilarinin, ¢alisma hirslarinin,
tiretkenliklerinin, bliylik cesaretlerinin, kendilerini 1iyi ifade edebilmelerinin
arkasindaki kendilerini taniyip ona gore girisimde bulunduklarini tanimlayan
Ozgiivenine dair bir deste ornekti. Her insanin hayatta bir seyler yaratma arzusunu,
sanatcilar her daim yasamakta iken, bir eser dahi, ortaya c¢ikararak sadece kendini
tasdik etmekle kalmamis, bulundugu ¢evreyi, yasadigi toplumu, iilkeyi, tiim diinyay1

etkilemistir. Bu degerli kavraminin kiside varolmasinin énemini vurgulamaktadir.
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