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OZET
POP ART’IN GRAFIK TASARIM UZERINDEKI ETKISI
Nurten Soguksu
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi Ana Sanat Dal Programm
Damisman: Prof. Giiler ERTAN
Ocak, 2015 - 156 sayfa

1950°li yillarda Ingiltere ve Amerika’da hemen hemen aym1 zamanlarda
ortaya ¢ikan Pop Art, modern sanatlarda adeta bir mihenk tasi olmus ve giizel
sanatlara yonelik yaklasimlar1 geri doniisii olmayan bir sekilde degistirmistir.
Bir¢cok sanat akiminda oldugu gibi Pop Art’in temelinde Dadaizm vardir ve
ozellikle Duchamp bunda 6nemli bir yere sahiptir. Pop Art, popiiler kiiltiir ve
tiikketim kiiltiiriinden yola ¢ikarak trettikleri eserlerle Soyut Disavurumculugun
anti-tezi olarak konumlanmustir. Ingiltere’de Richard Hamilton ve David
Hockney, Amerika’da Roy Lichtenstein ve Andy Warhol gibi sanat¢ilar bu sanat

hareketinin ortaya ¢ikmasimni ve gelismesini saglamiglardir.

Tirkiye’de ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel kosullarin elverissiz olmasi
sebebiyle Tiirk resim sanatinda ve grafik tasarimda Pop Art cok etkili
olmamistir. Yine de bu dénemde, Burhan Dogancay, Altan Giirman ve Ozdemir
Altan gibi sanat¢ilarin Pop Art’tan esinlendikleri goriilmiistiir. Cumhuriyet
doneminde ekonomiyi iyilestirmek ve ulus bilincini yerlestirmek igin afisler
kullanilmustir. Thap Hulusi Gérey, Mengii Ertel, Yurdaer Altintas ve Sait Maden
gibi biiyiik sanatcilar sosyal sorumluluk afigleri, tiyatro afisleri ve kitap kapagi
tasarimlar1 ve logo tasarimlar1 yapmislardir. Sonugta, Pop Art diinyada sanat
anlayisiin degisimine sebep olurken, Tiirkiye’de o donemde ¢ok ilgi
gérmemistir, ancak hi¢c kuskusuz, daha sonra giiniimiiz Tiirk sanatc¢ilarinin

eserlerinde esin kaynagi olmustur.

Anahtar Kelimeler: Pop Art, hazir nesne, kitsch, popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirt,

tiikketim kiiltlirti, Andy Warhol, 1960’lar, Altan Giirman
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ABSTRACT
THE EFFECTS OF POP ART ON GRAPHIC DESIGN
Nurten Soguksu
Postgraduate Thesis, Department of Graphic Design
Adyvisor: Prof. Giiller ERTAN
January, 2015 - 156 pages

Pop Art, emerged almost simultaneously in England and America in 1950s,
became the milestone of Modern Arts and irreversibly changed the prevailing
standards of fine arts. Like in all art movements, Pop Art rooted from Dadaism
and Duchamp played a crucial role in it. Pop Art, reflecting popular culture and
consumerism, is a reaction to Abstract Expressionism Art and is considered to
be an antithesis of that movement. Some remarkable English artists like Richard
Hamilton and David Hockney and American artists like Roy Lichtenstein and
Andy Warhol laid the foundations of Pop Art and helped it flourish as well.

Pop Art could not deeply affect Turkish Painting Arts and Graphic Design
as the economic, social and cultural background was not favouring the growth
ofit. It is also notified that during that period some artists like Burhan Dogancay,
Altan Giirman and Ozdemir Altan were partly inspired by the Pop Art movement
in some ways. In early Republican period some posters were employed to
enhance economic growth and to establish public awareness. To achieve this,
some prominent figures like Thap Hulusi Goérey, Mengii Ertel, Yurdaer Ertas and
Sait Maden designed some social responsibility posters, playbills, book covers
and logotypes. In short, while Pop Art is characterized by its deep impact on the
perception of art worldwide, Turkey was underwhelmed by its presence. Yet,
some contemporary Turkish artists still use most of the features of the Pop Art

style as inspiration for their artwork.

Key Words: Pop Art, ready-made objects, found objects, kitsch, pop culture,
mass culture, consumption culture, Andy Warhol, 1960s, Altan

Giirman
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ONSOZ

Bu tez Pop Art’in baslangic ve gelisimini arastirip resim sanatina ve
ozellikle grafik tasarima yaptigi etkilerini irdelemek ve yine Pop Art’n ingiltere,
Amerika ve Tiirkiye’deki olast Onciilerini detayli olarak arastirmak amaciyla
hazirlanmistir. Ayrica Avrupa ve Tiirkiye grafik tasariminda olasi etkileri ¢esitli
kaynaklar taranarak ortaya konmustur. Yorucu ama bir o kadar da keyifli olan
calismanin sonunda Pop Art hareketinin en basta diisliniildiigli kadar hafife
alimacak bir akim olmadigi tespit edilmistir ve geleneksel sanat anlayisinda geri

dontiisli olmayan biiyiik degisikliklere yol actig1 goriilmiistiir.

Hig kuskusuz, bu tezin hazirlanmasinda pek ¢ok kisinin emegi gegmis ve bu

kisilere yiirekten tesekkiir etmek gerekmektedir.

Tez calismamin her asamasinda bilgi ve Onerileriyle bana destek olan,
kaynak paylasimlariyla ¢alismama katkida bulunan ve gostermis oldugu sabir ve
hos goriiden dolay1 degerli danisman hocam saym Prof. Giiler ERTAN’a en i¢ten

duygularimla tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica tez ¢alismama baslama asamasinda goriis ve Onerilerini paylasarak
beni yonlendiren degerli insan Ogr. Gér. Emin SANSARCI’ya, tez yazimi
sirasinda beni yiireklendiren degerli hocalarim Prof. Mehmet OZET, Prof.
Selahattin GANiZ, Yard. Doc¢. Bahattin ODABASI ve Yard. Doc. Nuri
SEZER’e, meslektaslarim ve arkadaslarima, cesaretimin azaldigi donemlerde
beni gayrete getiren ve calismalarim sirasinda bana her konuda destek olan

canim AILEME tesekkiir ederim.
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1. BOLUM

POP ART’IN TANIMI VE ONUNLA ILISKILENDIRILEBILECEK
KAVRAMLARIN IRDELENMESI

Giris:

20. yiizy1l Birinci ve Ikinci Diinya savaslarmin, calkantilarin, ekonomik
krizlerin, yeni siyasal olusumlarin ve teknolojik gelismelerin yasandigi bir
donem olmustur. Bu teknolojik, ideolojik, sosyal ve ekonomik alanlardaki hizl
ve kokli degisikliklerin yani sira savaslar, endiistri devrimi, is¢i haklari,
demokratik hak ve 6zgiirliikkler toplumlarin iiretim ve tiikketim aligkanliklarini da
degistirmistir. Dolayisiyla tiim bu degisimler sanat ve sanat¢iy1 da her yonden
etkilemis ve dogal olarak da bir¢ok sanat akimi ve hareketi dogmustur. Bunlarin
tiimii Modern Sanat Akimlar1 olarak adlandirilmustir. Ozellikle II. Diinya
savasindan sonra meydana gelen koklii degisimlerin bir sonucu olan Pop Art
Modern Sanat Akimlari iginde en sira dis1 olan sanat hareketlerinden biridir.
Ortaya ¢iktig1 donemin kabul géren ve gittikge rutinlesen sanat akimi olan Soyut
Ekspresyonizme karst dogmus bir isyanin ifadesidir; hatta bu sanat akiminin
anti-tezidir bile denilebilir. Pop Art, giinliik hayatin materyalisttik gergekligine,
televizyon, magazin ve mizah dergileri gibi insanlarin goérsel zevklerinden
kaynaklanan popiiler kiiltire yonelen bir sanat akimi olarak bilinir ve
gliniimiizde en yalin ve en hastalikli olan bir sanat akimi olarak tanimlanir ama

gercekten Oyle midir?

Sanat tarihgileri Pop Art’1¢ok farkli tanimlarla ifade etmislerdir. Kimilerine
gbre Pop Art, yeniden iiretmek, benzerini iiretmek, katmanlamak, birlestirmek
ve Amerikan kiiltiiri ve toplumunu temsil eden sonsuz gorsel detaylari
diizenlemek, degisimi anlatmak ve yorumlama gorevinde bulunmak demektir.
Kimine gore ise, Pop Art, baglamindan materyali ¢ikartip, nesneyi izole etmek
veya felsefi diisiinceler sonucu, nesnelerle onu karsi karsiya birakmak demektir.
Bu kavram aslinda sanata yonelten tavirlarin anlatimidir. Bu tanimlamalara
bakarak Pop Art konusunda ¢ok farkl diisiinceler oldugunu soyleyebiliriz. Kafa
karigikligina sebep olan aslinda bu akim i¢in kullanilan terimin kendisi olabilir
mi? Lowrence Alloway tarafindan tiiretilen bu isim Pop Art’in dogdugu yer olan

Ingiltere’de uzun bir siire etkinligini devam ettirmistir.



Bu kavramin konuyla baglantili ve bu alanda kullanilan bir takim terimlerin
neler oldugu ve bunlarin anlamlart iizerinde bir fikir birligine varmak
gerekecegine inandim. Bir baska deyisle, isminden kaynaklanan yanlig
anlamlandirmalarin olabilecegine ve bu akimi anlatirken kullanilan bazi

terimlerin hangi anlamda kullanildigina deginmek istedim.
1.1. Kitle Kiiltiirii

Kitle kiiltiirii (yapis1 resmi-ideolojik), sanayilesme ve kentlesme siirecinin
sonucu olarak yalitilmis ve soyutlanmis insan gruplarmin standartlasmis,
tekdiize kiiltiirel olusumudur. Sonugta bu standartlasma ve tekdiizelik, kitle
kiiltliriiniin i¢eriginin homojenlesmesini zorunlu kilar ve hep ayni seylere vurgu
yapar. Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi degisim ve kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasi, kitle kiiltiiriiniin dogup-gelismesine kaynaklik eder. Genel
standartlar kabul edilerek programlar sekillenir, insanlarin en ¢ok sevdikleri ya
da hosnut olduklar1 seyler gosterilir. Bunun disina ¢ikilmaz hatta alici
konumunda olan insanlar da bunu isterler. Bunun disina ¢ikildigi zaman onu
reddetme egilimi agir basar. Zengin ve iistiin olma, imkansiz seyleri basarma,
gii¢, kuvvet duygusu, iktidar hirsi, zevk, cinsellik, eglence vb. hep kitlelerin

bekledigi, arzuladig1 seylerdir. (Kitle Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir. 26.04.14)
1.2. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir kavramu (sivil bir i¢erik barindirir) belli bir zaman diliminde
yaygmlik kazanan gelip gecici kiiltiirel etkinliklerin ortak adidir. Giindelik
yasama hakim kiiltiir olarak diistiniilebilir. Popiiler kiiltiirde stirekli bir degisim

s0z konusudur. Cabuk kullanim ve hizli tiikketim temel prensipleridir.

‘Popiiler’ kelimesinin ¢ikis anlami “halka ait olan” demek iken, zamanla bu
anlammin disinda, “pek ¢ok kimse tarafindan taninmis, kabul gérmiis olan”
anlamlarinda da kullanilmaya baslanmustir. Ornegin, popiiler sanatg1, popiiler

ogretmen — 6grenci, popiiler miizik, popiiler dizi vb.

Popiiler kiiltiir oncesinde, kirsal kesimin ‘“halk kiiltiiri” ile kentlerde
yasayan soylular, ruhban smifi ve tiiccarlarin “yiiksek kiiltiirii” ayrimlar1 vardi.
Sanat tiretimi yapanlar soylu ve zenginlerin yagam tarzlarin1 paylagmaktaydilar.

Zamanla, ¢esitli nedenlerle kente go¢ eden kirsal kesim halki, kendi kiiltiirlerini
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birakarak ticari popiiler kiiltiiriin adeta bir miisterisi oldular. Kent yasamini
tercih eden kirsal kesim insanlar1 i¢in popiiler kiiltiir, siradan insandan bir kisiye

doniismesinde bir aragtir. (Kitle Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir iliskisi. 26.04.14)

Aslinda her iki kiiltir kavraminin da c¢ikis noktasi sanayilesmedir.
Kavramlar, insanlarin kent ortamina gelmeleri ile baslamistir. Olgunun
degisimi kentlesme ile baslamakta, beslendigi kaynak ise sanayilesme
olmaktadir. Yani; dogum alani kent alani, beslenme alani ise sanayilesmedir.
Kentte dogan kiiltiir, sanayilesmenin olanaklariyla beslenip biiylimektedir. Kitle
kiiltiirti timiiyle sentetik ve yapaydir, sanayi ve endiistri ortaminda tiretilip
tilketim amagli vitrine konulmaktadir. (Fiske. 2012) / (Artun. 2013: 10-11. 29.
171.)

Frankfurt Okulu temsilcileri tarafindan Kitle kiiltiiriine s1g, sentetik, vs.
denilmektedir. Fakat ayni arastirmacilar popiiler kiiltire ise olumlu
bakmaktadirlar. Ciinkii popiiler kiiltiiriin, sonugta halkin sevdigi bir kiiltiir
oldugunu belirtmektedirler. Aslinda Frankfurt Okulu temsilcileri popiiler kiiltiir
ve kitle kiltirii kavramlar1 yerine “kiiltiir endiistrisi” kavramim
kullanmaktadirlar ¢iinkii kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasindan sonra
kiiltiiriin kendisinin de bir endiistri haline geldigini savunmaktadirlar. Onlara
gore, popiiler kiiltiir, insanlar1 tilketmeye tesvik eder, bunu gerceklestiremedigi
anlarda ise, bir 6zenti meydana getirmeyi amaglar. Bu yoniiyle endiistriyel

piyasanin bir aract haline gelerek kiiltiir endiistrisini olusturur (Dellaloglu. 2014
115-120).

1.3. Tiiketim Kiiltiirii

Tiiketim kiiltiirii ise ihtiyactan ¢cok sahip olma tutkusuyla her seyi satin alma
kiiltiirtidiir. Kisiler i¢in bir iirliniin islevsel 6zelliginden ¢ok o {irliniin imaji,
bicimi ve markas1 gibi sembolik Ozellikleri tiikketim araci olarak 6n plana
cikmistir. Gegici olmak ve hizli tikketmek en biiylik 6zelliklerinden biridir ve
iriin kullanildiktan sonra yerini yenileri almalidir. Tiketim kiiltiirii gegici
oldugu i¢in gelecege bir sey birakma amaci giitmez, insanlar ani yasarlar.
Aligveris en popiiler bos zaman degerlendirmesidir. Tiiketim kiiltiirii post
modern bir kiiltlirdiir. Farklilasma tiiketim kiiltiirliniin en 6nemli silahidir. Her

tabaka i¢in belirli tiikketim kaliplar1 olusmustur. Zenginler otomobil, miizayede,
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tenisten; yiliksek kiiltiirel sermayeye sahip olanlar galeri ziyaretlerinden,
avangart festivallerden, Bach’tan; diisiik seviyede olanlar ise futboldan,
patatesten, kirmizi saraptan hoslanir. Kapitalizmin kiiltiirii olan tiiketim
kiiltiirlinde tiikketim yapma beklentisi bir anlamda tiiketimden daha 6nemli bir

hale gelmistir. (Cosgun. 2006)
1.4. Yeniden Uretilebilirlik

“Yeniden iiretilebilirlik” kavrami aslinda yeni bir olgu degildir ve sanat
yapit, her zaman yeniden-iiretilebilir olagelmistir. Insanlarm ortaya koyduklar1
eserler, her zaman yine insanlarca yeniden yapilabilmistir. Ornegin 6grenciler
sanat alaninda alistirma amaciyla, ustalar yapitlarin yayginlagsmasini saglamak
icin ve liglincii kisiler de kazang ugruna yeniden iiretimi kullanmiglardir. Ancak
Teknik araciligryla sanat eserlerinin yeniden iiretilmesini yani ¢ogullagmasimni
saglamak yeni bir olgudur. Bu anlamda, Walter Benjamin Pasajlar kitabinda da
belirttigi gibi teknik yolla tretildiginde “aura”h sanat yapitinin “simdiligi”,
“buradaligr” ve “biricikligi” yok olmaktadir. Aura, Benjamin’e gore 0zgiin
sanat iirlinlinii ¢evreleyen kendine 6zgii bir aydinlik ya da parilti anlamindadir.
Sanat {iriinlerine 6zgiinliglinii “burada” ve “simdi” duygusu vermektedir.
Dolayisiyla, bir insan ya da nesneden c¢ikarak onu saran tinsel Ortii olarak
tanimlanabilecek olan “aura” dogada vardir ve herhangi bir uzakligin kendine
Ozgii bir goriintii olusturmasiyla bi¢gimlenmektedir. Bu erisilmezlik, sanat
driinlerinin ~ “aura” smin temel Ozelligidir. “Gergeklik”, teknik yolla
gerceklestirilen yeniden-iiretimin biitiiniiyle disinda kalir ¢iinkii ‘gerceklik’
dogrusal olarak insan algisiyla alakalidir, dolayisiyla teknik yolla elde edilen ya
da 6n plana ¢ikarilan sey insan algisinin disinda olabilir. Yeniden-iiretim teknigi
yeniden-iiretilmis olan1 gelenegin alanindan koparip almaktadir. Bu yeniden-
iiretilmisi cogaltarak, onun bir defaya 6zgii varliginin yerine, yine onun bu kez

kitlesel varligini ele gegirmesidir. (Benjamin. 2013: 51-79)



2. BOLUM

POP ART’IN BASLANGICI VE GELIiSiMi
Giris:

20 yy da ortaya ¢ikmis akim ve hareketler Modern Sanat Akimlar1 olarak
adlandirilmigtir, ancak bu da biiyiik olgiide kavram karmasasmna neden
olmaktadir. Bu akim ve hareketleri birbirinden aywrabilmek i¢cin o donemin
ideolojik, ekonomik, sosyal ve siyasi Ozelliklerini iyi bilmek ve bu akim ve

hareketlerin felsefesini anlamak gerekir. Bu Pop Art i¢in de boyledir.

Pop Art’in ortaya ¢ikmasinda rol oynayan sosyal, kiiltlirel, siyasal ve
ozellikle ekonomik etkenler goriildiiklerinden daha karmasiktir. Pop Art’in
ortaya ¢iktig1 toplumlarin kiiltiiriinii, siyasi ve ekonomik yapisini incelemek i¢in

de 20. ylizyilda yasananlara gz atmak gerekir.

2.1. Pop Art oncesi toplumlarin ekonomik ve sosyal durumlarinin

0zetlenmesi

19. yiizyilda yasanan siyasi ve bilimsel gelismeler, toplumsal yapiyla
birlikte deger yargilarmi da degistirerek 20. ylizyilin sanat ortamimni
hazirlamistir. Yunan sanatindan beri siiregelen “ideal” olan1 verme amaci,
Ronesans Doneminde de devam etmis; bu gelenekgi resim anlayisinin kendini
tekrar ettigini diisiinen sanatgilar, 19. yilizyilda yeni arayiglara yonelmislerdir.
20. yiizyilla birlikte ise sanat, bir ama¢ olmaktan ¢ikarak ara¢ konumuna
gelmistir. Artik resmin varlik nedeni, kendinden bagka higbir seye
baglanmamaktadir. Resmin 0z, icerik ve bicim 6gelerine bagimliligi s6z konusu
degildir.  Genel olarak bakildiginda gelisen endiistri, 1. Diinya Savasi’nin
topluma etkileri, hizla degisen diinya diizenine paralel sanatcilarin yenilik
arayisina girmesi ve bilinen gercekleri sorgulayarak goriinmeyen i¢ gercekligi
yansitma anlayisma yonelmesi, 20. yiizyilin ilk yarisinda bir takim sanat

akimlarinin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur. (Tung. 2003)

20. ylizyilda endiistri ve teknolojideki ilerlemelerle insanlarm yasam
kosullart; iletisim olanaklarmin artmasiyla da ufuklar1 gelismistir. Sanayi

toplumunda sanatgilar, kapitalist sistemin gercekleriyle yiiz ylize gelmis;



meslegini icra ederken ekonomik sikintiya diigmiistiir. Degerleri hizla degisen
toplumun bir parcas1 konumundaki sanatgilar, istekleri disinda yer aldiklar1 bu
yeni duruma tepki gostermislerdir. 1. Diinya Savasi, Avrupa’da biiyiik bir
karmasaya neden olmustur. Bazi sanat¢ilar savastan Avrupa’daki cesitli ilkelere
kacarken savag nedeniyle biiyiik bir insanlik kiyiminin yasandigini tiim diinyaya
haykirmiglar ve onceki biitiin sanat akimlarinin islevlerini yerine getirmemekle
suclaylp onlar1 yok saymislardir. Aydinlar bu savas siirecinde birbirine
digmiisler ve bir kism1 savasin gerekliligini savunurken bir baska kismi da
savagin ve savag sonrasinin getirecegi sefaletin gereksiz oldugunu, masum
insanlarin  Oliimiinden sadece bazilarinin ¢ikar1 icin kullanildigin1 iddia
etmiglerdir. Bdyle bir diisiinceye sahip olanlar, diinyay1 sagma bir savasa
stiriikleyen diislincelerin gercekte ne kadar akilsiz oldugunu goézler Oniine
sermek istemislerdir. Aklin tiilkenmisligini ifade etmek admna rasyonel aklin
karsisinda denetimsiz bir akildisina 6ncelik vermis, kendi absiirt eylemlerine
aklin tiikkenmisligini yansitmak istemiglerdir. Amaglar1 1. Diinya Savasi’nin
vahsetini ve boyle bir seyin yasanmasina izin veren tiim diinyay1 saran cinnet
halini protesto eden bir “anti-sanat” hareketiydi, yani bir sanat hareketi degildi.
Bunu, dahil olan isimlerin kendi beyanlarindan anlayabiliyoruz. (Hodge. 2013:
116-119) Dadacilar olarak bilinen bu hareketin amaci, izleyicileri birgok yonden
tahrik edip amagli bir sekilde onlarda giighi bir tepki dogurmaya ¢alismakti.
Dada, sanat ve savasin karsit1 oldugu kadar anti-kapitalist bir harekettir. Dada
kelimesi Romen sair Tristan Tzara’nin bir sozligii karistirirken tesadiifen
buldugu isimden gelir ve Fransizcada “tahta at” ve bir¢ok Slav dilinde “evet,
evet” anlamindadir. Sanatin anlamsizligmi gostermek icin bundan daha
mantiksiz ve anlamsiz bir kelime olamazdi.  (Hodge. 2013: 117) Ancak,
Dadaizm yiireklilik, kiigiimseme, tistlinliik, devrimci karst koyus, egemen
mantik ile toplumdaki hiyerarsinin yok edilmesi, tarihin yadsinmasi, koktenci
bir 6zglirlik ve burjuvanin yok edilmesi anlamina gelir. Bu hareketin
temsilcilerinden biri olan Marcel Duchamp, New York’ta 1917°de Mott Works
firmasmin yaptig1 bir porselen pisuar1 “Cesme” ad1 ve “R. Mutt” imzasiyla bir
sergiye gondermistir.  Sectigi nesne giinlik hayatta kullanilmak {izere
dretilmistir. Materyalist kavramlar1 goz ardi1 ederek ve izleyicilerden sanatin
kabul edilen ge¢misiyle hicbir ilgisi olmayan objeleri sanat eseri olarak kabul

etmelerini isteyen Duchamp, sanatgt — sanat nesnesi — halk iligkilerini
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degistirmeyi amaglamustir. Sanatgi, dis ya da i¢giidiilerine dayanarak belli bir
nesneyi ele alip, ona herhangi bir anlam vererek, yaraticiligi ve ustaligi
kullanacag1 yerde, rastgele bir nesne se¢mistir. Ona gore bu nesne, yeni ve
benzeri olmayan bir esya olacagi yerde, siradan ve seri yapim sonucu ortaya
¢ikan bir tiriindiir. Bu nesnenin tek yeniligi sanat¢inin ona sagladigi yeni konum
ve bu degisimin getirdigi anlam degisikligidir. Gergi, sonralar1 hazir-nesneler
bir sanat¢1 tarafindan segildikleri i¢in bir sanat eserinin sayginlik mertebesine

yiikselmis siradan objeler olarak nitelendirildi. Bdylece, Duchamp hazir yapim

Fountain, 1917, 1964 replica
Length 60 cm/24 inches

Resim 1: Bisiklet Tekerlegi, 1913
Kaynak: https://eventnstuff.files.wordpress.com

Resim 2: Cesme, 1917
Kaynak: https://eventnstuff.wordpress.com/

nesneleri baglamlar1 nedeniyle sanat eseri olarak sunmus olmasi, Pop Art
sanat¢ilarinin popiiler kiiltiir imgelerini benzer bir motivasyonla sunmalarinda

etkili olmustur.

Diger taraftan, 2. Diinya Savasi’nda Avrupa’da yasanan yikim, sanat ve
sanat¢inin yasam olanaklarin1 bozmus ve sanatgilarin olduklar1 yerlerden
ayrilmalarina neden olmustur. Avrupa, 6zellikle Paris, diinyanin sanat merkezi
olma o6zelligini kaybetmistir. Savasin ardindan Avrupa yaralarmi sarmakla

mesgulken, Amerika politik ve ekonomik olarak gii¢lii bir konuma gelmeye



baslamistir. Avrupa’nin pek ¢ok aydin ve sanatgisi zuliim ve iskenceden kagmak
icin Amerika’ya go¢ etmistir. Bu kisiler buraya yerlestikten sonra iiretmeye,
Ogretmeye ve sanatsal etkinliklerini yaymaya baglamiglardir. Durum tiimiiyle

yeni bir sanat akimmin ortaya ¢ikmasi i¢in uygundu.

1940’larin sonunda Amerika’da iyimser bir hava hakimdi ve vatanseverlik
yiikselise gegti. Kiiltiir ve Amerikan tarihine olan ilgi artt1 ve bir grup sanatci
kendinden emin, yeni bir sekilde iiretmeye basladi. Elbette tim Amerika i¢in
durum bu kadar parlak degildi. Gazeteler ve haberlerde savasin sebep oldugu
yikim ve 1stiraptan bahsediliyordu; ilk atom bombas1 Hirogima’ya atilmis, Soguk
Savas baslamisti. Bu kosullar altinda birgok sanat¢i, icinde yasadiklari
zamanlara dair hem kendilerinin hem de toplumun i¢inde olan umut, sakinma,
otfke, dehset ve korku gibi karisik duygular1 ifade etmeye calistilar. Bunun i¢in
de hikayeli ve temali bir anlatimdan ziyade renk ve boya uygulamalariyla
mesajlarin1 yayabileceklerine karar verip renkleri disavurumcu bir sekilde

kullandilar.
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Resim 3: Jackson Pollock, “Shimmering Substance”
Kaynak: www.tasarimtarihi.files.wordpress.com/2012/03/

Resim 4: Mark Rothko, “Saffron”, 1957
Kaynak: http://photonlab.com/2013/02/25/mark-rothko

Soyut Ekspresyonizm veya Soyut Digavurumculuk ad1 verilen bu akim, belli

bir tarzdan ¢ok genel bir tavirdir ve bu akimin onciiliigiini ABD’li ressamlar
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degil, ABD’ye go¢ eden Avrupali sanat¢ilar yapmistir ve temelinde siyasi ve
ekonomik nedenlerin yaninda go¢ olgusu yatmaktadir. Ancak diinya {lizerinde
sahip oldugu giiciin bilincine varan ABD, New York’u modern sanati
sahiplenen, kendi kendine yeten bir kiiltiir merkezi yapma g¢abasina girmistir.
Yeni bir baslangi¢ yapabilecegine, kesfedilecek yeni alanlarin agilabilecegine
inanarak ABD’ye go¢ edip orada biiyiiyen ve kendini ABD’li saymakla birlikte
Avrupali koklerinin de bilincinde olan sanatgilar, bu degisimlerin en ¢ok farkina
varan kisilerdir. Biitiin gelismeler ve daha pek ¢cok olusum ABD’nin benzersiz
bir yogunluk kazanan sanat alanini desteklemistir. Sanat olusumu, ilk destegi
New Yorklu birkag elestirmen ve sanat¢idan gormiis; sonra ileri goriislii pek ¢ok
sanatginin cabasiyla gelismistir. Bunu daha sonra Amerikan toplumunun
giderek artan destegi izlemistir. 1950’11 yillarin sonlarinda Amerikan sanat
yoneticileri tarafindan giic olusturan Onemli bir dig satim araci olarak
degerlendirilmis ve sanata diinya genelinde destek olunmustur. (Hodge. 2013:
180-183)

Kisaca, savas ve baska nedenlerle bircok dnemli sanatg¢1 ile aydinin ABD ve
Ingiltere’ye gd¢ etmesi, sanatin gelisimi agisindan bu iilkelerde yeni firsatlar
dogmasima yol agmistir. 1929 bunalimini asan ABD, 6nemli bir ekonomik giice
ulagmig, 1940’tan sonra siyasi ve ekonomik alanda diger gelismis iilkeler
arasindan 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu siiregte diinyanin bir¢ok farkh

iilkesi dolayli veya dolaysiz olarak ABD’nin etkisi altinda kalmistir.

Resim 5: Bebek Dogumu Patlamasi, 1945 — 1957
Kaynak: http://www.blogcdn.com/www.dailyfinance.com/media/2012/10/
baby-boom--435¢s101912.jpg



Amerika’da 1945 — 1957 yillar1 arasinda dogum orani inanilmaz artmis ve
bebek patlamasi yasanmistir (bu yillar arasinda yaklasik 76 milyon bebek
dogmustur). 1960’1 yillarin ortasma gelindiginde bu c¢ocuklar gen¢ ergen
olmuslardi. Pek cok ergenin yapacagi gibi bu donemde dogmus c¢ocuklar
Amerikan materyalizmini ve muhafazakar kiiltiire ve siyasete ait normlari
sorgulamaya baglamiglardir. 1960’larda gercek bir genglik hareketi ortaya
¢cikmis ve amaglari, rk¢iligin olmadigy, esitlikei bir toplumlumun yaratilmasina
calismaktir. Feminist Hareket ve Siyahi Hareket’in ikisi de bu devrimin direk
bir sonucudur. 1960 ve 70’lerde vatandaslik haklari, Vietnam Savasi, niikleer
yayginlagma, uyusturucu kullanimi, seks 6zgiirliigii ve kiliseye kars1 gelme gibi
pek cok tartigmali konulara deginmislerdir. Pek ¢ok geng ruhani deneyimlerini
Dogu mistizminde ve uyusturucu maddelerinde aramislar. Gengler miizik
festivallerine ve konserlere gitmeye baslamislardr. Bu da 20. yilizyilin
hareketlerinden biri olan Pop Art’m kendini miizik grubu posterlerinde kendini

ifade etmeye basladigi doneme denk gelmistir.

Resim 6: Sgt Pepper’s Lonely Hearts Club Album, 1967
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/50/Sgt._Pepper's_
Lonely Hearts_Club_Band.jpg

Ozetlemek gerekirse, yasamilan i¢ olaylar ve ekonomik krizlerden sonra

endiistrisinin ve buna bagl olarak sanayinin degismesiyle (savas sanayisine
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doniisiilmesi, soguk savas donemi, uzay arastirmalarinin baslamasi vs.) Birinci
ve Ikinci Diinya savaslarindan sonra gercek bir patlama yasayan Amerikan
ekonomisi ve sanayisi, sonunda tiimiiyle “tiikketici” bir toplum yaratti. Hizla
gelisen ekonomik zenginlik, geleneklere ve toplumsal degerlere 6nem vermeyen
yeni bir insan tipini olusturdu. Bu yeni insan tipinin yasam bigimi (kiiltiirii) de
dogal olarak diisiin ve sanat alanina yansidi. Pek ¢ok alanda oldugu gibi, sanat
alaninda da koklesmis deger yargilarina baskaldiran yeni bir kusak olustu. Devir
artitk seri lretim ve Kkitle iletisim araglarmin devri olmaya baglamistir.
Tiiketimciligin hayatin bir pargasi haline gelmesiyle, Londra ve New York’taki
baz1 sanat¢ilar, ¢alismalarinda bunu konu etmeye karar verirler. Popiiler kiiltiir
ve tiikketim kiiltiirtinden yola ¢ikarak tirettikleri eserler Soyut Digavurumculugun
anti-tezi olarak konumlanan Pop Art olarak bilinmeye baslar. Ciddiye alinmak
veya kalict olmak gibi bir iddias1 bulunmayan Pop Art, buna ragmen bati
sanatini 6nemli bir parcasi haline gelir ve giizel sanatlara yonelik yaklasimlari

geri doniisii olmayan bir sekilde degistirir.

2.2. Pop Art’in cikis noktasi ve baslangici

Sanattan ¢ok sanatta bir yenilik olarak benimsenen Pop Art; kullandig1 sanat
gereglerinin izleyici tarafindan, kendi tiiketim kiiltiirliniin bir {irtinii olarak
benimsenmesinden kaynaklanir.  Kitle iletisim araglarmin gelismesi ve
yayginlasmasi, sosyo-ekonomik kosullar degisse de sonugta Pop Art
sanat¢ilarinin  kendileri de, i¢inde yasadiklar1 ‘tiiketici toplum’un bir
parcasidirlar. Tiketim esyalarini, gereclerini sanatsal bir igerikle yeniden bir
araya getirerek (bazen hi¢cbir degisiklik yapmadan olduklar1 gibi) sunarlarken,
yaraticilikla ilgilenmedikleri goriiliir. Giinliik kullanim nesnelerinden pisuari
1917°de, Marcel Duchamp ilk kez sergilediginde skandal yaratmisti. Benzer
sansasyonu J. Johns Amerikan bayraklarini kullanarak, Andy Warhol da {inlii
kisilerin (Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor) portrelerini ipek

baski teknigiyle tuval iizerinde yiizlerce kez ¢ogaltip basmasiyla yaratmislardir.

Gergek yasamdan alinan nesnelerin veya esyalarin sanata konu olmasi
yaklasimi bir bagkaldir1 goriisii olarak Pop Art’ta da siirmiistiir. Savas sonrasi

diinyasmnm i¢ kararticiligini hafifletmek ve gelecege neseyle bakmak isteyen
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sanat¢ilar, ayn1 zamanda popiiler tikketim kiiltiiriinii kucaklamayi, soyut sanata
meydan okumayr ve iki diinya savasina sebep olan toplumu alay konusu
yapmay1 amaglamislardir. Iste tam da bu sebepten, baz1 yonlerden eski kafali ve
bogucu sanat diinyasini ve onu besleyen toplumu suglayan Dadaizm’in mirasgisi
sayilirlar. Bazen bir reklam afisi, poster, karikatiir, ¢izgi roman, para, dergi
gazete, lnliiler, bazen de {iriin ambalajlar1, pop miizik, televizyon ve Hollywood
filmleri gibi tiiketim kiiltiiriine ait imge ve objeleri konu olarak se¢meleri
sanatcilarin giincel kitle kiiltiiriine duyduklar1 meraki gostermektedir. Ustelik
salt reklam amaciyla kullanilan, kati endiistriyel tasarimlardan farkli olarak,
bunlar kisisellikten uzak bir anlayisla, anonimlestirerek lretmislerdir. Bu
anlamda ilk Pop Art yapit1 sayilan ¢aligma, Richard Hamilton’in Bagimsiz
Grup’un Londra’da 1956°da agtig1, “Iste Yarm” (This is Tomorrow) adli sergi
icin yapmis oldugu kolaj ¢alismasidir. Hamilton kiigiik boyutlu kolajinda
modern teknigin sagladig1 kolayliklar1 ve ¢ekici yenilikleri toplumun sembolii
olarak nitelendirdigi orta halli bir ailenin oturma odasinda, esprili bir sekilde
toplamistir.  “Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli Ve Bu Kadar Cazip Hale
Getiren Sey Nedir?* (Just What Is it That Makes Today’s Homes So Different
So Appealing?) konulu bu kolaj, sanat dis1 kaynaklardan se¢ilen Hazir —
esyalardan (ready-mades) olusmaktaydi. Kolajda, tiiketim toplumunun deger
verdigi, hoslandig1 ve kullandig1 konserve yiyecekler, film oynaticisi ve
televizyon, siradan ev geregleri, ¢ciplak bir kadmn ile yine adaleli ¢iplak bir erkek
manken imgeleri, klasik anlamda yapilmis bir tablonun yanina asilmis durumda
“Young Romance” adli ¢izgi roman kapaginin biiyiitiilmiis bir reprodiiksiyonu,
bir teyp ve taninmis markalar resmin i¢ine adeta sikistirilmis ve yine resimde
sadece li¢c harften olusan, kulaga hos gelen ama gergekte bir anlami olmayan
“pop” sdzciigii de yer almistir. Boylece, Pop Art Ingiltere’de bu sergiyle ortaya
cikmustir. Iste bu “pop” sdzciigiinii ilk kez Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence
Alloway, bu sergiden tam iki yil sonra 1958 tarihli Architectural Digest
dergisinde bazi sanatgilarin popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiiriine ait imgelerden
yararlanarak yaptiklar1 tiretimleri anlatmak i¢in kullanmigtir. Bunu o zamana
kadar heniiz kimsenin bir anlam vermedigi, yeni bir sanat anlayis ve goriisii ifade

etmek i¢in kullanmis ve kabul etmistir.
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Resim 7: Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli Ve Bu Kadar Cazip
Hale Getiren Sey Nedir?”, 1956

Kaynak: http://www.telegraph.co.uk/news/obituaries/culture-obituaries/art-
obituaries/8760860/Richard-Hamilton.html

Siras1 gelmisken Bagimsiz Grup’un (Independent Group) onemini de
vurgulamak gerekecektir. BG, 1962°den itibaren Londra’daki Cagdas Sanatlar
Enstitiisii’'nde (ICA) diizenli olarak bulusmaya baslayan bir grup sanat¢i, mimar
ve aydmi ifade etmektedir. Yaptiklar1 modernizm ve popiiler Kkiiltiir
tartigmalariyla Pop Art’a dair birgok temel fikri onlar sekillendirmistir. Grubun
tiyeleri arasinda tasarim dersleri veren Richard Hamilton, grafik tasarimci1 John
McHale, tekstil deseni dersleri veren Eduardo Paolozzi heykeltiras William
Turnbull gibi sanatgilar, elestirmen Lawrence Alloway ve Alison Smithson ile
Peter Smithson gibi mimarlar vardir. BG’nin ilk toplantis1 1952°de yapildiginda
grubun kurucu ortagi, sanat¢i ve heykeltiras Eduardo Paolozzi kendisinin 1947
— 1949 yillar1 arasinda Paris’te yasarken trettigi “Bunk” admni verdigi bir dizi
kolajmni kullanarak bir konusma yapt1. Bu kolaji, mizah kitaplarinin karakterleri,
reklam ve dergi kapaklarinda yer almis nesnelerden ve oOzellikle Amerikan
kiiltiiriinii anlatan toplu iiretim grafiklerin her tiiriinden olusuyordu. Ik “pop”
kelimesinin kullanildig1 sanat eseri Paolozzi’nin “I was a Richman’s Plaything”
(Ben Zengin bir Adamin Oyuncagiyim) adindaki kolajiydi. Bu kolajda

revolverden ¢ikan duman bulutunda pop kelimesi okunuyordu.
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Resim 8: Paolozzi, “I was a Rich Man’s Plaything”
Kaynak: http://i277.photobucket.com/user/lex_fieshta xD/media/dibuix-
1.jpg.html

Pop Art’in ilk donemi sayilan 1953-1954 yillarinda bu sanat akimu,
Amerika’da heniiz adi tam yerlesmemis ve heniiz zamani gelmemis bir
egilimdir. O donemin sanat diinyasina Kuzey Amerika’da Soyut
Disavurumculuk akimi hakimdir ve bu yeni ingiliz sanati pek fark edilmemistir.
Birlesik Devletlerde ise birbirinden bagimsiz ancak bir paralellik igindeki
gelismeler bu koklii akimin hakimiyetine meydan okumaya baslamistir. Pop Art
Ozelligi gosteren yapitlar da tam bu donemde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yine
tam da bu donemde, Ingiltere’de, endiistriye iliskin temalar figiiratif bir anlayisla
islenmistir. Eduardo Paolozzi gibi Pop Art’in 6nde gelen temsilcileri, nesnelerini

popiiler kiiltiir ve insan endiistrisi iliskisinden hareketle bicimlendirmistir.
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Resim 9: Eduardo Paolozzi, “Sack-0-sauce”, 1948
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/paolozzi-6-sack-o-sauce-p02025
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Resim 10: Eduardo Paolozzi, “Real Gold”, 1949
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/paolozzi-real-gold-t06934
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Insan-makine iliskileri iizerinde duran ve Ingiliz Pop Art’m babalarmdan
biri olan Richard Hamilton ise otomobil ve mekanik ev aletlerini insan

nesnesiyle birlikte kullanarak kolajlar yapmustir.

A , o

Resim 11: Richard Hamilton, “Living Arts Magazine” Kapagi
Kaynak: http://designobserver.com/media/images/living-arts_525.jpg

Pop Art’in 1958-1961 yillar1 arasinda yasanan ikinci doneminde figiiratif
anlatim yerini soyut anlatima birakmustir. Sanat¢ilar birinci dénemde insan
imgesini popiiler ara¢ ve gereclerle betimlerken, ikinci donemde kitle iletisim
araclarinin etkisiyle degisen g¢evresel kosullar ve diinyay: algilama bigimi 6n
plana ¢ikmistir. Bu donemin onemli sanatgilar1 Peter Blake, Roger Coleman,

William Green ve Robyn Denny’dir.

Resim 12: Peter Blake, “l Got a Girl 7, 1961
Kaynak: http://www.artreserve.co.uk/userfiles/Got%20A%20Girl%20S(1).jpg
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Resim 13: Peter Blake, “Parade”
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/47991552250671828/

Pop Art’in bir sanat ve medya olay1 olarak Atlantik’in her iki tarafinda
aniden yayginlagsmasi bu sanat akimimin {i¢iinci donemine denk gelmistir.
Ingiliz Kraliyet Sanat Yiiksek Okulundan bir grup égrencinin 1961°de agtig1
“Geng Kusaklar” adli sergi bu donemi baslatmistir. Derek Boshier, Patrick
Caulfield, David Hockney, Ronald B. Kitaj ve Peter Phillips’ten olusan ti¢iincii
kusak Pop Art sanatcilari, kentsel ¢evrenin sundugu iiriinlere ve kitle iletisim
araglarma ilgi duymustur. Bu donemde gerceklestirilen Pop Art ¢caligmalarinda
tekrar figiiratif anlatima doniilmiistiir. R.B. Kitaj aslen Amerikali olmasina
ragmen egitimini Londra’da tamamlamig ve sanatsal faaliyetlerine orada devam
etmistir. Aldig1 egitim ve entelektiielliginin yani1 sira, resimlerinde yarattigi
siikinet duygusu, kompozisyon kurgusu ve boyayi siiriisii ile Ingiliz Pop

Sanatmin gelisiminde 6nemli bir yeri olmustur.
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Resim 14: R.B. Kitaj, “Boys and Girls”, 1964
Kaynak: http://lwww.tate.org.uk/art/images/work/P/P04/P04417 10.jpg

Peter Phillips, yapitlarinda otomatik eglence makineleri ve deri ceketleri
kullanirken Derek Boshier, kahvaltilik besin paketleri ve hava haritalarmi 6n
planda tutmus, David Hockney ise cocuk resimleri ile duvar yazilarimdan
faydalanmistir. Bu donemde {iretilen islerde grafik anlatim yontemi agirlik

kazanmustir.

Resim 15: Peter Philips, “Entertainment Machine”, 1960
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T02/T02025_10.jpg

Resim: 16: Derek Boshier, “5 Pepsi’s and Sun to Gun”, 1962
Kaynak: http://www.flowersgallery.com/artists/derek-boshier/work#1464
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Resim 17: Peter Caulfield, “Portrait of Juan Gris, ” 1963
Kaynak: www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/patrick-caulfield

Resim 18: David Hockney, “First Marriage ”, 1962
Kaynak: http://www.hockneypictures.com/works_paintings_60_07.php

Birlesik Devletler i¢in ise kilit y1l, aralarinda Roy Lichtenstein (1923-1997),
Tom Wesselman (1931-2004) ve Andy Warhol’un (1928-1987) da bulundugu
bazi linli Pop Art sanatgilarmin ilk sergilerini gergeklestirdigi 1962 idi.
Lichtenstein’in Whaam! gibi tek parca ve renkli ¢izgi roman gorselleri ile
Warhol’un Campbell Corba Konservesi gibi ipek baski reprodiiksiyonlar1 seyirci
ilk basta anlamadi. Ayni zamanda Isvicre asilli Amerikali heykeltiras Claes
Oldenburg (1929-) da giinliik nesnelerin tuval, kopiik ve siingerle yapilmis masif

ve hiper-realist siiriimlerini (6rnegin, Zemin Burger) sergiliyordu.
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Resim 19: Andy Warhol, Campbell Corbas:
Kaynak: http://www.romart.it/Mostre/WarholCipolla/Warhol.htm
Resim 20: Claes Oldenburg, Zemin Hamburger (www.hypoallergic.com)

19



I PRESSED THE FIRE
CONTROL ... AND

Resim 21: Roy Lichtenstein, “Whaam!”
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T00/T00897_10.jpg

Kapitalizme kars1 elestirileri yapanlarin yani sira, modern toplumun
kabaligina tahammiilii olmayan estetler (geleneksel giizel sanat alicilari)
Lichtenstein’in “cagdas kitle tiiketim kiiltiiriiniin en kiistah ozellikleri” dedigi
seylerin Pop Art tarafindan benimsenmesi karsisinda biiyiik bir bozguna
ugradilar. Avangart sanat¢ilarin Pop Art’tan Once popller kiiltiire karsi
takintilar1 vardi ¢linkii onlarn ilgilendigi tek sey sanatti. Alloway ise ‘birgok
entelektiielin kars1 ¢iktiklar1 seyleri bir gerceklik olarak kabul ettiklerini ve

onlar1 tartigarak hevesle tlikettiklerini’ belirtmekten ¢ekinmiyordu.

Pop art sanat¢ilar1 o giiniin en popiiler imgesini kullanarak, zamanin siyasal
kiiltiir tarihine olan ilgisini ortaya koyuyor ve giindemdeki en popiiler imgeye
evrensel bir nitelik kazandiriyorlardi.  Ornegin soguk savasin hiikiim siirdiigii
ve milliyet¢ilik duygularinin yogun oldugu bir dénemde, iistelik de “Bayrak”
kanunun yeni ¢iktig1 bir zamanda, Jasper Johns sadece bayrak resimlerinden
olusan bir dizi resmi yapti. Amaci bayragi asagilamak degildi kesinlikle, onun
evrenselligini vurgulamakti. Diger taraftan, endiistri toplumunun yarattig1 yeni
bir gencligin kiiltlirli ve sanati olan Pop Art, Richard Hamilton’a gore su

ozelliklere sahipti:

(“Popiiler yani kitleye yonelik, kisa omiirlii yani giindelik, sonsuzluk amaci
glitmeyen, kolayca unutulan, geng yani genglige yonelik, fantezi dolu, seksi,

nesnel, biiyiileyici ve ticariydi. Pop Art’in bir diger ozelligi de Amerikan
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ideolojini tiim diinyada yaymada ve Avrupa ve ozellikle Sovyetler Birligi’ne

karsi olan tutumunu ifade etmede kullanilmasiydr.””) (Antmen. 2010: 159)

Pop Art sanat¢ilar1 sadece modern tiiketim toplumunu onaylayan degil, onu
elestiren eserler de ortaya koydular. Ingiliz sanat¢1 Boshier’in televizyonda
gordiigii bir dis macunu reklamindan esinlenerek yaptig1 [lk Dis Macunu (1962)
resmi, reklamlar1 ve tiikketim toplumunu elestiriyordu. Warhol da ¢orba
konserveleri, Elvis Presley ya da Marilyn Monroe gibi popiiler kiiltiir ikonlarmin
disinda yaptig1 elektrikli sandalyeler ve trafik kazalarini gosteren serigrafik
baskilartyla modern Amerikan yasammin karanlik yiiziine dikkat c¢ekiyordu.
Ancak bunlar istisnai durumlardi. Sanatgilarin ¢ogu tiiketim toplumuna degil,
yapay olan bir ‘“sanat i¢in sanat” ve “toplum i¢in sanat” ayrimina karsi

cikiyorlardi. (Farthing. 2012: 485-486)
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Resim 22: Andy Warhol, “Green Car Crash”, 1963
Kaynak: http://smugmug.com/photos/i-ZwLRQmv/0/XL/i-ZwLRQmv-XL.jpg

Resim 23: Derek Boshier, “The Identi-Kit Man”, 1962
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01287 10.jpg

Resim 24: Andy Warhol, “Big Electric Chair”, 1967
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Big_Electric_Chair


http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01287_10.jpg

Béliim 3:

POP ART’IN GELISIMI VE SONRASI
3.1. Pop Art’in gelisimi

Sanat tarihgileri Pop Art’1 Soyut-disavurumculuga karsit bir akim olarak
gorseler de, aslinda bu yeni sanat akiminin kaynaginda Soyut-disavurumculuk
vardir ¢iinkii Pop Art sanat¢ilarinin pek ¢ogu Soyut-disavurumcu ressamlarindan
Willem de Kooning’den etkilendiklerini belirtmektedirler. Amerika’da Robert

Rauschenberg ve Jasper Johns bu yeniligin dnciileri arasindaydi.

Resim 25: W. de Kooning, “Clam Diggers”, 1963
Kaynak: http://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/clam-diggers

Resim 26: W. de Kooning, “Woman V", 1952-1953
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Willem_de_Kooning

Robert Rauschenberg ve Jasper Johns, herhangi bir akimin pargasi
sayllmayacak derecede bireyselci olsalar da soyut disavurumculuk ile Pop Art
arasmnda koprii vazifesi gdrmiis olduklar1 kesinlikle sdylenebilir. Isin asli, Jasper
Johns’un bayrak, atig tahtasi gibi nesnelerden yola ¢ikarak gerceklestirdigi
resimler, Amerikan Soyut Disavurumculuguna alternatif arayislar i¢inde olan

geng kusak i¢in ¢181r agan niteliktedir. Ote yandan, yapitlarinda popiiler kiiltiiriin
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cagdas yasam iizerinde gliclii etkiler yaratan biitiin yOnlerini betimlediler.
Televizyon, resimli romanlar, sinema dergileri ve her tiir reklamdan yararlanarak
gelistirdikleri ikonografiyi nesnel bir bakis agisiyla ve 6zellikle vurgulayarak
higbir 6vgii ya da yergi katmadan verdiler. Bu da onlarin Neo-Dadaci olarak da
tanimlanmalarina yol agti. Ornegin erken dénem islerinde bayraklar, haritalar,
hedef tahtalari, rakamlar, vb. gibi 6geler kullanan Jasper Johns’in yiizey
kullanimi akic1 ve nesneldir. Ne var ki, Dada sanatgilarinda oldugu gibi, onun
calismalarinda da zitliklar, celiskiler, paradokslar ve ironiler sik¢a rastlanan

Ozelliklerdir.

Resim 27: Jasper Johns, “Hedef Tahtast”, 1955
Kaynak: http://3.bp.blogspot.com/-QrM5bgxqd-c/Ti9vYjKIPzI/AAAAAA
AAA2E/IbUX_8FKH7g/s400.john+target.jpg

Resim 28: Jasper Johns, “Hedef Tahtasi1”, 1955
Kaynak: http://artbusnyc.blogspot.com.tr/2011/07/artbusnyc-jasper-johns-
flags_27.html
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Resim 29. Jasper Johns, “Beyaz Bayrak”, 1954
Kaynak: http://artbusnyc.blogspot.com.tr/2011/07/artbusnyc-jasper-johns-
flags_27.html

Resim 30: J. Johns, “Harfler”

Kaynak: http://artbusnyc.blogspot.com.tr/2011/07/artbusnyc-jasper-johns-
flags_27.html

Resim 31: J. Johns, “Rakamlar”

Kaynak: http://artbusnyc.blogspot.com.tr/2011/07/artbusnyc-jasper-johns-
flags_27.html
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Resim 32: Jasper Johns, “Bayrak”, 1954 — 1955
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Resim 34: Jasper Johns, “Harita”, 1961

Kaynak: www.artbusnyc.blogspot.com.tr/2011/07/jasper-johns.html
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Ancak, boyle bir benzetme ve iliskilendirilme durumu Marcel Duchamp
gibi baz1 eski Dadacilarin tepkisini ¢ekmistir. Dadac1 bir baska arkadasina

yazdig1 bir mektupta bu durumdan ne kadar rahatsiz oldugunu vurgulamistir:

(“Bugiin Yeni Gergekgilik, Pop Art, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo-
Dada’nin kokeni Dada’dir diipediiz; bugiiniin sanat¢ilarina da kolay bir ¢ikis
yolu olusturmaktadir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle
bir etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik
giizellik buluyorlar! Siseligi ve pisuart meydan okumak i¢in suratlarina

",

firlatmigtim, ama bak onlar bunlar1 estetik acidan Oviiyorlar!”) demistir

(Antmen. 2010: 161).

Tiketim endiistrisi gereclerinden, reklamlardan ve kitle iletisim
araclarindan esinlenen bu sanatcilar “Amerikan Yasam Tarzi” konusunu
kesfettiler. Yasadiklar1 donemin taniklar1 olarak giinliikk yasami, bos zaman
degerlendirme sekillerini, radyo, televizyon ve basindan duyduklarmi
resimlerinde yansitmaya basladilar. Hizl1 otomobiller, konserveler, sinema ve
politika diinyasmin iinliileri, para ve seks, resimli romanlar sanatin konusu haline
geldiler. Sonunda 6yle bir noktaya ulasti ki, bolca kullanilan nesneler, esyalar,
imgeler reklam endiistrisini etkilemeye basladi. Onceleri reklamcilardan
etkilenen Pop Art sanatgilar1 sonralar1 yaptiklari atilimlar ve gelismelerle grafik
tasarimcilar1 ve reklamcilar1 etkilemeye basladilar. Birgcok plak kapagi bu

donemde, bir afisten daha yaygin olarak diinyaya dagildi.

Pop Art’m en 6nemli bir 6zelligi de, tiim diinyaya Amerikan ideolojisini
yaymak olmustur.  Amerika’daki Ozgiirlik anlayisi, 6zellikle Sovyetler
Birligi’'ne karsi olan soguk savas donemindeki sanat anlayisini temsil etmesi
acisindan ¢ok onemlidir. Ancak yine bu donemde, Pop Art ile ilgili yanls bir
inanig gelisti. Pek cok sanat elestirmeni, Pop Art sanatinda 6ne ¢ikan koyu ve
gliclii renk kontrastlarmim uyusturucu kullanimiyla beyinlerde olusan etkilerin
sonucunda ortaya ¢iktigmni diislinliyordu. Pop Art sanatgis1 Mati Klarwein’in
bagma gelen komik bir olayr kendisinin verdigi bir roportajdan alint1 yaparak

ornek verebiliriz.
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(“Jean Houstan ve Robert Masters ‘Psychedelic Art in the Sixties’ (60’larda
Psikedelik Sanat) adli bir kitap yayimnlayacaklardi ve benimle konusmaya
geldiler. Kitaplarinda bana da yer vereceklerdi ve su anda sizinle yaptigim gibi
karsilikl1 konusmaya basladik. Ik sorduklari, resim yaparken ne tiir uyusturucu
kullandigim oldu. Ben de dedim ki; ‘Resim yaparken herhangi bir sey
kullanmam. Aldigimda ise hemen azarim ve gece kuliiplerine gitmeye ve
aranmaya baglarim’ (giilerek). O zaman da bana doniip dediler ki; ‘Aaa o halde
sizi kitabimiza dahil edemeyiz’. Korktum tabii, o giine kadar higbir kitapta yer
almamistim (giilerek) ve hemen atladim; ‘ama en iyi fikirlerim uyusturucu
etkisindeyken olusur’ dedim.  Bu sefer de onlar; ‘Tamam o zaman, sizi
kitabimiza koyacagiz’ dediler. Sonra benden, baska uyusturucu kullanan
psikedelik ressamlarin isimlerini sordular ve onlara Fuchs’un da dahil oldugu
uzun bir liste verdim Onlar c¢ikar ¢ikmaz listedekileri aradim ve onlara
‘uyusturucu kullandigmizi soyleyin’ dedim. Tabii hepsi de kitapta yer aldilar
(glilerek)”) (Novin. 2010).

Bu yaklagim Pop Art’in dengeli kompozisyon, estetik ve orijinallik gibi sanatsal
degerlerin olmadigi, tamamen uyusturucu etkisiyle ortaya ciktigi gibi bir

Psikedelik yapayligin var olmas1 olarak diisiiniildii.
3.2. Ingiltere Pop Art’1ile Amerikan Pop Art’inin Karsilastirilmasi:

Ingiltere her ne kadar konferanslar ve yazilan denemelerle Pop Art’m isim
babaligin1 yapsa da, bu sanat hareketinin temellerinde Amerika’ya 6zgii genis
imgeler dizisi yatar. Tarihsel gecmisine bakildiginda, sanat¢ilar konularini daha
cok giinliik tiiketim nesneleri ve sosyal problemlerden se¢mis olduklari hemen
fark edilir ve Amerikan toplumundaki kiiltiirel degisimi yansitmaya calistiklar1
acikga goriilir. Semra Germaner’e gore Amerikan Pop Art’1 ingiliz Pop
Art’indan daha az duygusal olmasi ile de ayrilir. Amerikan Pop Art’1 daha
saldirgan ve atak girisimlerde bulunurken, Ingiliz Pop Art sanatgilari gagi
yakalamakla birlikte daha ¢ekingen ve duygulu isler ortaya koyarlar. Bunun
sebebi savas sirasmnda yasanan sikintilarin Avrupa iilkelerinde daha tazeligini
korurken, Amerika’ya 6zgii imgelerin, modern tiiketim diinyasinda biiyiik bir

heyecanla ulusal boyutlara yayilmasidir. Parlak ve dikkat gekici tiiketim
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irliinlerinin ~ toplumsal ac¢gozliiliige donlismesi Amerikali sanatg¢ilarin
konularinda temel olusturur. Saymn Germaner, bu iki Pop Art’1t soyle

degerlendirir:

(“Amerikan Pop Art’1, popiiler kiiltiiriin imgelerini tarafsiz olarak ele alir ve
tabloyu her tiirli kisisellikten aridirmaya 6zen gostererek bunlar1 6rnek aldigi
modellerin anonim niteligine daha da yakinlagtirmaya ¢alisir. Amerika’daki Pop
Art, Ingiltere’de oldugu gibi bir grup sanatcinin ortak diisiincesinden
kaynaklanmamis ama bagimsiz ¢alisan sanatgilarin deneysel arayislarmin bir
sonucu olarak ortaya c¢ikmustir. Andy Warhol, Roy Lichtenstein, James
Rosenquist, Tom Wesselmann ve Claes Oldenburg akimm baslica
temsilcilerindendir.  Kitle iletisim araglarinin yararlandigi imgelerin gorsel
giiciiniin bilincine varmis, her sanat¢inin kendi teknik deneyimlerinden
kaynaklanmistir.  Ornegin Andy Warhol reklam panolari, Lichtenstein moda
desinatorliigii, Oldenburg gazete illiistrasyonlar1 yapmis. Wesselmann ¢izgi

film, Rosenquist de afisgilikle ugrasmustir.”) (Germaner. 1997: 13)

Resim 35: David Hockney, “A Bigger Splash”, 1967
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-a-bigger-splash-t03254
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Resim 36: David Hockney, “Mr and Mrs Clark and Persey ”, 1971
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-mr-and-mrs-clark-and-
percy-t01269
Ingiliz Pop Art’inda gériilen temel egilimlerden biri de erotizmi 6n plana
cikarma istegidir. Cinsellik ¢agristiran imgelere Ingiliz sanatgilar eserlerinde

daha fazla agirlik vermislerdir.

Resim 37: R.B. Kitaj, “General of Hot Desire”, 1960’lar
Kaynak: www.hamburger-kunsthalle.de
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Amerikan Pop Art’in etkinlik alani Ingiltere’deki Pop Art’a oranla daha
genistir. Kitle iletisim araclarindaki imgelerin uyandirdigi ¢ekicilik en belirgin
yoldan kullanan sanatgilar Andy Warhol ve Roy Lichtenstein’dir.  Andy
Warhol, her yerde karsimiza ¢ikan ve 1srarla yinelenen oOzellikleriyle
reklamcilig1 ele alirken, Lichtenstein resimli dergilerin gorsel dilini, konularmi
ve tekniklerini ele almistir. Yine Amerikan Pop Art’1 Ingiltere’ye oranla daha
hizli bir ¢ikis yapmistir ve genis halk kitleleri tarafindan daha kolay
benimsenmistir. Ingiliz sanatgilar kisa siireler i¢in endiistriyel alanda ¢alismus
bile olsalar genelde akademik ¢evrede sanat egitmeni olarak hizmet vermisler ve

akademik c¢evreden pek kopamamiglardir.

(I

ey

Resim 38: Roy Lichtenstein, “Reflections on Brushstrokes”, 1990
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/lichtenstein-reflections-on-
brushstrokes-p12128

Amerikan Pop Art’mnda Ingiliz Pop Art’indaki gibi tek bir stilden bahsetmek
s06z konusu olamaz. Amerikan Pop Art’inda yillarca reklam sektoriinde ¢aligmig
sanatgilar, giizel sanatlar diinyasia girmeleri ile farkli tavirlar sergilerler. Bu

anlamda da giizel sanatlar okullarinda yetisen Soyut Digsavurumculardan ¢ok
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farkli yetisirler. Ornegin, bir genellemeye gidecek olursak, Andy Warhol
gazetedeki fotograflar1 veya cok biiyiitiilmiis vesikalik fotograflari resimlerine
aktarir. Oldenburg’un uzmanhk alan1 pastalar, dondurmalar ve diger
yiyeceklerdir. Roy Lichtenstein, ¢izgi roman resimlerini ¢cok biiyiik boyutlara

getirerek kopya eder. Tom Wesselmann yiyecek reklamlarindan natiirmortlar

yapar.

- ,\ 2
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e’ il

TOM WESSELMANN

Resim 39: Tom Wesselmann, Resimlerinden bir demet
Kaynak: www.travelling-exhibitions.com/sites/default/files/wesselmann.jpg

Kitle iletisim araglarmin kullanimi agisindan bu iki tlilkedeki Pop Art
karsilastirildiginda ise, hem Ingiliz hem Amerikan Pop Art’1, topluma mesaj
veren, gondermeler tasiyan ve toplum iizerinde etkileri olan, kiiltlirlerin,
diistincesini saglayan imgeleri segtikleri goriiliir. Gazete, resimli dergiler,
reklam imgeleri, dev sirketlerin iirettikleri Coca Cola, Brillo Deterjanlari,
Campbell konserve corbalar1 gibi tiriinleri, elektrikli ev aletleri, araba pargalari,
sigaralari, para, seks gibi imgelerin yani sira film yildizlari, {nliler ve

politikacilar1 konularinda bolca kullanmiglardir.

(“Once toplum tarafindan benimsenen bu popiiler imgeler, daha sonra sanatc1
tarafindan benimsenip sanata konu edilmislerdir. Ornegin; ‘otomobil” imgesi
seciliyor ama siradan bir otomobil degil, pop diisiince yapisina uyan ve popiiler
olan seciliyordu. Yani sanatgilar se¢cimlerini yaparken her hangi bir markaya
yonelmiyor, en yaygin olanini segiyorlardi. “Kaplumbaga” denilen klasik model
tercih ediliyordu. Ya da heykel secilecegi zaman, herhangi bir heykel se¢ilmiyor
aksine Amerika’daki “Hurriyet Heykeli” segiliyordu. Ciinkii onu herkes
biliyordu.”) (Tung. 2003)
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Bize siradan, gelisigiizel imgeler se¢ilmis gibi goriinse de gercekte dyle degildi.
Sanatsal yaratida teknik 6nemli degildi, hatta bu konuda iddialar1 bile yok
sanat¢ilarin ama imgenin se¢imi, yan yana gelisleri ve kompozisyon hem
Amerikan Pop Art’inda hem de Ingiliz Pop Art’inda énemliydi. Kitle iletisim
araglarini kullanarak gerek endiistriyel teknikleri kullanarak, gerekse geleneksel
sanat anlayis1 hakkindaki kii¢iimseyen ve alaya alan agiklamalariyla “Sanat i¢in
Sanat” kavramini gii¢siiz kilmay1 basarmiglardir. Tarihe Pop yillar olarak gegen
1960-1970 wyillar1 aras1i alt ve ist kiltiir arasindaki sinirlar1 ortadan

kaldirmiglardir.

Ingiliz Pop Art sanatgilar: sanatta kisisel amaglarin1 gergeklestirmek icin
yollarmi ayirica, Pop Art hareketi kisa bir stire sonra dagilir. Amerika’da ise
akimin daha genis bir etkinlik alaninin olmasi Amerikan Pop Art’min 1970’lerin

sonlarina kadar siirmesinde etkili olmustur. Lawrence Alloway’in dedigi gibi:

(“Cogu entelektiielin paylastigi tilketim kiiltiirtinden duyulan hosnutsuzluk bizde
hi¢bir sekilde mevcut degildi. Aksine, onu duygusal bir gergek olarak kabul edip
detaylica tartistik ve coskulu bir sekilde tiikettik.”) (Hodge. 2013:171)

Son olarak, Amerikan toplumunda II. Diinya Savasi sonrasinda goriilen
refah patlamasi ve kitle iletisim araglarinin gelisimi Pop Art hareketinin burada
daha fazla ve hizla gelismesine olanak tanidigi sOylenir. Oysa Amerika 20.
yiizy1l ortalarma degin diinya sanatinda yaratict bir rol oynamamistir ve bu
ilkede sanat alaninda koksiizliglin oldugu da unutulmamalidir. Derin bir sanat,
edebiyat, kiiltiir ve felsefe tarihinden yoksun olan Amerika’da Pop Art’in bu
derece yayginlagsmasinda bunun etkili oldugunu diisiiniiyorum. Avrupa’nin
tarihi Antik Yunan’a, Yunanlilar araciligiyla da Misir’a kadar uzanir. Boyle bir
tarihe sahip bir cografyada da yeni bir hareketi baslatmak ve siirdiirmek kolay
degildir. Ozellikle de kat1 kurallar1 olan koklii bir sanata sahip Ingiltere’de bu
daha da zordur. Diger taraftan Amerika, yiizlesmesi gereken bir gelenek ve
tarinten yoksundur. Bu da Pop Art’in dogdugu yerde, Ingiltere’de degil de

Amerika’da gelismesini kolaylastirmistir.

1960’larin sonunda, Pop Art, sahip oldugu sohreti hizla yitirdi ancak

sanat¢ilar ayni veya benzer bir iislupla ilerleyen yillarda da eserler vermeye
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devam ettiler. Hatta bazi Pop Art yapitlar1 {retildikleri donemle
Ozdeslestirildiler ve nostaljik bir hava yarattiklar1 icin bir o kadar da
degerlendiler.  Ornegin, Hamilton’un Mick Jagger ve galeri sahibi Robert

Fraser’1 bir uyusturucu baskini sonrasinda kelepcelenmis halde betimledigi
“Siddet Dolu Londra” (1967) adli ¢galisgma bunlardan biridir.

Resim 40: Richard Hamilton, “Swingeing London 67 (c)”, 1968-1969
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-swingeing-london-67-f-

t01144
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Resim 41: Richard Hamilton, “Swingeing London 1967 11, 1968
Kaynak: http://www.artnet.com/WebServices/images/11901632lIg
YbJCfDrCWQFHPKAD/richard-hamilton-swingeing-london-67.jpg

Resim 42: Richard Hamilton, “Swingeing London 67, 1968
Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-swingeing-london-67-poster-

p01855
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Yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasindaki sinirlar1 eritmis olmasi, yasam
ile sanat arasinda kopriiler kurmasi, pek ¢ok kurali alt {ist etmis olmasi agisindan
bi¢cimci modernizmin sonunu hazirlayan sanat hareketlerinden biridir. Yine
ayrica, Post modern sanat akimlarinin ilk 6rneklerinden biri olan Pop Art, sanatg1
ve Uriinliinlin medyanmn glidiimiindeki modern tiiketim diinyasinda nereye
yerlestigi sorunuyla yiizlesmeye yonelik ciddi bir girisimdir (Farthing. 2012:
487).

Boliim 4:

POP ART’IN GUZELLIK VE ESTETIK ANLAYISI
Giris:

20. ylizy1l sanat akimlarmin en belirgin 6zelliklerinden biri, giinliik hayatta
kullanilan nesnelerin 6nem kazanmasidir.  Hayatin ticaretlestirildigi bu
dénemde, kullanilan esyalarin yararl, pratik, nispeten ucuz, standart, zevk tiriinii
olmasi ve seri bir sekilde iiretilmesi gerekliydi. Bu da giizelligin nitel 6zelligini
yitirmesine nicel 6zelligini daha fazla kazanmasina neden olmustu. Bir nesnenin
popiiler olup olmamasi, pratik olmasma baglhydi ve sayisi popiilerligi ve
pratikligi ile dogru orantili olarak artiyordu. Bu da “giizelligin” tek olmasindan
kaynaklanan “sayginlig1” yitirmesi demekti. Yeni gilizellik kavrami
yinelenebilirdi ve hem ge¢ici hem de faniydi. Dadaistler, buna eserleriyle alayci
elestirilerde bulunarak cevap vermeye calistilar.  Nesnelerin “giizelligi”
ticarilesmenin sonucu olusuyorsa, o zaman esyay1 giindelik islevinden
arindirarak yeni bir sanat eseri olarak, sanat eseri olma islevi kazandirilabilirdi.
Marcel Duchamp bunu “hazir-esya” adimi verdigi eserleriyle elestirerek is
diinyasina ve sanatm kat1 kurallarina kars1 bir baskaldir1 hareketi baslatti ama
Pop Art hareketinin boyle bir amaci1 yoktu; en azindan bdyle bir {itopya veya
umuttan yoksundu. Gergi, Pop Art sanat¢ilar1 da zaman zaman goriintiiler,
estetik yaratim ve “giizellik” iizerindeki kontrollerini kaybettiklerini kabul

ediyorlardi.
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4.1. Giizellik anlayis1

20. ylizyilm ilk yarisinda ve altmislarin ilk yillarinda, halk statiileri ne olursa
olsun, algisini arttirdi ve sanatgr ile sokaktaki insan arasindaki farklilik daha az
belirgin hale geldi. Artik elestiri yoktu; sanatin gorevi insanlar ya da esyalar
arasinda bir ayirim yapmadan, herhangi bir nesnenin kendi varligiyla ilgili degil,
sunulma bigimine gore “giizellige” sahip oldugunu veya yitirdigini belirlemekti.
Sanat teknik olarak yinelenebiliyordu. Ne var ki, pek ¢ok kisinin kafasinda bir
soru belirmekte gecikmedi: Sanat teknik olarak yinelenebiliyorsa, “giizellik” ser1
iretimin bir kurban1 m1 olacakt1? Herkes boyle diisiinmiiyordu kuskusuz. Tiim
bu olumsuz diisiince ve sdylemlere karsin, bu tarz akimlarm bir amacinin oldugu
bir gercektir: Ornegin, en basiti de olsa her nesnenin genellikle hi¢ dikkat
etmedigimiz yanlar1 oldugunu gdstermesi amaglarindan biridir. Nesne kendi
basma vardir. Nasil ki biz deniz kenarinda dolasirken kumsalda buldugumuz bir
kabuk ya da c¢akil tasim1 sanki kendine 6zgii, sasirtic1 bir giizelligi varmis gibi
evimize gotiirlip vitrinimize bir yere koyuyorsak, sanat¢i da ayn diirtiiyle
hareket eder. Yani sanat¢1 sise raflarini, bisiklet tekerleklerini, bizmut kristalini,
baslangigta egitim amaciyla kullanilmis geometrik bir cismi, sicaktan bi¢cimini
yitirmis camlari, mankenleri hatta pisuar1 yontu olarak “secerken” bu anlayisa
uymustur. Bu se¢imlerin temelinde bir kigkirtma oldugu da kesindir ama gozden
kag¢irilmamasi gereken amaglar1 yukarida da belirttigimiz gibi dikkat edilmeyen
yanlarini ortaya koymaktir. Umberto Eco’nun da dedigi gibi, “Hazir esyanin
bu yanlart ortaya ¢ikarilir, odak noktasina yerlestirilir ve dikkatimize sunulur
sunulmaz nesneler de, sanki bir sanat¢inin eliyle degisime ugramis gibi, estetik

bir anlam kazanwr (Eco. 2006: 406).”

Kimi kez sanatc1 bir sey icat etmemis bir seyleri yeniden liretmistir. Sanat¢i
ham haldeki malzemeleri yeniden yapmak i¢in gelismis teknikleri rastlantisal
degil, bilerek kullanmistr. Bazen de malzeme dogal degildir ama yararli
omriinii doldurmus ve ¢Op tenekesinden ¢ikarilmig bir sanayi veya ticaret
atigidir.  Biitiin bunlar bizi tuvale iskemle arkaliklar1 ya da saat kadranlari
tutkallayan Rauschenberg’e, eski resimleri romanlardan dev boyutlarda ve aslina
son derece sadik kopyalar ¢ikaran Lichtenstein’a, bize bir kutu Coca-Cola ya da
kutulanmis ¢orba sunan Andy Warhol ve benzerlerine gotiiriir. Bu o6rneklerde,

sanat¢1 etrafimizi bir duvar gibi sarmis sanayilesmis ve ticaretlesmis diinyaya
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kars1 “bir tiir alayci bir polemik baslatir. Her giin gordiigiimiiz ama islevlerinin
goziimiizde birer fetis gibi oldugunun farkina varamadigimiz nesneleri kendi
alayct miizesinde dondurur (Eco. 2006: 376-378).” Diger taraftan, biitiin bunlar1
yaparken sanatg1, tiim bu polemik ve alayciliga ragmen, sanayi diinyasinin bile
bir takim “formlara” sahip oldugunu hatirlatir ve bize bu nesneleri sevmeyi

Ogretir.

Eserlerde kullanilmis olan nesneler tiiketim mali olarak Omiirlerini
tamamlayip, yararsiz hale geldiklerinde, tiim bu olumsuz 6zelliklerinden arinip
hi¢ beklenmedik bir sekilde bir “giizellik” yansitirlar. Glinlimiiziin gelismis
elektronik teknikleri de malzemenin derinliklerde gizli kalmis olan bigim
ozelliklerini bulmamizi saglar. Umberto Eco’ya gore, “Biitiin bunlar el becerisi
de sanayi iirtinii de olmayan, dogann gozle goriilmeyen derin ozelliklerinin yeni

bir ‘hazir-esya’ bi¢iminin dogusunu belirler. Buna da ‘fraktallerin estetigi’

diyebiliriz (Eco. 2006: 409).”
4.2. Estetik Anlayis1 ve Kitsch kavram

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kitle iletisim araglarinm teknik agidan
gelismesi ve seyirci kitlesinin sira digi ilgileriyle halk iletisiminin giiclenmesi ve
popiiler kiiltiiriin hizla ve kolaylikla yayginlik kazanmasina yol agmigtir.  “20.
yiizyilda, 6zellikle reklamlar, filmler ve televizyon bireyler lizerinde, tekrarlanan
sloganlarla birlikte sunulan logolarin ve imajlarm hakimiyetini kurmustur (Ogiit.
2008: 81). Bu yiizyildaki sanat anlayis1 da, daha Onceki yiizyillarin estetik
yargilarint bir kenara brrakmustir. Sanatcilar teknolojinin  sundugu
kolayliklardan yararlanmuis, tiiketim nesnelerini  kullanmustir. Marcel
Duchamp’la baglayan tiiketim kiiltlirline tepki gosterilmesi ve kullanim
nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullanilmasi1 Warhol, Hamilton, Wesselmann,

Rauschenberg gibi sanatg¢ilarla devam etmistir. (Yasar. 2006)

20. ylizyillin sanata ve sanat anlayigina olan tepkisel hareketi, sanat ile
giindelik hayat arasindaki sinirlar1 belirsizlestirmeye baglamistir.  1960’h
yillarda sanatin herkes tarafindan anlagilmas1 miimkiin olmayan ve kendine 6zgii
biitlin nitelikleri, 6zgilinliigi, tekligi ve bir seyleri temsili son bulmustur. Sanat
etkinlikleri miizelerden ve galerilerden ¢ikmaya, happeningler veya

performanslar ¢ercevesinde goriilmeye baslamistir. Zira Pop Art sanatcilari
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halkin miize ve galerilere gitmediklerini dolayisiyla buralardaki eserlerin
yarattiklar1 mesafe ile seyirciye ulasilmaz goriindiigiini diisiiniiyorlardi. Sanat,
tilketim triinlerinde, televizyon imgelerinde, insan jestlerinde ve bedeninde,
kisacast her yerde ve her seydedir. Yasam sanata katilarak onu tamamen
degistirmistir. Bu sekilde de estetik tiiketilen ve sekil degistiren bir tiiketim ogesi
haline gelmis, sanat eserinden alinan hazla birlikte gelen duygusal gelisime
katki saglayan bilgi olma vasfint kaybetmistir. Clnkii estetik bu donemde
yiikselen diistinceye gore yasamdan alinan ve kaliciligini yitiren anlik ilgiden

baska her sey degildir (Eco. 2006: 407).

Kitsch kelimesi ilk kez 1870’lerde Miinih’te kullanilmaya baslanmistir. ilk
kullanimi, Almanya’da yasayan ressamlarin turistler igin trettikleri siparis
resimler i¢in olmustur. 1950’li yillarda farkli toplumsal kesimlerden kitleler,
cevrelerindeki popiiler kiiltiir {irtinleri olan nostalji gdndermeleriyle dolu Kitsch
iirlinlere, reklam sembollerine, televizyon eklerine, ¢izgi romanlara bagimlilik
derecesinde ilgili hale gelmislerdir. Kitsch diye tabir edilen ticari kiiltiiriin sanat
alaninda kullaniminm ilk ve yaygin ornekleri Pop Art’la birlikte goriilmiistiir.
Bu donemin ¢aligsmalarinda eski eserlerin yeniden iiretime sunulmasi ¢ok sik
yapilan bir durumdu. Bunun sebebi, estetik kaygidan ¢ok sanat eserlerinin

toplumsal bellege yerlesip izleyicide kaniksanmasidir (Ogiit. 2008: 53)

Resim 43: Piero Manzoni, 04 numarali konserve, 1961
Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/kitsch-bok-odul/784
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1960’larin toplumu, ¢agmn o6zelligini yansitan Kitsch’in bu eglendirici
estetigini kistas olarak algilanmustir. Ornegin, Martial Raysse’nin “La Grande
Odalisque” adli calismas1 Jean Aguste Dominique Ingres’nin ayn1 adli eserinin

siradan bir parodisidir.

Resim 44: Jean Aguste Dominique Ingres, “La Grande Odalisque ”, 1814
Kaynak: http://www.artble.com/imgs/4/7/e/114888/629537.jpg

Resim 45: Martial Roysse, “La Grande Odalisque ”, 1964
Kaynak: www.dayoftheartist.files.wordpress.com
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Warhol da Sandro Botticelli’'nin Veniis’iin dogusu eserini iki boyutlu
formlarda baskilardan iretmistir.  Warhol, bu eserin c¢esitli renklerde
baskilariyla sanat tiiketicilerine istediklerini se¢cme ve alma imkdani sunar.
Sanat¢ilar  bu eserlerin baski  kopyalarini iireterek, kapitalist iiretime
gondermede bulunurlar. Mona Lisa ve Van Gogh'un eserleri, dekorasyon

tiiketimi amactyla milyonlarca kez iiretilmektedir (Ogiit. 2008: 55-56).

Resim 46: Sandro Botticelli, “Veniis iin Dogusu”, 1485
Kaynak: www.endicott-studio.com

N

Resim 47: Andy Warhol, “Veniis iin Dogusu”’, 1984
Kaynak: http://www.warhol.org/collection/art/work/1998-1-307/
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Béliim 5:

POP ART’IN BASLICA SANATCILARI, TEKNIK OZELLIKERi VE
ESERLERININ INCELENMESI

5.1. Richard Hamilton

1922 yilinda Londra’da dogan Hamilton, 1934’te gece sanat okuluna gider.
1936 yilinda, para kazanmasi gerektigi i¢in, bir elektrik sirketinin reklam
boliimiinde ¢alismaya baslar. Aym yillarda Westminster Teknik Lisesi ve St
Martin Kraliyet Akademisi’nde Giizel Sanatlar egitimine gider. Burada resim
calismalarinin yam sira teknik ¢izimler de yapmaya baslayan Hamilton, 1946
yilinda yaptig1 islerin yeteri kadar iyi olmadig1 gerekcesiyle Kraliyet
Akademisi’nden ¢ikarilir. Bunun {lizerine National Service’de calismaya baslar
ve burada karist Terry O’Reilly ile tanigip evlenir. Hayatinda yeni bir sayfa
acmaya kararli olan Hamilton, ilk kisisel sergisini 1950°de acar. ki yil sonra da
tasarimini kendi yaptig1r “Biiylime ve Form” adli sergisini acar. Yine ayni yil
Merkez Sanat ve Zanaat Okulu’ndan aldigi teklifle giimiis, tipografi ve
endiistriyel tasarim derslerinde hoca olarak ¢alismaya baglar. Burada ¢alisirken
meslektast ve daha sonraki yillarda birlikte Cagdas Sanatlar Enstitlisii’'nde
“Bagimsizlar Grubu”nu (BG) kuracak olan Eduardo Paolozzi ile tanisir.

Hamilton, BG’nin tek Pop Art sanat¢is1 olan {iyesi olmustur.

Hamilton, St Martin Kraliyet Akademisi ve Slade Sanat Okullarindaki
ogreniminden ve ilk soyut plastik denemelerinden sonra, BG grubu ve fikirlerle
kitle kiiltiirti, kent yasamindan goriintiiler ve reklam tekniklerinden yararlanarak
hayatindan yeni bir doneme giris yapar. Bir Duchamp hayrani olan ve onun
sanat1 ortaya koyus biciminden etkilenen Hamilton’un eserleri de daha sonra
birgok sanat¢ciya esin kaynagi olacaktir.  Caligmalarinda, ¢izgi roman
kahramanlari, sinema, ticari tasarimlar, nii insanlar, glindelik nesneler, reklam
tasarimlari, modern toplumu ve insanlarin giinliik yasantilarmi inceleyerek

eserlerinde kolaj, fotograf ve serigrafi teknigini kullanir. (Janson, 2001: 832)

1955°te Londra Hanover Galeri’de Kiibizmin etkisinde kaldig1 ¢calismalarini
sergiler ve ayn1 yil sergi tasarimini da kendisinin yaptig1 ve konusu “Insan,

Makine ve Devinim” olan bir sergi diizenler. 1956 yilinda, BG grubunun
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diizenledigi, “Iste Yarm” sergisinin afisi i¢in “Bugiiniin Evlerini Bu Denli
Degisik ve Hos Kilan Nedir?”” adli kolajin1 yapar. Pop Art’m bu ilk drneginde
pek cok popiiler kiiltiir 6gesi bulunmaktadir ve s6z konusu eser bir simge haline
doniisiir. Bu afis calismasinda modern insanin yasantisint medyatik bir dille ele
alirken, her yerde rahatlikla bulunabilecek nesnelerle sanat yapma arzusu

geleneklere ters diiser (Lynton, 2009: 296).

Hamilton, kendisinin ne yapmak istedigini seyircilerinin bilmesini; yaptig1
seylerin bilincinde oldugunu gormelerini ister. Geleneksel sanatlarda, sanat ve
kitle iletisim araglari, birbirinden ayr1 tutulur ama Hamilton klasik ve modern
sanatlarm, tezat olusturmakla birlikte, bir arada kullanilabilecegini savunur ve
bilin¢li olarak halk kitlelerinin giinlilk hayatta kullandigi malzemeleri secer
(Lynton, 2009: 296). Ornegin 1957 de yaptigi1 “Chrysler’e Saygr” (Hommage a
Chrysler Corp) adimi tasiyan tablosunda, Hamilton bir otomobili reklam
tekniklerini kullanarak betimler. Bunun i¢in farkli modellerden birgok
otomobilin goriintiilerini karistirir ve sonugta “bocek gozlii bir devi” animsatan

bir biitiin olusturur.

(“Hamilton ¢agrigim yapan, ima yoluyla hatirlatan imgelerin olusturdugu bir
evreni aralar, bir egrinin cinsel ¢agrisimi ya da bir baska ¢izginin gii¢ etkisiyle
oyunlar diizenler, sanat¢1 bu yoniiyle, iletisim araglarindan alinmis resimlerin ani

“sok” goruntiilerini  kullanan Amerikali pop sanatgilarindan ayrilir.”)
(Osterwold. 2007: 2012)
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Resim 48: Richard Hamilton, “Hommage a Chrysler Corp.” 1957

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T06/T06950 10.jpg
1960’ta William ve Norma Copley onur odiiliinii alir. Ayni1 yil Marcel

Duchamp’in “Yesil Kutu” (Green Box) adli ¢alismasmim tipografik trtinlerini

yaymnlar. 1963 yilinda ilk kez Amerika’ya gider ve tiiketici toplumun

imgelerinin baskilarin1 orada ilk defa yapar. Pop Art eserlerinde kullandigi

temalar1 buraya aktarir. Baski teknikleri sayesinde degisik sanat dallarindan

yararlanarak kendini gelistirir.

Resim 49: From the Green Box to Typo/Topography: Duchamp and Hamilton's
Dialogue in Print

Kaynak: http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/green-box-
typotopography-duchamp-and-hamiltons-dialogue-print
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1965’te ¢esitli fotograflardan ve dergilerden kesilmis parcalarla “Benim
Marilyn’im” kolajin1 yapar. Bu ¢alismasinda, bir moda fotografcisi gibi, ilging
olmayan pozlart kirmizi yagli boyayla karalamistir. Boylece tiiketicinin
beklentilerine yaklasan, Marilyn’in en giilen, en canli, en yiizeysel, en giizel
portresini kadraja alan fotograflar, diger resimler arasindan siyrilarak, iyi olarak
gbze carpar. Kendisi bireysel se¢imini bir kenara birakarak, cogunlugun

begenisini yansitir.
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Resim 50: “My Marilyn”, 1965
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-my-marilyn-p04251

1967-68’de “Beyaz Bir Yilbasi Diisliyorum” adli eserini bir film
kadrajindan esinlenerek ortaya ¢ikarir. Ironik bir dile sahip olan bu yapitinda
kullandig1 teknigin yani sira; sokakta yiirliyen swradan bir adamm anlik
gorlintlisiinii, fotografin  negatifini  kullanarak adami zenci olarak
gostermektedir. Boylece sarkicinin soyledigi sarki “Beyaz bir Kis

Diisliiyorum”, ironik bir mesaj vermektedir.
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Resim 51: “I'm dreaming of a white Christmas”, 1967
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-im-dreaming-of-a-
white-christmas-p79795
1971 yilinda Hamilton 60’11 yillarda popiiler olan bir reklamin gorselini
kullanarak “Ac¢ik Pembe Peyzaj” adli ¢alismasini yapar. Eserlerinde genel
olarak fotomontaj, kolaj gibi teknikleri uygulamis, fotograf lizerinde boyayla
miidahalelerde bulunmustur. Kendine 6zgii kompozisyon diizenin ayrintilariyla

ilgilenmis ve bu nedenle beklenenden daha az sayida eser iiretmistir.

Resim 52: “Soft Pink Landscape”, 1971
Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-soft-pink-landscape-p07447
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Hamilton yapitlarinda modern sanatgilarin eserlerine de yer verir. Fovizm,
Stirrealizm ve Ekspresyonizmi iceren ¢esitli boyama tekniklerinin kullanildig:
seriler yapar. Kendine 6zgii teknigiyle, antik ¢ag tapinagini veya Picasso’nun bir

resmini sembolize ederek yeniden yorumlar.

Resim 53: “Putting on de Stijl”, 1979
Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-putting-on-de-stijl-p79730

Resim 54: “Fashion-plate”, 1969-70
Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-fashion-plate-p07937

1982°de Richard Hamilton Londra’da yayinlanan “Richard Hamilton’dan

Derlemeler” adli yazisinda Pop Art’1 s6yle anlatir:

(“Diger taraftan Pop Art’ta dayandig1 nokta, popiiler kiiltiiriin, giizel sanatlarda
disavurumu Fiitiirizm gibidir. Yani temelde toplumun degisen deger yargilar
icinde bir inang ifadesi. Pop Art, y1gin kiiltiiriiniin bir begenme, uygun bulma
uzmanhgidir. Bugiin anti-artistiktir. Pop Art bir pozitif Dada’dir. Dada’nin
yikict oldugu yerde o yaraticidir. Belki de Dada ve Fiitiirizmin capraz
dollenmesinin annesidir. Kiiltlir yiginlarina saygiy1 savunan, 20. Yiizyil kentsel
yasam sanat¢ilari su¢lu bulunmalidir. Bunlar, kagmilmaz bir tiiketici kiiltiiriiniin

potansiyel katkida bulunucusudur.”) (ed: Livingstone, 1991: 157).

Kisaca Ozetlemek gerekirse sanatsal gelisimi sirasinda Hamilton, Pop

kavramina adin1 vermis ve onu tamimlamis, Ingiliz Pop Art’m baslangici ve
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niceligi konusunda en 6nemli adimlar1 atmigtir. Hamilton bir siire Kiibizm,
Fiitlirizm akimlariyla ilgilenmis ve ilk olarak soyut caligmalar liretmistir. Bu
soyut calismalarinda 6zellikle devinim halinde renklerle ve i1sikla oynanmis
motifler, belirli bir ritmi takip eder. Insan figiirleri ve nesneleri izleyiciye esit
uzaklikta tutmustur. Daha sonra sanat¢inin ¢alismalart her giintin olaganhigin
konu edinmesiyle zenginlik kazanmigtir.  Realizmini koruyarak tiiketim
sembollerini ve imajlart bir kompozisyon icinde birlestirmistir. Gorsellerde
cesitlilik, sanat¢cimin ¢alismalarimin kaos ve Kitsch arasinda bir dengede

bulunmasina yol acmigtir (Ogiit. 2008: 100)

5.2. David Hockney

Ingiliz ressam, 6zgiin baski sanatgisi, fotograf¢i ve sahne tasarimeis1 David
Hockney, bes ¢ocuklu bir ailenin dérdiincii gocugu olarak 1937'de ingiltere'de
dogar. Heniiz on iki yasindayken okulda bir dergi c¢ikararak ve okul
etkinliklerinin posterlerini hazirlayarak sanat hayatina baglar. Bradford Sanat
Okulunda 1953 — 1957 yillar1 arasinda egitim goriir. 1959'da "Kraliyet Sanat
Akademisi’ne girer. Otobiyografisinde o yillarindan sdyle bahseder: "Okula
baslar baslamaz anladim ki, iki grup ogrenci vardi; geleneksel olandan
kopmamus, ona bagh olarak durgun yasam, figiir kompozisyonlar: ¢alisan bir
grup ve kendini zamanin sanatlarina adamig, maceraperest, soyut disavurumcu
arayislar icinde olan diger grup.” Okul donemini Kiibizmin son dénemiyle, Pop
Art ve Soyut Disavurumculugun beraber yasandigi bir donem olarak tanimlar.
Daha 6grencilik yillarinda uluslararasi iin kazanir. Ancak Hockney’in kafasini
kurcalayan aslinda Soyut Disavurumculuktur. Bu sanatin onu en ¢ok etkileyen
yonii ise akimin sanatc¢ilarinin yaratma asamalar1 olmustur.  Eserlerini
yaratirlarken sanat¢inin kafasindan gegen karmasik, yogun diisiinceler, o ruh hali
bir donem Hockney’in temel izlegi olur. Bu hayranlik uzun siirmez, daha mezun
olmadan bu akimi yorucu ve kisir bulur. S6z konusu akimlari, edebiyat (W.
Blake ve W. Whitman'dan etkilenir), cinsel kimligi ve deneyimleriyle
birlestirerek kendi tarzmi olusturur. 1960’larda Ingiltere’de Pop kiiltiiriiniin
gelisimi i¢inde dnemli bir yere ulasir. 1961 yilinda “Gen¢ Cagdas Sanatcilar”
sergisinde yeni Ingiliz Pop Hareketi’nin lideri konuma gelir. Bu onun ilk ciddi

cikist olur.  Ayni yi1l New York’a ilk ziyaretini yapar ve Modern Sanatlar
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Miizesi’ne yaptig1 eserlerini satar. 1962 yilinda Kraliyet Sanat Akademisi 6zel
basar1 6diiliinii kazanir ve bir yil sonra ilk kisisel sergisini acar. Geng yasta
basarty1 yakalamig popiiler bir sanat¢idir artik. 1964 - 1967 arasinda Iowa,
Colorado ve California {iniversitelerinde ders verir ve Amerika ile Ingiltere
arasinda gidip gelir. Tium bu gidis gelislerin arasinda hep yapmak istedigi bir
seyi gergeklestirir... Los Angeles'a yerlesir. Los Angeles’in yogun ve goz
kamastirict aydinligindan ve modern ¢izgilerinden biiyiik 6l¢iide etkilenir ve bu
biiyiik sehrin yasam tarzi, sehrin peyzaji eserlerine bariz bigimde yansir. Cogu
kez polaroid kamera ile arkadaglarinin, aydinlik, sessiz ve durgun mekanlarin,
yiizme havuzlarinin rasgele fotograflarin1 ¢eker ve daha sonra da bu
fotograflardaki imgeleri yeni bir diizen i¢inde tuvale aktarir. Bu yontemle
gercegi, yorum katmadan yansitabilmistir. Resimlerinde Onceleri kullandigi
yagli boya tekniginden de bu yillarda vazgegerek genis ve diiz renk alanlar1 elde
etmesine olanak veren akrilik boyay1 kullanmaya baglar. "A Bigger Splash" adli
eseri Los Angeles donemi yapitlarini geometrik formlar1 kullanisi ve kullandig:
renk gesitliligiyle 6zetleyen eserler olarak kabul edilir.
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Resim 55: “A Lawn Being Sprinkled ”, 1967
Kaynak: www.hockneypictures.com/works_paintings_60_18.php

Resim 56: “The Room, Manchester Street”, 1967
Kaynak: www.hockneypictures.com/works_paintings_60_17.php
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Resim 57: “Portrait of Nick Wilder”, 1966
Kaynak: www.hockneypictures.com/works_paintings_60_15.php

Resim 58: “A Bigger Splash”, 1967
Kaynak: http://www.hockneypictures.com/works_paintings_60_19.php

Resim 59: “Beverly Hills Housewife”, 1966
Kaynak: www.hockneypictures.com/works_paintings_60_16.php

1970’lerde aralarinda “Grimm Kardesler’ den Alt1 Masal” (1970) ve “Mavi
Gitar” (1977) gibi kitaplar i¢cin yaptig1 resimlerin de bulundugu grafik

calismalarini yayimlar.
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Resim 60: “Frontispiece, The Blue Guitar” 1976-1977
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar/blue_guitar_01.php

Resim 61: “Parade, The Blue Guitar”, 1976-1977
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar/blue_guitar_06.php

Resim 62: “Franco-American Mail, The Blue Guitar”, 1976-1977
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar/blue_guitar_05.php
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Resim 63: A Picture of Ourselves, The Blue Guitar 1976-1977
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar/blue_guitar_12.php
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Resim 64: “Figure With Still Life, The Blue Guitar”, 1976-1977
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar/blue_guitar_10.php

Resim 65: “The Poet, The Blue Guitar”, 1976-1977
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar/blue_guitar_13.php

1973 yilinda Paris'e gider. Aldo ve Pierro Crommelynck ile o yilin baginda
olen Picasso anisina eserler ortaya koyar ¢iinkii 1960'da Tate Galeri'de eserlerini

yakindan gordiigiinden beri Picasso onun idolii olmustur
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Resim 66: “Celia ve Misafiri”, 1986
Kaynak: www.hockneypictures.com/homemade_prints/home_prints_08.php

Resim 67: “What Is This Picasso, The Blue Guitar”, 1976-1977
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar/blue_guitar_20.php
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Resim 68: “Stendhal Okuyan Adam ”, 1986
Kaynak: www.hockneypictures.com/homemade_prints/home_prints_15.php

Resim 69: “Kendi Portresi ”, 1986
Kaynak: www.hockneypictures.com/homemade_prints/home_prints_06.php

Ingiltere’de East Sussex’teki Glyndebourne Operasi, Fransa’daki Marsilya
Balesi ve New York’taki Metropoliten Operasi i¢in ¢esitli giysi ve sahne
tasarrmlar1 yapar. 1979°da Ingiltere’de grafik iiriinleri, 1984’te ABD, Kanada
ve Meksika’da sahne tasarimlar sergilenir. 1980'lerin basinda radikal bir karar
alir ve Kiibizmi fotografi kullanarak yeniden sorgular. Foto kolaj teknigi ile
yaptig1 islerinde, konunun seri ¢ekimlerini yapar ve daha sonra bunlar1 bir tema

icinde birlestirir. Malzeme olarak polaroid ya da 35mm negatif film kullanir.
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Resim 70: “Telefon Diregi”, 1982
Kaynak: www.hockneypictures.com/photos/photos_collages 01.php

Resim 71: “Prehistoric Museum Near Palm Springs”, 1982
Kaynak: www.hockneypictures.com/photos/photos_collages 03.php

David Hockney sira disi, renkli ve mizah dolu yaklasimiyla popiiler kiiltiir
imgelerini ve soyut bicimlendirmeleriyle 6ne ¢ikan Pop Art sanat¢ilarindandir.
Hockney’in ¢ocuk resimlerine 6zenerek naiflik i¢eren resimleri zamanla daha
gergekei bir hal alir.  Yiizme havuzlari, portrelere, evlilik gibi modern diinyanin

giinliik konularini inceler.

Hockney’in sanat¢1 kimligindeki gelisiminin yani sira yasam tarzi da bir o
kadar {inlii olur. Bu agidan Hockney’i Andy Warhol’a benzetmek yanlis olmaz.
Boyali sar1 saglari, dar gergeveli gozliikleri ve kendi tasarladigi altin sarisi lame
ceketiyle resme uzaktan yakindan ilgisi olmayanlarm bile ilgisini ¢ekmeyi
basarir. Ozellikle ilk eserlerinde naif cocuk resimleri, kendine has karikatiir
tarzindaki stili ve kinayeli tavri ile farkli bir sanat¢idir. Hockney’in en
karakteristik bazi eserleri kisisel baskilarinda goriilir. Baski teknigindeki
calismalarmin toplandigi “The Rakes Progress”, 1961 yilinda ilk defa ziyaret

ettigi riiyalar iilkesi Amerika’da tepkilerin toplandig1 bir eserdir.
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Resim 72: "The Arrival, A Rake's Progress ”, 1961-1963
Kaynak: www.hockneypictures.com/graphics_rakes_progress/graphics_rakes_01.php
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Resim 73: "The Start of the Spending Spree and the Door Opening for a
Blonde, A Rake's Progress”, 1961-1963
Kaynak: http://www.hockneypictures.com
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Tansey ve Kleiner’e gore;

(“David Hockney baska bir yapiti olan Amerikan Koleksiyoncular1 adli
yapitinda Giiney Carolina’da oturan zenginlerin yasamlarin1 betimler.
Konularin sunulus bi¢im, tabloda kolaylikla gdze ¢arpan, standart bir zengin
kesimi ortaya koyar. Renkler diiz ve parlak, golgeler keskin olarak
gosterilmistir. Ayni zamanda bir Sert-Esik Soyutlugu ile figiirlerin hal ve
tavirlarinda gayrimenkul havasi sezilir. Adeta stilci ve donmus aksiyon gibi
gergekiistiiciiligli animsatir. Kocanin hazir tutumu, emir almak i¢in hazir
bekleyen bir usag1 andirir. Resimdeki karakterler kiiglimseyici bir karikatiir
havasindadrr. Kadin figilirii ise emretmeyi seven, heybetli bir hiikiimdar
havasiyla dimdik duran ev sahibidir. Hockney, devrinin resimsel
deneyselliginin farkindadir. Bunu ustaca yapan Hockney, sinsice bir toplumsal
yorumu ve gercekgi bir etkiyi de ortaya koyar.”) (Tansey and Kleiner. 1995:
1113)

5.3. Roy Lichtenstein

Amerikali ressam, heykeltirag ve grafik tasarimci Roy Lichtenstein, 1923
yilinda New York’ta orta halli bir ailede dogar. Kendini sessiz ve uslu bir ¢ocuk
olarak tammmlayan Lichtenstein, ortaokul yillarinda hobi olarak basladig:
¢izimlerinin o dénemde temel konular1 caz miizisyenleridir. Picasso’nun mavi
ve pembe donemlerinden de oldukga etkilenmistir. Liseden sonra New York'tan
ayrilip Ohio Giizel Sanatlar Akademisine yazilan Lichtenstein'in egitimi savas
nedeniyle yarim kalir. Ancak savag bittikten sonra bunu tamamlama ve hatta
mastir yapma firsatin1 bulur. 1951 — 57 yillar1 arasinda Cleveland’da ¢alisan
Roy Lichtenstein Amerikan tarihi ve vahsi bat1 konulu kiiciik 6lgekli tablolar
yapar. 1950’lerin sonlarma dogru New York’ta Walt Disney karakterlerinin
¢izimlerini yapmaya baglar. Mickey Mouse ve Duck ve Buggs Bunny’ye soyut
disavurumcu bir tarzla yaklagr. Ilk pop denemesi 1956'da yaptig1 “on dolar”

resmidir fakat bunun arkas1 gelmez.
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Resim 74: “Ten Dollars, 1956
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Ten_Dollar_Bill_(Roy_Lichtenstein)

1960'ta Lichtenstein, New Jersey'ye asistan profesor olarak atanir. Burada
calistigi donemde Allan Kaprow, Claes Oldenburg ve George Segal ile tanisir
ve goriis alanini genisletir. Bu arada kendisi de bu sanatgilari etkilemeyi basarir.
Ornegin Kaprow’u kendi sdylemi olan “sanat, sanat gibi gdriinmek zorunda

degildir” agiklamasina inandirir.

Bu donemde, birka¢ Happening'de bulunur ama aktif olarak katilmaz. Biitiin
bunlar onun hayal giiciinii destekler; ama asil vurucu nokta ogullarindan birinin
bir giin elindeki Mickey Mouse kitabin1 gdsterip “eminim sen bu kadar iyisini
cizemezsin” demesidir. Roy Lichtenstein 1961'de ¢izgi roman karelerinden
tipleri gOsteren alt1 tane resim yapar; bunlarin sadece renklerini ve orijinal

kaynaktaki formlarini degistirmistir.

Resim 75: Roy Lichtenstein, Look Mickey, 1961
Kaynak: www.christophersaunders.co.uk
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Iste zamanla onun resminde imzas: haline gelecek Benday noktaciklarmi,
kaligrafiyi ve konusma balonlarint bu donemde kullanmaya baslar. Boylece ilk
Pop Art tablolar1 bu yillarda ortaya ¢ikar. Bir sonraki yil Leo Castelli Galeri'deki
solo sergisi onun kariyerinde bir firlama noktasi olur. Bundan sonra Venedik
Bienal'ine katilimi, Guggenheim Miizesi'nde “diinden bugiine” sergisi, Amerika
turu gibi biiyiik igler yapabilme olanagina sahip olur. Ardindan da 1970’te

Amerikan Bilim ve Sanat Akademisi’ne segilir.

1960’11 yillarda popiiler kiiltiir tikketim sembollerinin kolayca benimsenmesi
Lichtenstein’in ¢aligmalarmin ilgi gormesini saglamistir. Sanatgi, popiiler kiiltiir
simgelerini yarattig1 anlik etkiyi biiyiik dlgekli tuvallerine yansitir. Ozellikle o
donemlerde oldukc¢a popiiler olan ¢izgi romanlar Lichtenstein’in ¢aligmalarina
kaynaklik eder. Fakat ilk biiylik boyutlu ¢izgi romandan eserler Warhol’a aittir.

Lichtenstein’n ele aldigi ¢izgi romanlar ¢ok popiiler simalar degillerdir.

WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING IS A

MASTERPIECE/ MY, SOON YOU'LL
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR WORK/

H 15

Resim 76: “Masterpiece”, 1962
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Masterpiece_%28Roy _Lichtenstein%?29
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"THE EXHAUSTED SOLDIERS, SLEEP-
ILESS FOR FIVE AND SIX DAYS AT A
TIME, ALWAYS HUNGRY FOR DECENT

'CHOW, SUFFERING FROM THE TROPICAL
'FUNGUS INFECTIONS, KEDT EIGHTING /
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Resim 77: “Takka Takka”, 1962
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Takka_Takka_%28Roy_L.ichtenstein%29

1962°de Lichtenstein, iizerinde sadece ART (sanat) yazan sdzciigiin yer

aldig1 bir resim yaparak sanatin dogas1 hakkinda izleyicide sorular uyandirir.

P

Resim 78: “Art”, 1962

Kaynak: https://practicarte.files.wordpress.com/2011/03/roy-lichtenstein-
1962-art-oil-con-canvas-91-x-173-cml.jpg
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Ayrica 1965-66 yillarinda “Firga Darbeleri” serisiyle Disavurumcu

nitelikteki resimlerinde Soyut Disavurumculugu alaya alir.

Resim 79: “Brushstroke ”, 1965
Kaynak: www.abstract-art.com

Resim 80: “Yellow and Green Brushstroke ”, 1966
Kaynak: www.wikiart.org/en/roy-lichtenstein/yellow-and-green-brushstrokes-
1966

Lichtenstein, geleneksel sanat anlayisindan ¢ok farkl bir tavirla betimledigi
yapitlarinda ¢izgi roman karelerini duygusal etkilerden armdwrarak yalin ve

mekanik bir dille izleyiciye aktarir. (Archer. 2002: 13)

Lichtenstein’n “Whaam! ve “Hopeless” gibi ilk eserleri agirlikli olarak ¢izgi
romanlara dayanir. Sanatg1, “Whaam!” adli ¢alismasinda 1962’de “DC Comics”
tarafindan yaymlanan ‘Amerikan Savasgilar:’ ¢izgi romanin kapaginda yer alan

Jerry Grandenetti’nin bir resmini kullanir. Bir Amerikan savas jetinin yaptigi
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hiicumu konu alan “Whaam!”, Lichtenstein’in Soyut Disavurumculugun
popiilerligini gosterir, 6zellikle de “hareket ressamlarinin genis renk alanlar
yaratma ve damlatma teknigine tepki olarak tasarladigi bir yapittir.
Lichtenstein, duygusuz ve ticari sanat olarak goriilen ¢izgi roman yaklasimiyla
Soyut  Disavurumculugun  havasini  séndiirmeyi  amacglhyor;  saldirgan
hareketleriyle kahramanlastirilan iki boyutlu karakterler iceren hikdyeler ve
tamamen fanteziye dayali aldatici bir savas algist yaratarak ¢ocuklart hedef
alan, savasi, yitkimi yiicelten hikdyelere odaklanan toplumun anlamsiziigina
gondermeler yapar (Farthing. 2012: 490).”

I PRESSED THE FIR
AND

Resim 81: “Whaam!”, 1963
Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/lichtenstein-whaam-t00897

THAT'S THE WAY--IT SHOULD
HAVE BEGUN/! BU A :
HOPELESS /,

Resim 82: “Hopeless”, 1963
Kaynak: wwwe.art.collegefaubert.fr/picture.php?/172/category/9
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Bu ¢aligmalartyla Lichtenstein halkin géziinde Amerika’nin Pop Art iistadi

olur. Basarisinin ardindan, sanat ¢alismalar1 hakkinda sunlar1 soylemistir:

(“Bence benim eserim ¢izgi romanlardan farkli — ama buna bigimi degistirme
diyemem. Benim yaptigim form vermek, daha dogrusu ¢izgi romanlar benim
algiladigim tarzda sekillendirilmemislerdir; ¢izgi romanlarin sekilleri vardir,
ama onlar1 birbirine tam anlamiyla birlestiren bir glic yok. Amag farkhidir, kimi
resmetmekte inat eder, bense birlestirmekte inat ederim. Ayrica benim eserim
tamamiyla noktalarin farkli farkli yerlerde kullanilmasi bakimindan ¢izgi
eserlerden farkhidir, fakat farklilik birka¢ tane gibi goziikiir.”) (Smith. 2001:
147-149).”

Teknik olarak Lichtenstein, siradan boyutlarda bir ¢izgi roman karesini
biliyiik boyutlarda yaparken, baskimin yaratmis oldugu piiriizleri de yansitir.
Bunu da “tram” kullanarak yapar. Bunlar 1950 ve 60’ yillardaki ¢izgi
romanlarda siklikla goriilir. Cizgi roman1 konu edinen, her resmin ismi,
konugsma balonunda geger. Resme metin koymak yeni bir fikir degildir.
Misirlilarin mezarlarinda, Orta Cag’da ve Elizabeth donemi resimlerinde bile
metinler oldugu bilinir. Ayrica metin, Kiibizm ve Kavramsal Sanat’in da bir
parcasidir. Lichtenstein eserlerinde kullandig1 metinler bir anlam1 yaratmaktan
cok pekistirmek icindir. Bir diger nokta da, sanat¢i ¢izgi romandan veya
gazeteden kaynak olarak aldig1 goriintiiniin renk ve bi¢cimlerinde ufak degisimler
yapmaktadir. Cogu kiiltiirde renklerin resme deger kattig1 diistiniiliir. Desenler
siyah beyaz olabilir ama resimler icin renk gereklidir. Lichtenstein’in
calismalarinda renkler iki kaynaktan beslenir. Birincisi, donemin moda olan
renkleri ve srradan karikatiir kitaplarmi basmak i¢in kullanilan ana renkler.
Lichtenstein bir ressamin kullanabilecegi en temel dili kullanir ve siyah beyaz

bolgeleri siyah konturlarla ¢erceveler. (Farthing. 2012: 491).

Ornegin 1963’te Guggenheim Miizesi’nde bir sergiye katilir ve yukarida
bahsettigimiz 6zellikleri ve yontemleri “Live Ammo” adli eserlerinde kullandig1

acikca goriiliir.
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RIGHT NOW-~~IF THEY ‘RE

WATCHIN'ME - - THEY VE GOT
TO MAKE UP THEIR MINDS
WHETHER I DON'T Know

OR WHETHER I KNO
THEY RE HERE -~ AND AM
ABOUT TO FIRE AT THEM

M O
SEA--WEVE HAD QUR EYES
GLUED TO ITY AND WE KNOW
THERE AIN'T AN AR FIELD
ON THIS ISLANDY WHERED
THEY COME FIROM?

WHE D THEY

Resim 83: “Live Ammo”, 1962
Kaynak: www.lichtensteinfoundation.org/liveammo.htm

Resim 84: “Live Ammo Ha Ha!”, 1962
Kaynak: www.lichtensteinfoundation.org/images/0102.jpg

Resim 85: “Live Ammo Blang”, 1962
Kaynak:www.everypainterpaintshimself.com/galleries/lichtenstein
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Roy Lichtenstein, medyanim gorsel basini zaman boyutunu anlagilmaz hale
getirdigine inanir. Bir baska deyisle, ona gore gorsel basin sayesinde yakin
geemis bile arkeolojik olaylar kadar yabancilagmis olarak animsanmaktadir. Bu
anlayisla da sanatin1 tamamen mekanik bir goriintii i¢inde de olsa, dncelikle
Matisse ve Picasso gibi 20. Yiizyil sanatgilarin iislubunu kendi doneminin

aurastyla birlestirerek olusturur.

Resim 86: H. Matisse, “Blue Nudes 11", 1952
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Blue_Nude_II

Resim 87: Roy Lichtenstein, “Blue Nudes”, 1995

Kaynak: www.ultravie.co.uk/blog/wp-content/uploads/2013/02/
Lichtenstein_BlueNude_1995.jpg
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Resim 88: Monet, “Rouen Cathedral ”, 1893

Resim 89: Lichtenstein, “Rouen Cathedral ”, 1973

Kaynak: http://media.npr.org/assets/img/2012/10/12/monet-
lichtenstein_enl-8b72ffd5a437d63366f819225dd25773ddf7a940.jpg

Resim 90: Picasso, “Violin and Grapes ”, 1912
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78578

Resim 91: Lichtenstein, “Cubist Still Life”, 1974
Kaynak: http://en.daringtodo.com/2012/10/roy-lichtenstein-a-retrospective-
in-washington/3287-001/
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Lichtenstein, yasadigi donemde pek c¢ok tartismanin odaginda olmasina
ragmen Sliimiinden (1997) sonra sanat tarihindeki mihenk taslarindan biri olarak
kabul edildigi bir gergektir. Sanatei, ¢ogunlukla, sanat i¢in sanatin degerlerini
biiyiik bir cesaretle birbirleriyle karsilastirmis ve ¢eliskilerini ortaya ¢ikarmistir.
Ozellikle, Pop Art sanati, lkinci Diinya Savasi’'nda sonra Soyut
Disavurumculugun hakim oldugu sanat diinyasinda radikal bir degisimi isaret
etmistir. Her ne kadar popiiler kiiltiir iiriinlerinden esinlendiyse de, ¢alismalar1
izleyici zihninde kalic1 bir etki uyandirmistir. Lichtenstein, her zaman ¢ocuksu
bir ruha sahip olmus ama bu ¢ocuksulugunu akillica kullanarak sanat ortamina
cok dikkat cekici, etkili eserler birakmistir. Sanatci kisisel yorum getirmedigi
kiiltlir endiistrisi tirtinlerini yine kitle kiiltiirtine iade etmistir. Farkl iilkelerin
kiiltlirlerine ait imgeleri birlestirerek evrensel bir sanat yaratmayi amaglamaistir.
Ancak ele aldigi konular kitle iletisim araglarin1 tekelinde bulunduran

Amerika’nin kiiltliriiniin tasviri olmustur.

5.4. Andy Warhol’un hayat1 ve sanati
5.4.1.Andy Warhol’un hayati

20. ylizyilin ilk yarisinda sanat adina en onemli figiir Marcel Duchamp,
ikinci yarisinda ise Andy Warhol’dur. Ne Duchamp ne de Warhol yasadigi
dénemin en biiyiik sanatgilari olarak sayildilar ama 20. Yiizyilin birinci ve ikinci
yarilarinda sanatta bir referans noktasi (Jean Baudrillard) yaratmuglardir.
Duchamp ve Warhol’dan sonra sanat o kadar degisti ki bazilar1 onun hala sanat
olup olmadigini tartisiyor. Bazi elestirmenlerce, “Duchamp’in ‘hazir nesneler’i
sanattan ¢ok anti-sanatla, Warhol’un isleri de popiiler kiiltiiriin istilasiyla daha

kolay iliskilendirilmeye yatkindir (Kuspit. 2010: 30-38).

Andy Warhol 1928 yilinda Pittsburgh’ta Polonya gd¢meni son derece
yoksul bir ¢ift¢inin oglu olarak diinyaya gelir. 1k genglik yillarmi, kentteki
maden ocaklarinin higbir gelecek vaat etmeyen ve komir tozu dolu
atmosferinde, yoksul bir go¢gmen mahallesinde gecirir. Abilerinin tersine
Warhol ¢ekingen ve narindir. Babasi kat1 ve mesafeli biriyken, annesi yasadigi

kiiltlir sokunu iizerinden atamamis ve Amerika’ya uyum saglamaya calisan
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biridir. Tiim ¢ocuklarmi sevse de, dzellikle Warhol’a ¢ok diiskiindiir. Ornegin
1930’lardaki Biiylik Buhran doneminde oyuncak almaya para bulamayan anne
Julia Warhola, oglunu resim yapmaya yonlendirir, bdylece resim, ogluna yaratici

ve masrafsiz bir oyun olacaktir. Warhol kendini resim yapmaya hemen kaptirir.

Resim 92: “Annesi Julia Warhola ve agabeyi John”

Resim 93: Andy Warhol, 8 yasinda

Kaynak: www.warhol.org/uploadedlmages/Warhol_Site/Warhol/Content/
Warhol_ Artwork/1998.3.5247.jpg
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Hastalikl1 biinyesi ve goriintiisiinden dolay1 8 yasindaki kii¢iik Andy daha
da i¢ine kapanir ve bu zor donemini resim yaparak gegirir. Annesiyle her Pazar
Katolik kilisesine gider. Andy icin gercek diinyadan ve hastaligindan kagma
yolu Hollywood un gorkemli diinyasidir. Orada herkes ¢ok giizel gdriiniir ve
kaygisiz yasamlar1 vardir. Annesinin aldig1 sinema dergilerine saatlerce bakar,
yildizlarin resimlerini keser ve film kahramanlarinin imzalarini almak igin
mektuplar gonderir. En biiyiik hayali onlar gibi iinlii ve zengin olmaktir. Hatta

annesine “ben milyon dolarlik ressam olmak istiyorum” der. (Yasak. 2004: 41)

Okul arkadaslarinin portrelerini yaptiginda ilk kez {inlii olmanin tadin1 alir.
1945°te tasarim, sanat tarihi, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda dersler alacagi
Pittsburgh’taki Cornegie Tech Enstitiisii’'ne baslar. Siirekli etrafin1 izleyen

Warhol’un kafasinda tek bir diislince vardir: Her seyi ise doniistiirmek.

Kiz arkadaslariyla birlikte olmaktan ¢ok zevk alan Andy Warhol, erkeklere
ilgi duydugunu gizler.

1949°da New York’a gelir ve cebinde birkac dolar ve iiniversitede yaptigi
bir siirii isle, reklam ajanslarina ve magazalara bagvurur. “Glamour” dergisinin
“Basari merdiveni” adl1 makalesi i¢in birkag¢ sayfa resimleme hazirlar. Derginin
metin editdrii bir hata yaparak Warhola ismini, Warhol olarak yazar. Admi
yenileyen sanat¢inin yetenegi hizla yayilir. Onemli bazi dergilere istenilen
seylerin resmini ¢izer. Warhol’un zarif ve zeka dolu ¢izimleri 1950’lerde onu
basariya ulastirir ve hayatinda ilk kez para bolluguna kavusur. Cocuklugundan
beri arzuladigi elit ortamlara girmeye baslar. Ancak kariyerinde yiikselisteyken
cildi kotiilesir ve sac1 dokiiliir. 1950’lerin sonunda burun ameliyati olur, cildi
icin ¢esit cesit ila¢ kullanir ve peruk takmaya baslar. Goriiniimiine olan
giivensizligi, onun yavas yavas i¢ine girmeye basladigi escinsel diinyasinda daha

da artar.
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Resim 94: Glamour Dergisi, 1949
Kaynak: www.design-party.com/wp-content/uploads/2012/05/dessin-
chaussure-warhol-glamour.jpg

Warhol ticari sanat diinyasindan ¢ikip giizel sanatlar diinyasina girmeye
hazirlandig yillarda giizel sanatlarda Soyut Disavurumculuk akimi hakimdir.
Warhol yeni ve sira dis1 bir grup sanat¢iyla bu akima karsi ¢ikar. Kendilerini
Pop Art sanatcist olarak tanimlayan bu yeni sanat¢i grubu, savas sonrasi
Amerika’nin siradan ve abartilmig imgelerini sanatlarinda kullanarak, sanati
canli ve dikkat gekici bir hale getirmeyi amaglamistir. Warhol ve yeni nesil
sanatgilar, poptler kiiltlirii ve bu kiiltiirtin imgelerini sanatla yasam arasinda bir
bag oldugunu diistiniip her ikisini de somiirmeye karar verirler (Yasak. 2004:
42).

1952°de Warhol, New York’ta ilk kisisel sergisini agar. Saglarini saman
sarisina boyatan Warhol, annesi ve bir siirii kedisiyle yeni bir eve taginir. 1954

ve 1956°da ag¢tig1 sergilerden sonra Avrupa ve Asya seyahatlerine ¢ikar.

(“1960’da Warhol popiiler kiiltiiriin en tinlii ikonas1 olan Coca Cola tizerinde
calisir. 1962°de ise tiim zamanlarin en iinlii sanat imgelerinden birini, Andy
Warhol’un “Campbell’s” konserve corbalarini yaratir. Boyle bir yaratim tiim
diinyay1 sasirtir.  Sasirtict olmasinin sebebi, her siipermarkette bulunabilen bu
nesnenin, Warhol tarafinda sanat konusu olarak ele alinabilmesidir. Warhol

siradan bir nesneyi alarak ona sanat demis, sanata ve tiiketim kiiltiiriine farkli ve
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devrimci bir bakis saglamistir. Mutfagindaki nesne ve imgeleri kitsch’e

doniistiirerek sanat diinyasinda bir yildiz olmustur.”) (Yasak. 2004: 43)

Resim 95: “Coca Cola”, 1960
Kaynak: www.popandroll.com/coke-art/Coca-Cola-Art_Warhol3.jpg

Resim 96: “Campbell’s Soup”, 1962
Kaynak: http://i.dailymail.co.uk/i/pix/2012/08/29/article-2195347-
004C75A900000258-651_634x759.jpg

Sergilerine gelen izleyiciler eserlerini kapisirlar. Bu ilgiden ¢ok memnun
olan Warhol, dikkatini Hollywood yildizlarma cevirir. Trajik kahramanlar1

neredeyse dini sembollere doniistiirerek halkin begenisini bir kez daha kazanir.

Kendisi de bir marka olma yolunda ilerleyen Warhol, ¢ok renkli, canli
imgeler ve nesneler yaparak, sanattan hoslanmak i¢in bir sey bilmelerine gerek
olmayan kitleye yonelir. Gazetecilere bir makine olmak istedigini sdyleyen
Andy Warhol, giimiis rengine boyadig1 atdlyesine “Fabrika” adin1 verir. Burada
nesneleri ve imgeleri ayn1 fabrikada iiretir gibi tekrar tekrar tiretir. Warhol’un
bu endiistriyel iretim tarzi ve {in pesinde deli gibi kosmas1 hem elestirilmis hem
de ilgi cekmistir. 1963’te oldukea iinlii olan Warhol, kiigiik bir film kameras1
alarak “en siradan faaliyetlerin tizerine odaklan, onlari ¢ok ilgi ¢ekici hale getir

(Yasak. 2004: 44)” felsefesiyle sinemay1 denemeye karar verir. Herhangi bir
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kurgusu veya mesaji olmayan, daha ¢ok “sanat” kavramini ve onun kurallarini
sarsmay1 hedefleyen ¢ok sayida film ¢eker. Bir kismi “Fabrika” atdlyesinde
cekilen “Chelsea Kizlar1” ve sekiz saat boyunca uyuyan birinin filme

alinmasindan olusan “Uyku” sanat¢inin en 6nemli filmlerinden bazilaridir.

Resim 97: Fabrika, 1964
Kaynak: www.design-party.com/wp-content/uploads/2012/04/factory.jpg

Warhol’un Fabrika’s1 1960’larin ortalarinda Amerika’daki canlilig1 yakalar.
Herkes Fabrika’nin i¢inde yer almak ve havasini yasamak ister. Warhol buna hig
itiraz etmez ve fikri olan herkese Fabrika’nin kapilarini agar. Ne yazik ki
kapidan sadece iyi fikirler girmez, yaratici anarsistler, travestiler, uyusturucu
bagimlilar1 da Fabrika’nin konuklar1 arasinda yer alir. 1968 yilina gelindiginde
pasif bir izleyici olarak kalan Andy Warhol’un atdlyesinde artik daha az sanat

ve daha fazla karmasa vardir.
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Reklam 98: Valerie Solanas in Tutuklanist

Bir filminin feminist kadin roliinii oynayan Valerie Solanas adindaki kadin
kendini roliine dylesine kaptirir ki 6fkesini Andy Warhol’a yoneltir ve bir giin
onu vurur. Fabrika’nin disina ¢ikmasina sebep olan bu vurulma olayr onun
gergekleri gdormesini de saglar. Atolyesi artik glivenli bir yer olmaktan ¢ikmis ve

bu durum onu rahatsiz etmistir. Insanlarla arasma mesafe koymaya ve tekrar

kiliseye gitmeye baslar. (Yasak. 2004: 44)

Warhol’un makinelere takintis1 vardir. Arkadaglarina karsi asir1 empati
duyan Andy Warhol, bir psikanaliste gider ve durumunu anlatir. Psikanalistten
donerken bir diikkdndan televizyon alir ve biitiin sorunlarin1 ¢ozer. Zira
arkadaslar1 sorunlarini anlatmaya basladiginda televizyonu agmak ona bir
mesafe imkani verir ve onlar igin iiziilmemesine veya daha az iiziilmesine
yardimei olur. Hatta 1964’te aldig1 bir kayit cihazi sorunlarinin tamamini ¢ozer
clinkii insanlarin konusmalarmi teybe kaydederek onlarin sorunlarini bir kayda

indirgemeyi basarir (Pera Miizesi Katalogu. 2014: 24-25).

Dedikodu agirliklt “Interview” adli dergisini ¢ikarir ve 1970’lerde bu kez
profesyonelleri ise alarak birkag film ceker. Unlii olmaya bagimli olan Warhol,
etrafinda kendi gibi arkadaglar1 bulundurur ve geceleri partilere gitmeye baslar.
Sosyallesmeyi ve eglenmeyi sevmesinin bir avantaji, gittigi her yerde daha fazla

is alabilmesi ve sanatin1 paraya cevirebilmesini saglamasidir. Yanindan hig
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ayirmadigl teyp kayit aletiyle izleyici konumunda kalarak misafirlerinin

kendisine 6zel hikayelerini anlatmalarini tesvik ederek malzeme toplar.

Artik kendisi de bir y1ldiz olmustur ve bagka yildizlarin resimlerini yapmaya
baslar. Bdylece yaptig1 resimlerin her biri digerini daha iinlii kilar. Oyle ki, bir
zamanlar hayranlik duydugu ve idolii olarak gordiigii sanat¢ilar kadar iinlii olur.
Portreleri, devlet bagkanlarindan pop starlara tiim miisterilerini yiiceltir. Arz ve
talebe gore is ¢ikarttig1 i¢in bazi g¢evrelerce sanattan ¢ok parayla ilgilenen bir
sosyete portrecisi olarak goriiliir. Ancak geng sanatgilarin hayranlik duydugu bir
kisi olur ve onlarin 6rnek aldiklar1 bir kisi haline gelir. Bir tiir yasayan efsaneye

doniisiir.

1987°de “Son Yemek™ adli isini bitirdigi sirada safra kesesinden ameliyat
olur ama kalp krizi gegirerek hayatin1 kaybeder. Insanlarin {in ve para
diskiinliigii oldugunu savunan Andy Warhol, “herkesin gelecekte 15
dakikaligina meshur olacagini” sozleriyle cagm o6zelligini de yansitir. Siradan

olani olaganiistii gostermeyi basarir ve donemin kiiltiiriine 151k tutar. (Yasak.
2004: 59)

b=
[

Resim 100: “Son Yemek”, 1987
Kaynak: https://markmeynell.files.wordpress.com/2012/07/andy-warhol-last-
supper-e1341412838832.jpg
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5.4.2. Andy Warhol’un Sanati ve Eserleri

Resim 101: Efsane: Golge, 1981
Kaynak: www.josephklevenefineartltd.com/AndyWarholShadow.jpg

“Zaman sinavini gegecek biiyiik sanat¢ilar kimlerdir?

Jackson Pollock, Andy Warhol, Donald Judd ve Damien Hirst disindaki her
sanat¢t bir dipnot olarak kalacak (Charles Saatchi. Pera Miizesi Katalogu.
2014: 21)”

Andy Warhol 1950’1 yillarda, basarili bir ticari illiistrasyoncu ve grafik
tasarimcisidir. Ticari meslegi ve girisimciligZi ona caligmalarini
gergeklestirmede kolaylik saglar. 1950’11 yillarin sonunda, Warhol’la Robert
Rauschenberg ve Jasper Johns birbirlerinden habersiz olarak “Sanat i¢in Sanat”
ve “Halk i¢in Sanat” ayrimmi giindeme getirecek benzer konular iizerinde
durmaya baglarlar. Sanatcilar cogunlukla Soyut Disavurumculugu elestirerek
Amerikan giindelik yasamin gorselligini benimserler. Roy Lichtenstein ve
Rosenquist gibi sanatgilar, eserlerini sergiledik¢e, Pop Art tanimlamasi netlik
kazanir. Warhol ise, daha dnce ragbet gérmeyen tekniklerle tiiketim mallarinm
imajlarmi kullanip Pop Art’in en 6nemli sanatcilarindan biri olarak kendini

kabul ettirir.

Warhol’un ilk Pop Art eserleri 1960°da resimli dergiler ve reklamlardaki
grafik motiflerden yararlanarak yaptigi “Saturday’s Popeye”, “Dick Tracy”,
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“Superman” ve “Batman” olur. Roy Lichtenstein’in karikatiir kahramanlarini
konu ettigini fark edince, Warhol da tiiketici {liriinler iizerinde ¢alismaya baglar
ve gozinlii donemin biiylik sirketlerine cevirir. “Warhol un kimlik ve marka

sahibi tirtinleri tekrar tekrar iiretme metodu, bu tiriinlerin ileride teknik olarak

daha etkili ve standart hale gelmesini saglar" (Livingston. 1991: 293).

Resim 102: “Saturday’s Popeye”, 1960
Resim 103: “Superman”, 1960
Kaynak: http://warholprints.com/

Resim 104: “Dick Tracy”, 1960
Kaynak: http://p6.storage.canalblog.com/61/62/267487/11593185.jpg
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Resim 105: “Batman”, 1960
Kaynak: http://1.bp.blogspot.com/_2kjisMm3M9Y/TPOsIUY oJEI/AAAAA
AAANT78/JWecd-KT7Cs/s1600/andy-warhol-batman.jpg

Warhol’un siradan ve her yerde kolayca bulunabilen objelere gosterdigi ilgi,

(“sanatinin teknigiyle birlesir ve estetik bir hal alir. Endiistri boyalar1 ile
basladig1 ¢alismalarina ipek baski teknigiyle devam eder. Ipek baski teknigiyle
uyguladig1 resimlerinde yiizey ayrintilarina, baski tekniklerinin dogasindan
kaynaklanan lekelere ve diizensizliklerinin yarattig1 etkileri resimlerinin dogal
bir pargasi olarak kullanir. Warhol, donemin yildizlarin1 ve moda kiiltiirlerini
grafik tekniklerinden yararlanarak stilize ederken garpici renklerle daha dikkat
¢ekici bir hale getirir.”) (Osterwold. 1991: 171)

(“Warhol, reklam sanatinin tekniklerinden baski yontemleriyle yararlanarak
drettigi baskilarmnin sanatsal iiretimle endiistriyel iiretimin i¢ ice gectigini
gostermek ister. Warhol sanat tarihinin en 6vgii alan portresi olan Mona Lisa’y1
ipek baski yontemiyle tuval {izerine basarak ¢ogaltir. Mona Lisa’y1 segmesinin
sebebi o ana kadar yapilan tablolar arasinda en iinlii ve bilineni olmasidir. ‘Otuz
Tanesi Bir Tanesinden Daha lyidir’ diye adlandirdig: tablosuyla tabu olarak
goriinen Sanat i¢in Sanat kavramini gerek kullandigi tekniklerle, gerekse verdigi

demeglerle sanat1 alaya alir.”) (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. 1997: 1897).
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Resim 106: “Mona Lisa”, 1963
Kaynak: www.pinterest.com/pin/143904150568363676/
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Resim 107: “Thirty Are Better Than One ”, 1963

Kaynak: http://imgkid.com/andy-warhol-thirty-are-better-than-one.shtmi

Warhol, sanatiyla ilgili diisiincelerini Andy Warhol Felsefesi - A'dan B'ye

ve Gerisin Geriye adli kitabinda su sekilde ifade ediyor:

(... Picasso 6ldiigi zaman, yasarken dort bin bagyapit ortaya koydugunu

okudum bir dergide ve ‘Vay canina, ben bunu bir giinde yaparim,” dedim.

Boylece ise koyuldum. Sonra fark ettim ki, ‘Vay canina, dort bin resim yapmak

bir giinden uzun siirliyormus.” Yani benim yaptigim yolla, kendi teknigimle, bir

78



giinde dort bin tane yapabilecegimi diistinmiistiim cidden. Hepsi de bagyapit
olacakt1 ¢iinkii hepsi de ayn1 resim olacakti. Ise basladim ve yaklasik bes yiize
ulagtim ama sonra biraktim. Ama bir giinden uzun siirdii, galiba bir ay siirdii.
Dolayisiyla ayda bes yiiz resimden hesaplarsak, dort bin basyapit ortaya koymak
yaklasik sekiz ayimi alacaktt — bir ‘mekan sanat¢isi’ olmak ve zaten
doldurulmasi gerektigini diisiindiigiim mekanlar1 doldurmak. Bunun bu kadar
uzun zamanimi alacagini fark etmek hayal kirikligina ugratti beni.

Bir kareye resim yapmay1 seviyorum ¢iinkii daha uzun-uzun mu, daha kisa-
kisa mi, yoksa daha uzun-kisa m1 olmasina karar vermeniz gerekmiyor: sadece
bir kare. Ben her zaman ayni biiyiikliikte resimler yapmak istedim, ama hep
birisi ¢ikageliyor ve ‘Birazcik daha biiyiik yapman gerek’ ya da ‘Birazcik daha
kii¢iik’ diyor. Gordiiniiz mii, bence her resim ayni biiyiikliikte, ayn1 renkte
olmali ki hepsi birbirinin yerini tutabilsin, kimse de kendisinde daha iyi ya da
daha kotii bir resim oldugunu diisiinmesin. Eger ‘ana resim’ iyiyse hepsi iyi
olur. Ustelik konu farkli olsa da insanlar hep ayn1 resmi yapar.

Diisiinmek zorunda kaldigim zaman bilirim ki resim yanlistir.
Boyutlandirma bir diisiinme bi¢imidir, renklendirme de Oyle.  Resim
konusundaki i¢giidiim, ‘Diisiinmezsen, resim dogru olur,” der. Siz karar vermek
ve secim yapmak zorunda kalir kalmaz, resim yanlis olur. Siz daha ¢ok karar
verdik¢e, resim daha c¢ok yanlis olur. Bazi kimseler, soyut resim yapar,
dolayisiyla oturup resim hakkinda diisiiniirler ¢iinkii diisiinmek kendilerini bir
sey yapiyormus gibi hissetmelerini saplar.  Ama diisiinmek bana bir sey
yaptyormus duygusunu asla vermez. Leonardo da Vinci diisiinme zamanmin
degerli olduguna — ikna etmisti sanatsever miisterilerini. Bu onun i¢in dogru
olabilir ama biliyorum ki benim diisiinme zamanim hi¢bir deger tasimiyor. Ben
sadece ‘icra’ zamanim i¢in ticret almay1 umuyorum.

Resim yaptigim zaman:

Tuvalime bakip hemen alanlara bolerim. ‘Eh, surasi, su kose sanki
uygunmus gibi goriiniiyor,” diye diisiinliriim ve ‘Ah evet, iste burast uygun,
tamam,” derim. Sonra tekrar bakarim tuvale ve ‘Su kosedeki alanin biraz
maviye ihtiyact var,” deyip mavimi siirerim oraya, sonra bakarim, Obiir taraf
mavi goriiniir, ben de firgcami elime alip orada biraz gezdiririm ve oray1 da mavi
yaparim. Sonra biraz daha aralikli olmasi gerekir, ben de mavi fircacagizimi alip

orayl maviye boyarim, sonra yesil firgamu alip istline siirer, oray1 yesile
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boyarim, sonra geri ¢ekilip tuvale bakarim ve dogru bigimde araliklarla
boliinmiis mii goriirlim. Sonra — bazen dogru boliinmemis olur — boyalarimi alir
suraya biraz daha yesil eklerim, sonra dogru boliinmiisse, tuvali rahat birakirim,
ellemem.

Genellikle sadece aydinger kagidina ve iyi bir 1s18a ihtiyacim vardir. Ben
neden hi¢bir zaman soyut disavurumcu olmadim anlayamiyorum, ¢iinkii titreyen

ellerimle kendiliginden olurdum... ) (Warhol. 2011: 160-161)”

Andy Warhol’'un 1950’lerin Soyut Disavurumcu hareketinin karsisinda
olduguna inandiran 1964 yilindaki ¢alismalarinda biri “Cicekler” adli toplu
urettigi resimlerdir. Patricia Caulfield’in “Modern Photography” dergisinin
Haziran sayisinda yayilanan fotografindaki giilhatmileri bir kare seklinde kesip
cikartir ve dort cicegin bir siyah beyaz reprodiiksiyonunu yapar. Ipek baski
teknigiyle bastig1 cigeklerin her birini degisik renklere boyayip boyutlarini
biiyiitiir ve resmi 90 veya 180 derece ¢evirir, boylece ¢igeklerin rengini ve gorsel
kompozisyonunu degistirir. Tek bir 6zgiin motiften biiyiik bir ¢esitlilige ulasir.
Bu resimlerdeki asimetri, dogada olamayacagi diisiiniilen, tekrarlanan c¢icek
formu ve yiizeysellik izleyicide 6nemsiz bir dekorasyon veya duvar kagidi etkisi
uyandirir. Bu durum da sanat eserinin ahengini ve orijinalligini sorgulayan ve
baz1 kurallar1 alt iist eden bir tutumu ortaya koyar (Pera Miizesi Katalogu. 2014:

13-14)

Resim 108: Cicekler, 1970
Kaynak: www.interviewmagazine.com/files/2012/10/17/img-warhol-
5 124814535099.jpg
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Andy Warhol’'un erken doénem olarak adlandirabilecegimiz resimleri
tretmesi 1962 ve 1966 yillar1 arasindadir. Bu donemde fotograflar1 dogrudan
tuvale aktarmak i¢in ipek baskiy1 bir ara¢ olarak kullanir ve en iyi islerini bu
donemde yapar. Kitle tiiketim mallarinin (Campbell’s ‘in konserve c¢orba
tenekeleri, dolar banknotlari, Brillo ve Heinz ketcap kutulari) ve {iinliilerin
(Marilyn Monroe, Liz Taylor, Elvis Presley) goriintiilerinin reprodiiksiyonlarini
ve elektrikli sandalyelerin, araba kazalarmin, irk¢1 ayaklanmalarin ve intiharlarin

resimleri Amerikan yasam tarzini da yansitmaktadir.

Cogaltilabilirlik ve yeniden iiretilebilirlik Warhol i¢in ¢ok dnemlidir. Ona
gore, iki yontem de s6z konusu kisiyi ya da nesneyi gercek olmayan nesne
statiisiine indirgemektedir. Liz Taylor’t bir Liz Taylor goriintiisiiyle, Mona
Lisa’y1 bir Mona Lisa goriintiisiiyle ve Marilyn Monroe’yu bir Marilyn Monroe
goriintiisiiyle degistirir. Artik onlar birey degil, o bireylerin goriintiisiidiirler.
Bu arada bir ilkesi de vardir: Ipek baski teknigiyle iinlii, giizel ve ¢ekici bir insan1
cirkin hale getirmek. Bunun ¢ok basit bir agiklamasi vardir: eger taninmamis
bir kadinin yiiziinii ¢irkinlestirseydi ipek baskisi1 kayitsizlikla karsilanabilirdi.
Warhol i¢in resimlerinde kullandigi kisilerin iinlii, glizel ve ¢ekici olmasi,
sansasyonlarla ¢evrelenmis olmasi, ilging ve tuhaf Ozelliklere sahip olmasi
izleyicinin ilgisini garantiye almak demektir (Warhol. Pera Miizesi Katalogu.
2014: 23).

Resim 109: “Liz”, 1965
Kaynak: www.gallerywarhol.com

Resim 110: “Flash”, 1963
Kaynak: www.gallerywarhol.com
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Resim 111: “Shot Orange Marilyn ”, 1964
Kaynak: www.allposters.com/-st/Marilyn-Warhol-Posters_c94587 _.htm

Resim 112: “Jackie Onassis”, 1964
Kaynak: http://mentalfloss.com/sites/default/legacy/blogs/wp-content/
uploads/2009/10/warhol-o.jpg

Anlamli nesnelerin anlamini bosaltmasi ya da tam tersi, anlamsiz nesnelerin
(Coca Cola siseleri, konserve gorba tenekeleri) tistiinde durulup vurgulanmasi
Warhol’un isinin ayirt edici 6zelliklerinden biridir. Diger taraftan, Warhol,
islerinin banal, siradan goriinmesini, diiz, bos, soguk, duygudan yoksun, elle
degil de makineyle iiretilmis izlenimini, kendi i¢in de ruhsuz bir bigimde
cevresindeki gercekligi kaybeden soguk bir gozlemci diisiincesini yaratmak
istemistir. Bir bagka deyisle, eserlerinin bir anlam tasimadiklarmi iddia
etmektedir ve 1968’de yaymlanan bir demecinde bu yoniinii soyle agiklar: “Bir
makine olmay: istedigim igin bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine
gibi yapmak istememin nedeni tiim yapmak istedigimin bundan ibaret
olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkung bir sonug
ortaya ¢ikiyor... Gelecekte herkes on bes dakika icinde diinyaca iinlii olabilecek.
Eger Andy Warhol hakkinda bir sey ogremmek istiyorsaniz, resimlerimin
yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. Iste ben. Arkasinda hichir sey yok. (Warhol.
the Giant Size. 2013: 260)” Ancak ‘“sanat i¢in sanat” ile “halk i¢in sanat”
arasindaki geleneksel ayrimi sorgulayan Andy Warhol bir ¢eliski de yaratmigtur.
Bir yandan Hollywood’un seks sembolii olan iinlii yildizlarin giizelliginden ve
ihtisamindan etkilenirken, bir yandan da mekanik iiretimi benimseyerek birey

olarak sanat¢ilarin yeteneklerini ve dehalarimi ¢okertmeyi amaglamistir.
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Boyle bir diislince yapisma sahip Andy Warhol, bazen de yarattigi
eserlerindeki kigileri ikonlastirmay1 istemeyerek de olsa gerceklestirmistir.
Buna en giizel 6rnegi, “Yirmi Bes Marilyn” caligmasi gosterilebilir. Andy
Warhol, film y1ldiz1 Marilyn Monroe’ nun 6liimiinden kisa siire sonra resimlerini
yapmaya baslar. 1953’te Niagara filminin ¢ekimleri sirasinda Gene Korman
tarafindan ¢ekilen siyah beyaz bir fotograf Warhol’un ipek baskisinin kalibini
olusturur. Dort ay igerisinde Korman’imn fotografini temel alarak yirmiden fazla
eser lUretir. Gorsel slirekli tekrarlanmakta ve Warhol’'un “film seridi montaj
etkisi” dedigi bu ¢aligmasi seri tiretim ve kitle iletisimi diinyasinda sanatin sozde

essizligine yonelik bir elestiridir.

Resim 113: “Yirmi Bes Marilyn”, 1962
Kaynak: https://cutveravisualculture.files.wordpress.com/2013/11/marlyin-

m.jpg
Bu resme baktigimizda bir takim 6zelliklerin 6ne ¢iktigini goriiriiz.
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(“Warhol, ipek baskiyr neden sevdigini “Ayni resmi her seferinde kiiglik
farklarla yeniliyorsunuz” sozleriyle acgiklar. Bu varyasyonlar miirekkeple veya
kayit cihazi ekranmin kaymasiyla olusmustur. Resmin Onceki goriintiisii
sanat¢inin kismen kontrol edebildigi bir siire¢ ile doniistiiriilmiistiir. Bir baska
ozellik ise miirekkep izlerinin varligidir, Fotograf, siyah miirekkebin kumasa
stiriilmesi yoluyla boyali resmin iistiine uygulanir. Serigrafi miirekkebinin
kabaca uygulanis1 kumlu golgeler ve lekeler yaratarak orijinal fotografin
thtisamin1 gélgeler; endise ve 6limliliigi ¢agristirir. Sag, ruj, ten, goz kapaklari
ve arka planin renkli bolgeleri, beyaz astar iizerine el ile boyanmistir. Bu is i¢in
ucuk renkler kullanilir ve eserin geneli natiiralist olsa da yaratilan etki

yapaydir.”) (Farthing. 2012: 489)”.

(“Tekrarlanan Marilyn’ler arasinda kiigiik farklar vardir. Baskilarin {istiine
stiriilen boya ile bu baskilarin dergi sayfalarindaki kadar miikemmel ve parlak
olmas1 engellenmistir. Bazielestirmenlere gore Marilyn’ler Warhol’un Bizans’a
duydugu hayranlik vyiiziinden Bizans ikonalarina benzemistir.  Aslinda
ikonaklastik 6zelligi olan bu Marilyn’ler, bir ikon gibi goriilmeye baslanir.
Basyapit kavramini ¢iiriitmeyi amaglayan bu yapit, Bat1 Sanat gelenegi i¢inde

asimile olur .”) (ed: Reg Grant. Farthing. 2012: 489)

Yine bir bagka oOrnekte de, Andy Warhol, Meryem Ana temasiyla
Monroe’yu yeniden yaratir. “Gold Marilyn” eserinde, gen¢ yildizin kayip
gitmesini, renkler ve baski sekliyle oynayarak, o kayip gitme hissini vererek
boyar. G6z kapaklarini agagi diistiren ve kapali hissi veren renklendirme, 6liime
bir géndermedir. Resimde kullanilan Marilyn Monroe’nun bilinen pozlarindan
biri olmasina ragmen, bu resimdeki Marilyn’i essiz hissettirmeyi bagarmustir.
Tipki cgorba tenekeleri gibi, giindelik hayattan sanat eserlerine... Resimde
Marilyn’in etrafini saran altin renk, Hristiyan kiiltiiriindeki altin kaplamali dini

resimlere bir ¢esit gondermedir.
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Resim 115: Meryem Ana Ikonu
Kaynak: http://en.loadtr.com/Christian_icon_of Virgin_Mary -410033.htm

Warhol’un biitlin yaraticiliginda tartismali egilimler goriilse de ortaya
koydugu eserlerde sebepler hep baskadir. Ornegin, 1963’te Warhol bir
arkadasiyla yemek yedigi sirada masada bulunan giinliik gazetede 729 Kisi Jette

Oldii (129 Die in Jet) mansetini goriir ve buna paralel olarak Oliim ve Felaket

Serisi’ne baslar.

Resim 116: Andy Warhol 'un “Oliim ve Felaket” serisine kaynak olusturan gazete
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Resim 117: Tuna fish disaster, 1963
Kaynak: https://horsesthink.files.wordpress.com/2007/09/tuna2.gif

Resim 118: Electric Chair, 1964
Kaynak: www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07145_10.jpg

Bir bagka 6rnek ise, 1976’da Napoli’den dondiigiinde sokaklarda gordiigii
komiinistligi simgeleyen orak ve ¢ekic Warhol’'un dikkatini ¢eker. Bu
simgelerden esinlenerek “Orak ve Ceki¢” adinda bir seri ortaya ¢ikartir. Ancak
bir kapitalist olan Warhol’un bu simgeleri kullanarak boyle bir resimler dizisi
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yapmast aslinda ironik ve giiliing bir tercihtir. Aslinda geg¢misini biraz
irdeledigimizde, bunun altinda yatan sebepleri de gorebiliriz. Saglik sorunlari
kadar aile kosullarinin etkiledigi ruhsal durumundan dolay1r Andy karsitlik ve
celiskilerle dolu bir insandir ama istikrarsiz biri de degildir. Her seyi — hayatini
ve sanatini — asiriya tasimay1 seven biridir sadece. En yakin ¢aligsma arkadaglari
bile Andy’nin bir aptal m1 yoksa olaganiistii akilli bir adam mi1 oldugundan hicbir

zaman emin olamamiglardir (Warhol. Pera Miizesi Katalogu. 2014: 15)

Resim 119: “Hammer and Sickle ”, 1977
Resim 120: “Hammer and Sickle”, 1976
Kaynak: www.warhol.org/

Resim 121: “Contact Sheet of Hammer and Sickle”, 1976
Resim 122: “Hammer and Sickle”, 1977
Kaynak: www.sothebys.com/

Warhol, 1986 yilinda, ABD silahli kuvvetleri tarafindan kullanilan
standart tasarimlara dayanarak yaptigi “Kamuflaj” serisiyle saf soyutlamaya
ciddi bir adim atmustir. Orijinal tasarimlardaki doga-taklidi renklerin yani sira
Warhol parlak renkler olan kirmizi ve pembeyi de kullanir. Aslinda David

Bourdon’a gore “ciddi Soyutlamacilarin 1960 ve 1970 lerde iirettigi renk ve
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desen resimlerinin ¢oguyla kiyaslandiginda, Warhol 'un bu serisi nispeten yavan

ve cesaretten yoksun goriiniir” (Warhol, Pera Miizesi Katalogu. 2014: 15)

Resim 123: “Camouflage”, Sekiz eserlik portfolyo, 1986
Kaynak: www.moma.org/collection_images/resized/493/w500h420/CRI_107493.jpg

Yillar icinde bir¢ok kedi ve kopek cizen Andy Warhol, dikkatini nesli
tilkkenme tehlikesiyle karsi karsiya olan hayvanlara yonelterek 1983 yilinda on
farkli tiirden olusan “Tehlikedeki Tiirler” adli bir portfolyo tiretir. Bu serisinde,
Warhol, baska fotograf¢ilarin ¢ektigi goriintiileri temel alarak bunlara kendine
has, belirsiz ¢izgiler ekler, hatta bazilarina parlak renkler de ekler. Boylece siyah
gergedan mavi olurken Afrika fili pembe olarak ortaya ¢ikar. “Bazen yasayan
(Truman Capote) bazen de olmiis (Albert Einstein) kisileri ve hayvan yiizlerini
(Cam Dallarindaki Kurbaga) calisan Warhol kendisini bir kiiltiir tarihgisi
olarak da kanitlama firsatimi yakalar (Warhol. Giant Size. 2013: 522).”

Resim 124: “Endangered Species”, On eserlik portfolyo, 1983
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Resim 125: “Ten Portraits of Jews of the 20th Century”, On eserlik portfolyo,
1980
Kaynak: www.mutualart.com/Artwork/TEN-PORTRAITS-OF-JEWS-OF-
THE-TWENTIETH-C/0A5B718CDA267094

Warhol’un sanatinin ilk donemi 1966’da Leo Castelli’nin galerisindeki solo
sergisiyle sona erer. Hem sanatsal hem de ticari anlamda Andy Warhol
tartisilmaz basari kazanir ve yeni Amerikan sanatinin yildizi olur. Ancak, bu
donemdeki islerinin sanat oldugu konusu herkesin hemfikir oldugu bir
gercektir.  Andy Warhol’un kariyerinin ikinci donemi 1967°de baslayip
Oliimiine kadar ge¢en donemi olusturmaktadir. Bu donemin ilk igaretleri
“Cicekler” dizisi, inek motifli duvar kagitlar1 ve Velvet Underground’un ilk
alblimiiniin kapagmdaki muzdur. Warhol popiiler kiiltiir i¢cin sanat1 bir kenara
birakiyor gibi goriiniir: linlidiir, film ve miizikle ilgilenir, kitaplar ve dedikodu
dergisi Interview’u yayinlamaya, diskoteklerde zaman gegirmeye, film siiper
starlar1 yaratmaya ve daha onceki sanatsal fikirlerini kopyalayip satmaya
baglar. Sakin bir hayat siiren Warhol, bu donemde Liza Minelli, Mick Jagger
ve Michael Jackson gibi tinliilerin portrelerini yapar. 1980’lerin basinda
eserlerinin konularmi daha ziyade natiirmort, dini nesneler ve kendi portreleri
gibi geleneksel temalardan segmeye baslar. “Son Yemek” serisinde son donem
islerinin biiyiik béliimiinde oldugu gibi 6liim temasii kullanir. Warhol, bu
ikonik eserlerini bilerek kiskirtici bir sekilde sematik taslaklara indirger ve

bizlere geleneklerin, inanglarin ve yasanilan tarihlerin de bir ticari mal
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olabileceklerini hatirlatan reklam logolarini, fiyat etiketlerini kullanmaya

yonelir.

Resim 126: “Mick Jagger”, 1975

Resim 127: “Mao Tse-Tung”
Kaynak: www.gallerywarhol.com

Resim 128: “Liza Minelli”, 1979
Kaynak: www.gallerywarhol.com

Resim 129: “Michael Jackson”, 1984
Kaynak: https://flavorwire.files.wordpress.com/2011/04/warhol.jpg?
w=600&h=692
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Resim 130: “saint-apollonia-full-suite ”, 1984

Kaynak: http://revolverwarholgallery.com/wp-content/uploads/saint-
apollonia-portfolio.jpg

Resim 131: “Apple”, 1985

Kaynak: www.josephklevenefineartltd.com/AndyWarholApple.jpg

Resim 132: John Lennon ve Marilyn’ler
Kaynak: www.mirror.co.uk/news/world-news/andy-warhols-polaroids-of-the-
stars-revealed-741910

Warhol bir sanatsal hareket olarak Pop Art i¢indeki yerini kabul eder ve

getirilerinin keyfini siirer.

(“Ancak bir zaman sonra, tanimlama agirlasir ve o da kendi Pop kavramini
tanitmaya baglar. Warhol i¢cin Pop ya da daha genis olarak popiiler kiiltiir
diinyaya kars1 belli bir tavir gostermektir; hayata karsi geng, alt-kiiltiirel bir
yaklagimin ifadesidir. Andy Warhol popiiler kiiltiiriin Amerika’da yaratilmis en
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iyl sey olduguna inanmistwr. ... Biitiin kalbiyle, Amerikan popiiler kiiltiiriin

mitlestirilmesi i¢in ugrasmistir.””) (Warhol. Pera Miizesi Katalogu. 2014: 28)

Andy Warhol'un Felsefesi adli kitabinda popiiler kiiltiiriin en zengin
Amerikalilarin en fakirlerle ayni seyi satin almasi anlamina geldigini yazmistir.
“Liz Taylor Coca Cola igiyor, ABD baskant da Coca Cola i¢iyordu. Zengin ve
fakir aymi sekilde sosis yiyor, aym TV programlarimi seyrediyor ve ayni

diikkanlardan giyiniyordu (Warhol. Pera Miizesi Katalogu. 2014: 28)”.

Warhol, belki de o giine kadar gelmis en iinlii Amerikan sanat¢isidir. Soluk
yiizili, bozuk cildi, sar1saglariyla o ana kadar hi¢ galeri ve miizeye gitmeyenlerin
dahi tanidig1, kendisi de popiiler kiiltiiriin bir pargast olan Warhol 1986 yilina
gelindiginde Lenin ve kendi portresini yapar. Saglik sorunlar1 giderek kotiilesen
Warhol, tiim enerjisini “Son Yemek” adli son isini bitirmek ic¢in kullanir.
Sergisinin agilisindan sonra 1987°de 6liir. Oliimiinden sonra kiymetli veya degil
tiim esyalar1 Sotheby’s miizesinde satilir. “Siradan nesneleri ve imgeleri sanat
olarak yeniden pazarlayarak sanatin ne oldugunu, nasil olmasi gerektigini
izleyiciye diisiindiiren ve topluma ayna tutan bir sanatgt olmugtur. (Yasak. 2004:
59) “Sanat i¢in sanat” ve “toplum i¢in sanat” ayriminin sona ermesinde en etkili

Pop Art sanatgilarindan biridir.

Resim 133: Kendi portresi, 1986

Béliim 6:
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POP ART’IN GRAFIK TASARIM UZERINDEKI ETKIiSI

“Ticari grafik, iste tammladigi sey eskilere dayansa da on bes yil énce var
olmayan bir terim. Ileri siiriilen bu tiir grafik yaratimin ¢ok ozel bir grubu,
sanayinin ve hi¢bir zaman olmadigi kadar giincellik kazanan siyasal ve kiiltiirel
alanlardaki belirleyici etkenlerin inanilmaz yiikselisi sayesinde kiiresel a¢idan
gelisen ekonomi ve ticarete baghdwr.” Fritz Ehmcke, “Deutsche

Gebrauchsgraphik”, Klimschs Jahrbuch Frankfurt’ta, 1927 (Weill. 2012: 11)

Giris:

Grafik sanatlarmin amaci, en sade tanimiyla mesaj iletmek ve mesajin
gorsellestirilmesidir. Bu tanimdan yola ¢ikilirsa, grafik sanatlarin ilk ve en
onemli alan1 olan afis, cogaltilmak icin vardir. letilmek istenen mesajlar, genis
halk kitlelerine baskiyla ¢ogaltilan afislerle iletilir. Bu nedenle baski, grafik
sanatlar igin ¢cok 6nemlidir. Tahta kaliplar kullanilarak, baslayan baski teknikleri

gliniimiize gelindiginde inanilmaz bir gelisim gdstermistir.

Resim 134: Tahta baski

Kaynak: http:/1.bp.blogspot.com/-QKV2ABq1A80/UUO2NF1u8pl/AAAAAAAAIPO /
KuLzyY9jKmU/s1600/Ads%C4%B1z3.png
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Grafik tasarim iletisim ihtiyaglari karsilamanin yollarindan biriyken,
zaman icinde buna ilaveten estetik kaygilarin ortaya ciktig1 goriiliir. insanin
egitim ve kiiltiir seviyesiyle orantili olarak cesitlenen ihtiyaglar, bu ihtiyaglari
karsilayabilmek i¢in artan {irlin sayisi ve bu karmasa i¢erisinden farkliliklariyla

kendini ortaya koymak, grafik tasarimin 6nemini giderek artirmustr.

Grafik tasariminin artan giicii ayni sekilde grafik sanatgilarinin da giiciinii
artirmigtir. Sanatgilar, estetik kaygilarla kullandiklar1 yeni tarzlar1 ve icat
ettikleri yeni yazi tipleriyle 6zellikle grafik tasarimi hak ettigi konuma getirmeyi
basarmiglardir.  Ancak, hangi asamalardan  gegtigi goz  Oniinde

bulunduruldugunda, bu hi¢ de kolay olmamustir.

[lk doénemlerdeki iiretim ve baski, insan giicii ve basit aletlerle
yapilmaktayken, Ronesans ve reform hareketleri bilimsel ve teknik gelismelerin
hizini1 arttrmus, yayilmasini saglar. Yazi ve kitaplarla paylasilan bilgi gelistirilip
yine teknolojinin hizmetine sunulur. Uretim asamasindaki aletlerin yerini
makineler aldig1 i¢in tarimda kullanilan teknoloji ile insan ve hayvan giiciine
olan ihtiyag azalir. Issizlikle birlikte niifus kdyden kente is giicii olarak gd¢ eder.
Buharli gemi ve lokomotiflerle o giine kadar ulasilamayan, gidilemeyen yerlere
gidilir ve her sey bununla smirli kalmaz; gidilen her yere tiiketim kiiltlirii de
gotiriliir. Kentlesme hizlanir, kiigtik diikkanlarin yerini fabrikalar alir. Kitap
basimi artar ve kolaylasan kitap basimi ile okuma yazma orani yiikselir. Egitimli
smifin geliri artar ve yeni kavramlar, yeni is alanlari, yeni {irlin ihtiyaglari ortaya
¢ikar. Bu tiriinlerin tanitilmasi, ulastirilmasi, satilmasi i¢in geleneksel yontemler

dogal olarak terk edilir. Yeni pazarlama ve reklam anlayis1 benimsenir.

Giiniimiiz grafik tasarim en yogun bicimiyle Ingiltere’de 18.yy.da
gergeklesen Endiistri-Sanayi Devrimi ile baglar. Fakat asil gelisme, fotografin
icad1 ile inanilmaz boyutlara ulasir. Kaynaklara gore 18 Agustos 1839 tarihinde
icat edilen fotografin ilk kullanim alani, 6liimsiiz olma istegi ile portreleri
belgelemektir. Gelisen bask: teknikleriyle kendini portre fotograf¢iligindan
kurtarir. Oziinde belgeleme islevini sakli tutarak, sanat kaygilariyla kendine
farkli konular ve teknikler bulur ve gorsel imgelerin reprodiiksiyon yoluyla

kopyalanma siirecini baglatir. Fotograf, resme karst nesneyi daha gercekei
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bicimde ifade ettigi i¢in hizla grafik tasarim ve reklamcilik i¢indeki vazgecilmez

yerini alir (MEB. Grafik Tasarimin Tarihi. 2009: 36).

Resim 135: Louis Daguerre, 1839
Kaynak: http://media.web.britannica.com/eb-media/20/108520-004-

2D31A7CD.jpg

Baski yoluyla ¢ogaltma ilk kez tahta kaliplar kullanilarak Cinliler tarafindan
yapilmistir. Avrupa’da baski ise, Ronesans doneminde Gutenberg ile baslar.
Gutenberg, ‘hareketli matbaa’ ile yerleri degistirilebilen tek tek metal harfler,
resimler-sekilleri gosteren kliseler kullanmistir. Endiistri devriminden sonra
modern baski makinelerinin temelini tipo bask1 olusturmustur. Kullanimi kolay
ve pratik oldugu i¢in gliniimiizde de Kartvizit basimi gibi kiiciik ¢apli islerde
kullanilir. Tipografi, adini tipo baski tekniginden alir ancak giiniimiizde estetik
tasarim anlayisinin, ifadenin bi¢imsel anlatimi ve deneysel bir uygulama alani
olarak kullanmilir. (Grafik Tasarimin Tarihi) Litografi (tas-baski) teknigidir.
Litografi, kitap baskilari, afisler disginda sanat eserlerinin rdprodiiksiyon
baskilarinda da kullanmilmigtir.  Bdylece, baski tekniklerinin ilerlemesi,
fotografin gelisimi ve tipografinin 6nem kazanmas ile grafik tasarim kendi

gorsel dilini olusturarak resimden ayrilmistir.
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Resim 136: Tipografi
Kaynak: https://tasarimtarihi.files.wordpress.com/2014/01/81.jpg

Resim 137: Litografi (tas baski)
Kaynak: http://vektorelcizim.net/wp-content/uploads/2012/01/litografi_
tas_baski.jpg

Kisacasi, Sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan yeni sanat anlayislar1 geleneksel
sanat anlayisindan uzaklasip yerine modern sanat anlayismni baglangicini
olusturmustur. Degisime ugrayan bu sanat anlayislar1 gelisen teknoloji ve yeni
buluslarla Grafik tasarimin dogmasina sebep olmustur. Litografi tekniginin
bulunmas1 sadece tipografik baskidan olusan afislerin yerine gelismis afis
tasarimlart almistir. Seri liretim sayesinde de sokaklar sergi alanina doniismiis
ve reklam anlayis1 gelismistir. Kurumsal kimlik anlayismin ortaya ¢iktigi bir
doneme adim atilmistir.  Tipografide kurallar yikilmis, kolaj teknigi
uygulanmaya baslanmis, derinlik ve perspektif etkisinin kullanimiyla da afis

tasarimi ve kitap kapagi tasarimlarini olumlu anlamda etkilemistir. Bauhaus’un

96



okullarinda Grafik tasarimi 6ne ¢ikartmasi tipografiyi ders olarak vermesi yine

Grafik tasarimimn gelismesini saglamistir.

Resim 138: Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirmort”, 1912
Kaynak: https://zhrblc.files.wordpress.com/2013/05/hasiriskemleli20
naturmort201912.jpg

6.1. Grafik tasarnmda Pop Art 6ncesi sanat akimlarinin etkileri

Grafik tasarim siyasi yapi, teknolojik gelismeler, tiiketim aligkanliklari,

resim edebiyat ve diisiince akimlarindan en ¢ok etkilenen sanat alanidir.

20. yiizyilda yasanan iki biiylik savastan sonra ister ekonomik durumu
diizeltmek isterse savas alanindan uzakta yasayan halkin moralini ylikseltmek
i¢in olsun iletisim zorunlu hale gelmistir. Basili yaymlarin tiretimi artms, bilgi
akist hizlanmig, yaymeilik, reklamcilik ve afis tasarimi hizla gelismeye
baglamistir.  Alais Senefelder’in 1799°da buldugu tas baski tekniginin
gelistirilmis bicimi olan ofset baski, bu yiizyilda en ¢ok kullanilan tekniktir.
Ofset baski tekniginin gelistirilmesi Grafik tasarim i¢in cok énemli bir basamak

olusturmustur.
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Resim 139: Bauhause
Kaynak: www.aliartun.com/content/detail/12

Teknolojik gelismeler Grafik tasarimm gelisimine ve degisimine biiyiik
katkilarda bulunmustur ama sanat akimlar1 da onu bi¢imlendirmis ve
etkilemistir. Nedir bu sanat akimlar1? Avrupa’da pek ¢ok sanat¢i geleneksel
diisiince ve degerlere karsi c¢ikar ve yeni anlatim bigimleri aramaya baglar.
Bauhaus bu yonden ¢ok anlamli bir yere sahiptir. Bauhaus, 6zellikle Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan toplumsal degisimin sonucu olarak
sanatin giinlik yasama girmesidir. El sanatlar1 azalip, liretilen bigimlerin
bozulmas1 sonucunda ortaya c¢ikan bir ekoldiir. Sanat ve zanaati birlestiren
fonksiyonel, ucuz ve kalici iirlinlerin stil olmas1 gerektigine inanir. Sanatin
herkesin hakki oldugunu savunur. “Temel Tasarim” dersinin kokeni Bauhaus’a
dayanir. Fotograf ve tipografi yeni gorsel dil olarak kullanilmaya baslanir.
Reklam tiirleri tasarimlarinda tipografi kullanimi 6nem kazanir ¢linkii grafik
tasarimda, ozellikle afiste, yaziyla fotografin nesnel biitiinliilk icinde mesaj1

hemen ilettigi kesfedilir.

Savas sonrasi olusan dehset ortamina tepki olarak ortaya ¢ikan Dadaizm
cikisindaki kiistah, yikic1 olma gibi ozellikleri ile donemin el ilanlar1 ve
afislerinde tipografinin kurallarini altiist etmistir. Dadaciligin mantiksizlik ve
var olan sanatin reddedilmesi 6zelligini destekleyen Dadacilar, Grafik tasarimda
bir tuval lzerine gazete kupiirleri, renkli kagit parcalar1 ya da fotograf
pargalarinin  yapistirtlip  diizenlenmesinden olusan kolaj ve fotomontaj
tekniklerini gelistirir. ~ Yapilan kolaj ve montajlar daha sonraki donem

yeniliklerine eslik etmistir. Bu donemde yapilan tasarimlar ile 6zgiinligi ve
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deneyselligi ayn1 anda bir araya getirip, tipografik tasarimi geleneksel

diisiinceden kurtarmiglardir.

(“Bu durum ile harfleri sadece sese dayali olarak, fonetik bir simge olmasinin
Otesinde, somut birer gorsel 6ge olarak kullanmiglardir. Dadaizm temsilcilerinin
harfleri sese dayali, yani fonetik goérseller olarak kullanmalari ile Dadaist siir ve

tipografinin, ritim ve ses deneylerinin somut bir ortama tagmmasi olarak

degerlendirilmistir.””) (Becer, 2010: 86)
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Resim 140: Guillaume Apollinaire Calligrammes “Il pleut”, 1918
Resim 141: Tristan Tzara, 1920

Resim 142: Man Ray, Space Writing (Self-Portrait), 1935
Resim 143: F.T. Marinetti, “Les mots en liberté futuristes*, 1919
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Dadacilar, yozlasan Avrupa toplumunu, savaslari, gelenekleri, din ve sanati
protesto ederken, sanat alaninda yeni ve deneysel ¢alismalarda bulunurlar. Bu

da Grafik sanatlar etkiler.

Yine 20. Yizyil basinda Picasso, Leger gibi ressamlar yaptiklari
caligmalarna tipografiyi de ekleyerek afis niteliginde resimler yaparlar. Boylece
yeni bir ifade bi¢imi yaratmis olurlar ve ¢aligmalariyla Grafik tasarima yon

verirler.

Resim 144: Picasso, “Guitar”, 1913
Kaynak: http://www.radford.edu/~rbarris/art428/picassodiluvio72.jpg

Resim 145: Leger, Study for the City, 1919
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/379428337331121944/

“Ancak daha sonra Hans Hilmann, Savingnac Celestion Piatti, Roland Serle,
Hans Falk, Crosby-Fletcher-Forbes sadece grafik g¢aligmalariyla taninirlar.
Boylece Grafik tasarim, grafik sanatcilarmin ¢aligmalariyla taninirlar. Boylece
Grafik tasarmm, grafik sanat¢ilarmin ¢alismalariyla bagimsizligini ilan etmis
olurken afig, resim sanatindan bagimsiz kendi gorintii dilini olusturur (Grafik

Tasarimin Tarihi).”
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Resim 146: H. Hilmann, “The window ”, 1950
Kaynak: http://www.theenglishgroup.co.uk/wp-content/uploads/2014/ 05/
the-window-460x643.jpg

Resim 147: H. Falk, Swiss Ski Poster, 1943
Kaynak: www.1stdibs.com
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Resim 148: Crosby-Fletcher-Forbes, 1960
Kaynak: www.juxtapost.com/

Resim 149: S. Celestino Piatti, 1964
Kaynak: www.pinterest.com/pin/252483122829691124/
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Sanat ve Zanaat doneminde Almanya Avrupa’nin en ileri basim teknolojisine
sahiptir. Yeni basim karakterlerinin gelistirilmesiyle birlikte, tipografi Grafik
sanatlarin vazgecgilmez bir 6gesi durumuna gelir. Diinyanin ilk biiytik endiistriyel

tasarimcist olarak Alman Peter Behrens kabul edilir.

————
oooa INTERNATIONAL Hooo
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Resim 150: Peter Behrens, AEG
Kaynak: www.pinterest.com

Resim 151: Peter Behrens, Kitap Kapag:
Kaynak: https://blogs.princeton.edu/~graphicarts/assets_c/2010/09/expo%

20st4-5812.html

6.2. Grafik tasarimda Pop Art etkileri

1960’11 yillarda “baby boom” kusaginin ortaya ¢ikisiyla Bati toplumu ve
temelleri stline tartismalar baslar. Zira savas sonrasi dogan bebekler artik
biiylimiis ve hepsi bir arada gii¢lii bir yeni tiiketiciler ordusu olusturmuslardir.
Esi goriilmedik bir iyimserlik ve kendine duyulan inancin hiikiim siirdigii bir
donemde ergin olmuslardir. Savas sirasinda ve savas sonrasi azla yetinme
donemi sona ermistir. Bir yorumcu sOyle diyordu: “Bir seyin modasinin
gecivermesi teknolojideki hizli ilerlemelerden dolayt oldu, bir seyin artik uzun
siire  kullamilmasi sz  konusu degildi. Opyleyse Uluslararasi  Stil’in

islevselciligine artik ne gerek vardi?”” Boylece Modernizmin yadsinmasi baglar.
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Ciinkii modernizm arttk bu yeni ve tiiketmeye hevesli tiiketici gliciiniin
taleplerini karsilayamayacak durumdadir. Ayrica bu yeni tiiketiciler kalicilik ve
tek-bigimlilik yerine degisim ve cesitlilik istemektedirler. Bu da, ana-
babalariyla aralarina ayrilik sokar ve savas-Oncesi ve savas-sonrasi biiyiimiis

kusaklar arasindaki ugurumu daha da derinlestirir.

Iste boyle bir dénemde ortaya ¢ikmis olana Pop Art’m iiriin tasarmmi
iizerinde ¢ok biiyiik bir etkisi olur. Amerikan Riiyasi, bir materyalizm felsefesi,
1960’lara damgasini vurmus bir diislince egilimidir. Modern ¢izgiye sahip
tasarimlar bile bu Riiya’ya kendilerini kaptirmis durumdadirlar. Pop Art hem
doyumsuz hem de fazlasiyla istahi1 yerindedir. Ve higbir sanat hareketinin ticari
tasarima Pop Art’tan daha biiyiik bir etkisi olmamistir. 1967 yili 6nemli bir
tarihtir. Andy Warhol, “Velvet Underground” i¢in muzu ¢izer; Peter Blake’le
Jane Hawort, Beatles’s “Sgt. Peppers Heart Club’s Band”i; Milton Glaser, Dylan
posterini ve Robert Crumb, “Big Brother and the Holding Company’nin

kapagini hazirlar.

THE VELUET
UNDERGROUND
&NICO

823290-2

Resim 152: Andy Warhol, “The Velvet Underground”, 1965
Kaynak: www.examiner.com/images/blog/wysiwyg/image/Velvet_Under
ground_ Nico_Andy Warhol2.jpg

Resim 153: Peter Blake, “Sgt. Peppers Heart Club’s Band”, 1967
Kaynak: http://i.telegraph.co.uk/multimedia/archive/01490/sgtPepper
1490607c.jpg
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Resim 154: Robert Crumb, “Big Brother and the Holding Company ”, 1968
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/9/9e/Cheapthrills.jpeg

Resim 155: Milton Glaser, “Bob Dylan”, 1966
Kaynak: http://www.solakkedi.com/tasarim/tasarim%20tarihi/071.jpg

Gelecekteki grafiksel yenilikler i¢in kilit bir olgu olusturan miizik, giiriiltiili
bir giris yapar. Rolling Stones dergisi ve Ralph Ginsburg’un ¢ikardigi, sanat
yonetmenligini de Herb Lublin’in iistlendigi Fact yayinlanmaya baglar. 1960’1
yillarin ortasinda imgelemi biiyiik 6l¢iide LSD’ye ve ota bagli olan psikedelik
afigler gergekiistii fantastik bir diinya yaratirlar. “Cogunlukla kinetik olan
tipografinin okunakliligr kasten bozulur — bu tutumu punk ve tekno kusaklar: da
benimseyeceklerdir. “Cicek Cocuklar” kisa siirede Ingiltere’yi ele gecirir: ¢ok
renklilik her yerde goriilmeye baslar (Weill. 2012: 104-105).” Pop Art tarzi
grafik tasarim Ingiltere’yi istila eder. 1968’de Richard Avedon giinese tutulup
solgunlastirilmis, yeniden renklendirilmis fotograflar kullanarak Beatles’1

Olimsiizlestirir.

(“Milton Glaser ise eski tipografi ve ¢izimi birlestirerek tarihe gondermeler
yapar. Illiistrasyon, afis ¢izgi roman ve gdrsel calismalarinin bazilarinda litografi
de kullanan tasarimcmin dergi kapaklarinda cesitli bitisiklikler ve dirilis¢i
ciddiyetsizlik tarzinda caligmalar1 da bulunmaktadir. Glaser litografinin ofset
orneklerini Pop, op sanatindan esinlenerek renkli ve parlak ¢aligmalar haline

getirir.”) (Zor. 2012)
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The Signet Classic

speare

Resim 156: Milton Glaser, Shakespeare’in “The Tempest”, kitabinin
kapagi, 1960’lar
Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/81/34/ca/8134cab
ef33a8c1893h126095f3e6981.jpg

Resim 157: Milton Glaser kitap kapag tasarimi, “The Camp Followers'
Guide!” Avon Kitaplar:, 1969
Kaynak: http://media-cache-ec0.pinimg.com/736x/10/09/5a/10095a6ede
00c56d990f645a82e45598.jpg

Pop Art’in bu 6nemli temsilcileri popiiler kiiltiiriin —Campbell’in ¢orba
kutular1 veya Elvis Presley gibi— ikonik imgelerinin kopyalarin1 resmederek
acikca Amerikan tiiketiciligini gdklere ¢ikarir. Ironik olarak, iireticiler de Pop
Art’1iiriin tasariminda, pazarlamada ve reklamcilikta kullanmaya baslarlar. Oyle
ki gok gegmeden giindelik yasamin bir pargasi haline gelir. Ornegin, Robert
Indiana’nin “LOVE” (Ask) isimli resmi 40 milyon posta pulunda kendini

gosterir.
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Resim 158: Robert Indiana, “Love”, 1970
Kaynak: www.solakkedi.com/tasarim/tasarim100/1960/06.jpg

Bu donemin grafik tasarim agisindan en 6nemli 6zelligi de sanatgilarin
eserleriyle izleyici arasindaki mesafeyi yok etme ¢abalaridir. Onlara gore, esere
bakan kisi kendini aktif bir katilimci olarak gdrmeli ve ilerleyen seyirciyle
birlikte sanat eseri de degismelidir. Ancak komik olan su ki seyirci ve
tasarimcinin ortak meydana getirdikleri eserler de piyasada hemen yerlerini alir.
Kullandiklar1 stil, zengin renk ¢esidi, referans ve etkiyle, “okunabilirlik”
smirlarinda  dolasan karmasik grafik tasarimlarin = Ozgiirlestirilmesini
istemiglerdir. Bunun ger¢eklesmesi igin ugrasanlarin baginda, San Fransisko’da
yasayan Wes Wilson gelir. Eserlerinin ¢ogunu konser diizenlenecek iki yerin
tamitim afisleri olusturmaktadir: Avalon Ballroom ve Fillmore Auditorium.
Benzer bir ¢aligmay1 da kendisi gibi tasarimei olan “Hapshash and the Coloured
Coat” adiyla tireten Michael Engliah ve Nigel Waymouth yapar. Bir veya iki y1l
boyunca yaptiklar1 posterler, albiim kapaklar1 ve diger grafik tasarim iriinleri
1960’larin ruh halinde keskin bir degisimi isaret eden tarzi barmndirmistr.
Beatles grubunun ve Apple sirketinin sponsor oldugu Amerikali Pop-Psikedelik
Art sanatgis1 Peter Max ve Hollandali The Fool bulabildikleri her yeri, her ortami
isyankar psikedelik renk, desen ve yeni-siirrealist motiflerle siislerler. Bu
sanatgilarm yaptiklar: isler aslinda fanteziye siginma, ya da bir baska deyisle,

masum bir hayalin sonudur.
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Resim 159: Peter Max,” the Summer of Love at the de Young”
Kaynak: https://deyoung.famsf.org/deyoung/exhibitions/peter-max-and-
summer-love

Resim 160: Big Brother and the Holding Company (with Janis Joplin),
1967 @ Avalon Ballroom
Kaynak: http://www.classicposters.com/images/FD-93wm.jpg

Resim 161:The Fool, “A is for Apple”, 1967
Kaynak: www.vam.ac.uk/users/sites/default/files/album_images/42267-
large.jpg

Resim 162: Wes Wilson, Grateful Dead konser posteri,
Kaynak: https:/kingydesignhistory2012.files.wordpress.com/2012/06/wes-wilson-1.jpg
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Resim 163: Herbert Spencer, “Traces of man”, 1967
Kaynak: www.pdd.co.uk/blog/2012/12/i-heart-type-my-first-love/

Resim 164: Tom Wesselman, “Still Life 21", 1962
Kaynak: www.utoopics.com/2014/08/tom-wesselmann-pop-america/
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Resim 165: Peter Max, 1965
Kaynak:
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Resim 166: Wes Wilson, bir konser el ilan
Kaynak: www.escapeintolife.com/wp-content/uploads/2010/01/bg18.jpg

Resim 167: Hapshash and the Coloured coat, 1962
Kaynak: www.bamalamaposters.co.uk
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Resim 168: William Klein, “Mister Freedom”, 1970
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Mr._Freedom

Resim 169: Peter Blake, “Babe Rainbow”, 1968
Kaynak: http://rogallery.com/Blake_Peter/w-352/Blake-baberainbow.html

THE MUSIC THAT THRILLED THE WORLD...
AND THE KILLING THAT STUNNED IT!

The Rolling Stbnes

DIRECTED BY DAVID MAYSLES, ALBERT MAYSLES, CHARLOTTE ZWERIN - A MAY ILMS, INC. PRODUCTION
DISTRIBUTED BY 20TH CENTURY-FOX FILM CORPORATION

Resim 170: Wes Wilson, 1969
Kaynak: www.pinterest.com
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Resim 171: Wes Wilson
Kaynak: www.pinterest.com

Diger taraftan, “Herb Lubalin Ocak 1968°de ¢ikmaya baslayan ve kendisini
biitliniiyle “gelecege adanmis” olarak tanimlayan Avant Garde dergisinde
kurallar1 altiist ederek tabu, cinsellik, uyusturucu gibi konular1 isler — elbette

dénemin olmazsa olmazi psikedelik tutumla. (Weill. 2012: 105)
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Resim 172: Avant Garde Dergisi, 1968
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/ITC_Avant_Garde

Her yerde hissedilen ve goriilen isyan sadece kiiltiirel alanda yapilmamustur.

Ornegin, bu dénemde Vietnam Savasi protesto edilir (Tomi Ungerer’in
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posterleri: “Black Power White Power” ve “Kiss for Peace”). Tam da bu
noktada protestocu kusak kendini gostermeye baglar ve bu isyan ve protestolar

biitiin Avrupa’ya yayilir. Pek ¢ok sanat okulu ipek baski teknigiyle, tek renkli

olarak basilmis afisler hazirlar.

JLALR FUOWER

gIALd JLIHA

Resim 173: Tomi Ungerer, “Black Power White Power ”, 1967
Kaynak: http://image3.evene.fr/img/galerie/1_30.jpg

Bu minimal resimler, simgesel sloganlarla biitiin diinyada protesto ikonlar1

haline gelir.

Kisaca Ozetlemek gerekirse, Grafik tasarimin Pop Art ile iliskisi, seri
iretimin, baski tekniklerinin ve seri {iretim nesnelerinin sik¢a kullanildig1 bir
sanat akimi olmasindan kaynaklanir. Resimlerini ipek baski (serigrafi) teknigi
ile gogaltmistir. 1960’11 yillarda, iiriin ¢esitliligi ve bu {iriinlerin tanitilmasinin
gerekliligi reklamciligin gelismesini ve Onem kazanmasmi saglamigtir.
Ressamlarin, dogay: taklit eden nesnel gercekligi resimlemekten vazgegcmeleri
gibi, reklamcilar da {irlinlin tanitiminda, akilda kalmasimi saglamak, farkliligimni
ortaya koyabilmek i¢in ilging ve dikkat ¢ekici tasarimlar kullanmiglardir. Kitle
iletigim araglarini ve popiiler kiiltiir elementlerini tasarimlarmm malzemesi ve
konusu haline getirmiglerdir. Ortaya konulan eserler isyankar olduklar1 kadar
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eglencelidirler de. Kullandiklari stil kitlesel medya iiretiminin stillerine benzer:
kalin gizgiler ve sekiller, parlak ugucu renkler ve dolaysiz bir yaklagim. Derin
anlamlar ifade etmez, kapali ifadeler vaat etmez. Oyunu sever, parodik ve
ironiktir. Diger taraftan afislerin bir kismi goz alicidir. Atesli ve renkli grafikler
kolaj teknikleri ve sinir tanimayan el yazilariyla siislenir ve ifade 6zgilirliigi
rlizgariyla tabu, cinsellik ve uyusturucu konulari islenir. Ayni sekilde
protestocu bir ruha sahip bu donem gengligi ise kendilerini tek renkli ve minimal

resimlerle her yerde ifade etmislerdir.

Boliim 7:

TURKIYE’DE POP ART YONELIMLERI

7.1. Tiirkiye’nin 1950-1960 Yillar1 Arasinda Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel

Durumu

Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, yasanan sikint1 ve baskilardan
kurtulmak isteyen ve Ozgiirlik arayis1 i¢gindeki bilim ve sanat adamlari
Amerika’ya yerlesmeye baslarlar. Burada sanat akimlarmin 6zgiirce gelisiminin
desteklenmesi tiim diinyay1 etkileyen kokli degisikliklere de zemin
hazirlamistir. 1960’1l yillarda basta Amerika olmak iizere Ingiltere’de Pop Art,
akademi elestirmenlerinin elestiri oklarini tizerine ¢ekerken, umursamaz bir

tavirla yeni bir doneme girildigini isaret eder.

Pop Art akiminin merkezi belki Amerika olmustur ama hareket diinyanin
bir¢ok yerinde, tiikketim kiiltliriiniin ve nesnelerinin gelisimine paralel olarak
yayilmis ve Ozgiin ornekler sunmustur. Ornegin, Japon sanat¢i Takashi
Murakami’nin Kaikai Kiki LLC’si aslinda Andy Warhol’un “Fabrika”sinin bir
benzerini Japon sosyal, ekonomik ve kiiltiirel ortaminda yeniden-iiretimi gibidir.
Murakami’nin idolii Bill Gates’tir ve onun bir kitabini1 okuduktan sonra bu
Kitaptaki fikirlerden fazlasiyla etkilenmis ve esinlenmistir. Sadece Uzakdogu’da
degil, Latin Amerika’dan Avrupa’ya kadar uzanan genis cografyada, Amerika
boyutunda olmasa da Pop Art’in yansimalarmi bulmak miimkiindiir. Ne var ki,

Tiirkiye bu agidan bakildiginda bakir kalmistir.
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Tiirk resim sanatinda Pop Art, Ingiltere’ye oranla ¢ok kisa bir siire ve
daginik olmustur. Bazi sanatcilar bir siireligine yeni bir estetik deger sunan
tilketim kiiltiirii gostergelerinden esinlenmistir. Fakat bu esinlenme tiiketim
eyleminin kendisi gibi uzun bir etki birakmamustir. Tirkiye’de Pop Art’m yogun
bir ilgi gbrmemesinin sebebi, gerek ekonomik, gerek kiiltiirel agidan kosullarin

elverissizligiyle ilgilidir. Nelerdir bu kosullar?

Tiirkiye’de 1950°1i yillarda ¢ok partili bir donemin gegisi s6z konusudur ve
Demokrat Parti iktidara gelmistir. Dogal olarak da, tek partili bir yonetimden
sonra buna kolay uyum saglayamamistir. Ekonomiye hiz kazandirma girisimleri
ile iilkenin sosyo-ekonomik yapisinda degisimler olur. Endiistriyel alanda
baslayan iiretimle birlikte dogan isgiicii ihtiyac1 koyden kente go¢ eden halkla
saglanir. Cumhuriyet donemine kadar Tirkiye nin teknolojik ve Kkiiltiirel
degisimlere uzak kalmasi dolayisiyla bat1 toplumlariyla arasinda ortaya ¢ikan
zaman farkmi kapatma yoniinde asker ve sivil biirokratlarin destegine ihtiyag
duyulmustur. Ozellikle sanatg¢ilarm bagimsizlasmaya baslamasina karsin, sosyal
ve ekonomik sorunlardan dolayr resmi kurumlarin desteklerine ihtiyag
duymuslardir.  Ancak Cumhuriyet’in ilaniyla baslayan yeniden yapilanma
girisimleri ve sanata verilen devlet destegi, tiim kaynaklarin1 ekonomik alana
yonelten Demokrat Parti ile birlikte azalir. (Giray. 2003:.27) Diger taraftan
1960’larda Tiirkiye’de ekonomi, sanayi alanlarma dayanmamaktadir, tarima
dayali bir ekonomi s6z konusudur. Boylece seri liretim ve biiyiik bir ticari
rekabetin etkinliginden s6z edilemez. Bu nedenle, kitlelerin yasaminda
gostergeler gerekli coklukta ve etkide degildirler. Dahasi Amerika’da o yillarda
her yerde bulunan siradan tiiketim egyalarinin bazilari, ayni yillarda Tiirkiye’de
bulunmamaktaydi. Buna karsin - biitiin gelismekte olan iilkelerde oldugu gibi -
iilkemizde Demokrat Parti, basta Amerika Birlesik Devletleri’yle
biitiinlesmesinin, tartigmasiz isbirliginin geregine inanmis olmasi, iilkenin
sorunlarini ¢6zmek i¢in bundan baska ¢ikar yol gormemesi dolayisiyla, Batili
Ulkelerle yaptig1 anlasmalardan sonra Bat1 Kiiltiirii biitiin iiriinleri ve araglartyla
ilkeye yayilmaya baslamistir. Sanatcilar sel gibi gelen Bati kaynakli renkli
renksiz sanat kitaplari, reprodiiksiyon resimlerle karsilagirlar. Tiirkiye’den
disar1 ¢ikmak da kolaylagmistir. Yine de Demokratik Parti tiim enerjisini batili

tilkeler ve Ozellikle de Amerika’yla ekonomik iligkileri giliclendirmeye
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yoneltirken sanatsal alandaki girisimlere pek ilgi gostermez. (Cumhuriyet
Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi. Cilt 3)

Dogaldir ki, 1950-1960 yillar1 arasinda sanatsal etkinliklerin pek fazla
rastlanmadigi bir donem olur. Ancak, cogunlugu Istanbul’da yasayan
ressamlarin Batili hocalarin egitiminde genelde Kiibizm kaynakli geometrik

soyutlamalar yaptiklar1 gorilmiistiir.
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Resim 174: Nurullah Berk, “Padisah”
Kaynak: www.turkresmi.com/resimler/376.jpg
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Resim 175: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Karabas Kahvesi”
Kaynak: www.turkresmi.com/resimler/369.jpg

Resim 176: Cemal Tollu, “Ana Toprak”
Kaynak: www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/10/Toprak-Ana.jpg

Resim 177: Abidin Dino, “Karpuzlu Natiirmort”
Kaynak: www.sakipsabancimuzesi.org/en/node/268
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1960’lar da 6zel galerilerin de agilmaya baslamasiyla sanatsal hareketlenme
giderek gelisme gosterir ve kendi kiiltiirlinii evrensel degerlere tasimanin
kaygilarin1 hisseden Tiirk sanatc¢ilar1 da figliratif bigimlendirmelerden soyut
egilimlere kadar farkli arayislar i¢ine girerler. “Ancak Batmin etkisinin, iilkenin
gercekleriyle ilgisizligi, sanat¢ilarin bir yandan ¢agdas akimlardan etkilenirken
bir yandan yasadiklar1 ¢cevreye karsi sorumlu ve yabancilagmig hissetmelerine,
kisaca bir ¢esit kimlik catigmasi yasamalarina sebep olmustur. Ayrica bu donem,
Burhan Dogangay gibi pek ¢ok sanat¢inin yurt digina gonderilmeleri ve yiiksek
gelir gruplarinin sanat eserlerini arsivleme talebi, Tiirk resim sanatma yeni

boyutlar kazandirmistir (Zor. 2012).”

7.2. Tiirkiye’de Pop Art Yonelimleri

Bir 6nceki boliimde bahsi gegen Tiirkiye’nin bulundugu ortami gz oniinde
bulundurursak, toplumumuzun uzunca bir siire Bati-merkezli fikirlerin etkisi
altinda oldugunu soyleyebiliriz. Hollywood filmlerinden, hamburgerine, miizik
endiistrisinden arabalarina kadar Amerika’y1 yakindan takip etmisiz. Her giin
eklenen yeni unsurlarla tiiketim kiiltiirlinlin  her tiirli nimetlerinden
faydalanmisiz. Kisaca, her seyi almigsiz ama Pop Art, 6zellikle o donemde,
gelemedi. Oysa baktigimizda, Tiirkiye Pop Art i¢in ¢ok daha uygun bir zemin
teskil ediyordu. Avrupa koklii geleneklerini kolay kolay birakamazken, iilkemiz
bir anda hizla kiiresellesme siirecine dahil oldu. Tiim bunlara ragmen, Pop Art

egilimi plastik sanatlarimiz arasinda yer bulamada.

(“Birincisi, akademilerimiz kurumsallasmis olan, geleneksel kaliplarin digina
cikabilme iradesini pek gosteremiyor. Akademi-disinda gii¢lii, 6zerk bir sanat
ortami ve piyasast olmadigi icin, maalesef 1970’lerde akimin etkisini
hissedemedik.  Figiiratif resmin hegemonyas1 karsisinda tepkiler soyut
egilimlerle kristalize oldugu i¢in, ‘figiiratif-soyut’ ikilemi digindaki ifade
alanlar1 biiyiilk oranda atlandi. Tabii o yillarda sanat diinyamizda agirligimi

hissettiren “toplumcu gercgekeilik” bir diger faktor olarak Pop Art’m algilanma
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siirecini engelledi. Ikincisi, genellikle Bati’y1 geriden takip etme seklinde
yasadigimiz etkilenme siirecimiz, bazen ‘esitsiz gelisim’in sundugu olanaklarin
etkisiyle yerini bazi asamalarin atlanmasi olgusuna birakabilmektedir.”)

(Akman. 2008)

Ayni sekilde, Nilgiin Yiiksel de “Tirk Plastik Sanatlarinda Degisen
Degerler” adl1 yazisinda o yillarda lilkemizde neden Pop Art goriilmedigini veya

egilimlerin ¢ok az oldugunu soyle degerlendiriyor:

(“1940 sonlart 1950 baslarinda diinyada soyut sanatin egemenlik arayisina
girdigi yillarda Tiirkiye’de benzer tartigmalar baglamisti. Bununla birlikte Bati
sanat ortam1 1960°’larda artik yeni bicimsel arayislara girdiginde bizim iilkemiz
bu konuda bir kez daha yaya kaldi. Kuskusuz ki vahsi kapitalizmi teoride
yasayan bir iilkede Pop Art yaratilmasi ya da heniiz soyut bigimlendirmeyi
anlatmaya c¢alisan sanatc¢ilarin ansizin kavramsal isler ortaya koymasi

beklenemezdi...”) (Yiiksel, 2003: 35)

Ahmet Oktay, “Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir” adl1 kitabinda da belirttigi gibi,
“Pop Art’in baslica kaynagini olusturan popiiler kiiltiiriin Tiirkiye’'de giderek
kitle kiiltiirii tarafindan emilmesi ve kitle iletisim araglarinin, ozellikle televizyon
ve videonun yayginlasarak kirsal kesimi de kusatmasi, siyasal sonuglari da olan

gelismelere yol acmistir (Ogiit. 2008: 125).”

Cagdas Giil Ogiit yazdig1 tezinde sunlar1 demistir:

(“1960 sonrasi Tiirk resim sanatinda bireysellesmenin etkisinin yogunlugu
kolektif caligmaya golge diisiirmiistiir. Batinin etkisinin, iilkenin gercekleriyle
ilgisizligi, sanat¢ilarin bir yandan ¢agdas akimlardan etkilenirken, bir yandan
yasadiklar1 ¢cevreye karsi sorumlu ve yabancilagmig hissetmelerine, kisacasi bir
cesit kimlik ¢atigmas1 yasamalarina sebep olmustur... Pop Art, Tiirkiye’de 1970
yilinm ikinci yarisinda iki ayr1 akim halinde gelmistir. 60’11 yillarin sonlarinda
hem sinemada, hem miizikte ¢ok Onemli yere sahip olan ‘star’ sistemi
uygulanmistir; imajn en Onemli unsur oldugu, imajin diginda egitimin,

yetenegin, miizigin, vs. ¢ok onem tagimadigi, goriintliniin birincil 6ge oldugu bir
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sistem, star sistemidir. 1950’lerden itibaren ortaya ¢ikan Pop Art, 1970’lerin
ikinci yarisinda iki ayr1 akim halindedir.”) (Ogiit. 2008: 125)

Amerikan Pop Art’in farkli teknik niteligi, ayn1 yillarda Paris’te bulunan
Sarkis tarafindan benimsenmistir. Bunun yani sira Altan Giirman, kisa bir siire
egitim gordiigii yurtdisindan Istanbul’a doniip, Giizel Sanatlar Akademisi’nde
temel tasarim programlarinin uygulamaya konmasi i¢in ¢alismistir. Sanatta,
teknik ve malzeme Ozgiirliigiiniin saglanmasini amaglayan Altan Gilirman da,
Rauschenberg gibi ¢ok farkli malzemeleri birlestirerek 0zgiin formlar
yaratmistir. “Resme ilk kez sanat¢inin kesilmis mukavva, dikenli tel, tahta gibi
degisik malzeme kullamimiyla farkli anlam boyutlart getirmeye ¢alisan biri
oldugu soylenebilir (Tansug. 1995: 82). Tirkiye’de gerceklestirdigi
“Montaj’larinda (1967) gercek nesneleri kullanmistir. Altan, batidaki sanatgilar
gibi tliketim toplumunun nesnelerini degil, Dadaci bir Pop Art iislubuyla,
insanlik ve Ozglrlik admma savas nesnelerini iglevsel gercekliginden
parcalayarak, sanat nesnesi durumuna getirmistir. Cagimin sanatsal gelisimini
yakalarken kendi kiiltiir birikimlerini, teknolojik degisiklikleri kullanarak
yapitlarma yansitir. Bunlar1 yaparken ¢esitli kolaj ve montaj tekniklerinin yan1
sira basili sozctikler, sifreler ve sayilardan yararlanir. Son yapiti olan “Kapitone”
de asker imgesinin yerine blirokrat imgesini kullanir. Cok yalin bir dille biirokrat

odasi, telefonunun ve masasini tek pargayla anlatir.
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Resim 178: Altan Giirman, “Montaj 4", 1967
Resim 179: Altan Giirman, “Kapitone”, 1976
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Resim 180: Altan Giirman, “Montaj 1", 1967
Kaynak: http://altangurman.com/tr/montaj

Altan Giirman gibi, siyasi ¢atismalarin genglik iizerindeki olumsuz
etkilerine elestirel bir bakis acisi ile yaklasan Ozdemir Altan’m “Sinek Kral”
adimm verdigi bir dizi stilize figiiratif resim caligmasi dikkat ¢ekicidir. 1967°de
Soyut ve figiiratif sentezlere ydnelen Ozdemir Altan, 1972 ile 1978 yillari
arasinda soyut o6geler iceren realist bir egilim gostermistir. Tiiketim kiiltiiriini
inceledigi bu donem resimlerinde, makine ve insana ait gorselligi kullanir.
“Batili Pop Art anlayisindan farkli olarak, daha az renkle “makinelesme ve
yabancilagma” konusuna elegstirel bir bakisi olur. Sanat¢i ¢alismalariyla pop
sanat akimina diisiinsel, estetik, teknik ve yontem olarak katkida bulunmus,
stirekli kendini yenileyen tavriyla, Tiirk resim gelismesinde onemli bir yer

kazanmistir. (E-kitap, Kiiltir Bakanligi)”
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Resim 181: Ozdemir Altan, “Unknown person”, 1982

Kaynak: www.artsiv.com/sanatcilar/guncel-sanatci-kataloglari/
ozdemiraltan/

Resim 182: Ozdemir Altan, “Sinek Kral in Oglu”, 1967

Kaynak: www.artsiv.com/sanatcilar/guncel-sanatci-ataloglari /ozdemiraltan/

Resim 183: Ozdemir Altan, “Biiyiik Abla”, 1972
Kaynak: www.artsiv.com/sanatcilar/guncel-sanatci-ataloglari /ozdemiraltan/
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Resim 184: Ozdemir Altan, “Euphorian”, 1974
Kaynak: www.besiktascagdas.com/images/OzdemirAltan/Euphorion1974.jpg

Tirk pop sanat egilimini taglandiran, duvar resmi konusunda diinyanin

taninmis sanatgilar1 arasinda yer alan Burhan Dogancay,

(“Lichtenstein’in yanilsamali ev ¢alismasinda hedefledigi benzer bir kaygidan
yola ¢ikmaktadir. Cok biiyilk boyutlu ¢aligmalardaki golgeli bigimler, iki
boyutlu yiizeyde degilmis izlenimi verir. Sanat¢1 gilindelik yasamin
Oykiiselliginin duvar yazilar1 ve afisler oldugunu diigsiinmiis ve duvar resmi ve
kolajlar 1ilgilendigi baglica alanlar olmustur. Tiyatro afislerinin iizerine
uyguladigi kurdelamsi, kivrintili kagit formlarini ve kagit kiilahlarimi andiran
formlarla nesnenin gergek algilama boyutlar1 disina ¢iktigi yapitlarini 1986°da
gerceklestirdi. Akrilik, kolaj teknikleri ve karistk malzeme ile yaptigi
calismalarinda (1991), musir kogani, anahtarlar, terlik, ayakkabi formlarini
kulland1 ve duvarda asili ¢amasirlar1 isledi. Akrilikle olusturdugu nesne
golgeleriyle, golgeye yeni bir kimlik kazandirdi. Nesne ve golgesi, yasamdan
yansimalar1 igeriyordu ve nesneye farkli bir bakig getirerek, yeni,
anlamlandirmalar1 yaratti. Bu isleyis, bulunmus nesneyi sanat nesnesi durumuna
getiren Duchamp’a sanatsal yonden yeni bir katki oluyordu.”) (Kiiltiir Turizm

Bakanligi e-kitap. 2014)
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Resim 185: B. Dogancay, “Pepsi Door ”, 1991
Kaynak: http://www.dogancaymuseum.org

Resim 186: Dogancay, “Ozgiirliik Sembolleri”, 1991
Kaynak: http://www.dogancaymuseum.org

Resim 187: B. Dogangay, “Ribbons on Grey ”, 1984
Resim 188: B. Dogangay, “Orange Theatre ”, 1974
Kaynak: http://www.dogancaymuseum.org
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Resim 189: Burhan Dogancay, “Blue Liberty”, 1993
Kaynak: www.trthaber.com/foto-galeri/burhan-dogancay-eserleri/2683/
sayfa-4.html

Resim 190: Burhan Dogangay, “Mavi Senfoni”, 1987
Kaynak: http://www.dogancaymuseum.org
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Resim 191: Burhan Dogancay, “Wall of Paris”, 1977
Kaynak: http://www.dogancaymuseum.org

Kisaca, cagdas Tiirk Sanatinda, 6zellikle son yillarda tiiketim kiiltiiriiniin
elestirilmesi g6z Oniine alindiginda, bir anlamda batidaki Pop Art ile ortiisen bir
tavrin bulundugu soylenebilir.  Sanatcilar genellikle tiiketim kiiltiiriiniin
gostergelerini olduklar1 gibi almak yerine kendilerine 6zgii bir hava yaratmay1
ve kolajlarla veya fotografi kiiclik dokunuslarla degistirmeyi tercih etmislerdir.
Bunun bir sebebi Bati’nin asir1 ve garip sanat akimlarinin etkisinden kurtulmak
istemeleriydi ¢iinkii sanatgilar igin 6nemli olan genis kitle tarafindan kolayca
anlasilacak bir sanat yapmakti. Genis kitlenin anlayacagi sanat ise genellikle
kendi yasamimizdan, kendi kiiltiir olanaklarimizin i¢inden iiretilebilirdi. Ayni1
sekilde, Amerikan Pop Art’inda ¢ok kullanilan ipek baski teknigini Sanat¢ilarin
kullanmadiklar1 goriilmektedir. Buna karsin, malzeme kullaniminda, basta

Altan Giirman olmak {izere, yeni adimlar atilmistir.

Sonu¢ olarak, Pop Art giindelik yasami sanatinin ilgi alami olarak
belirlemistir. Bu anlamda, insanlarin her yoniiyle kendilerini bulduklari bir sanat
anlayis1 yaratmistir. Modern sanat tarihine baktigimizda Pop Art gibi bir¢ok
avangart sanat anlayisinin oldugunu goriiriiz ama Pop Art bunlar arasinda
popiiler kiiltiir ile en yakin temasit olanidir. Pop Art, ¢cagdas toplumun iletigim

araclarin1 kullanarak bugiiniin bilgisayar ¢agi sanatcilarmin eserlerine drnek
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olusturmustur. Glinlimiiz sanat akimlar1 artik giindelik yasami ve nesneleri
sanatin olmazsa olmazi olarak gormektedir. Bir baska deyisle,
sanat giinliik yasama her yoniiyle baglanmistir ve ondan beslenmektedir. Ne var
ki, giinimiizde Pop Art artik sahneden c¢ekilmisken, onun Tirkiye’de
gelismesini beklemek hata olurdu. Ancak, her ne kadar Pop-Art bir sanat olgusu
diizeyinde Tiirkiye'de gelismemis olsa da, “bu akimla iliskilendirilebilecek tekil
ve basarili 6rnekler oldugunu goriiyoruz. Bugiiniin ressamlart arasinda, Altan
Celemi bu a¢idan anabiliriz. Sanat¢i, yapitiyla bir Pop-Art'¢it kabul edilemez,
ama arabalar ve fast food iriinlerle kurdugu kompozisyonlari, tematik diizeyde
Pop-Art't ¢agristirmaktadwr. Tiirk natiirmort anlayisina fast food iiriinlerini,
kendi 6zgiin tislubuyla kazandiran Celem olmustur (Akman. 2008).”

Altan Celem’in eserlerine 6rnekler:

PO 7
Resim 192: Altan Celem’in resimlerinden iki ornek
Kaynak: http://www.tamsanat.net/uploads/eserler/k/k_1326821430altan-
Celem-resimleri-tablolari-works-art-19.jpg
Kaynak: www.turkishculture.org/images/people/example-2355-1-81296149.jpg

Bir bagka ornek de, yine giiniimiiz sanat¢ilarmdan Umit Bilgen’dir.
Sanat¢min web sayfasinda aliman biyografisinde kendi sanatiyla ilgili sunlar1

sOylemektedir:

(“Kendi sanatsal ¢izgisinden kopmadan, yeniliklerin ve 6zgiin ¢aligmalarin

kapilarini aralamistir. Yerlesmis sanat degerlerinden uzaklagmadan resim
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sanatina ¢agdas yorumlar getiren eserler yaratmis, postmodernist sanat
felsefesini var giiciiyle desteklemistir. Eserleri Pop Art sanatiyla biitlinlesiyor
gibi goriinse de Pop Art’m materyallerle olan yiiksek bagindan ayrilir.
Sanat¢inin eserlerinde eskimeyen ve unutulmayan yiizler daima hayat bulur. Pop
Art’in kapital nesneleri sanat¢inin eserlerinde asla yer almaz.”) (Siyah Beyaz

Sanat. www.siyahbeyazsanat.com )

Umit Bilgen’in eserlerine birka¢ érnek:

Resim 193: Umit Bilgen’in resimlerinden 3 érnek
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7.3. Tiirkiye’de Grafik Tasarimda Pop Art Yonelimleri

Tiirkiye Cumhuriyet’inin kuruldugu ilk yillarda, devlet ve vatandas el ele
vererek harcamalar1 kisitlamaya, yerli driinleri kullanmaya, tasarruflu
davranmaya ¢alismislardir. Halk tarafindan bunun tesvik edilmesi, uygulanmasi
ve slirdiiriilmesi, ayrica ulus bilincinin kazandirilmasi amaciyla grafik sanatimin
en 6nemli dali olan afisler kullanilmistir. Bugiinkii grafik sanati tarihinin temeli
bu donemde atilmistir denilebilir. Tiirkiye’de Thap Hulusi’nin dzellikle afis ve
grafik ¢calismalar1 6ne ¢ikmistir. Yine Cumhuriyetin ilk yillarinda, 6zellikle kitle
iletisim araglarinin kisith ve teknolojisinin diisiik oldugu donemde, genis Kitleler
ile en kolay iletisimi saglayan ve ozellikle sehir meydanlarinda sergilenen
afislerin giicii inkar edilemez. Dénemin grafik sanatcilar1 Thap Hulusi, Kenan
Temizan, Ramiz Gokge, Miinth Fehim devletgilik politikasin1 destekleyen

calismalariyla toplumu yonlendirmislerdir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kullanilan afis tasarimlari:

Resim 194: Alfabe posteri

Resim 195: Ziraat Bankas: posteri

Kaynak: www.tasarimdelisi.com/tasarimlar/sanat/turk-grafik-sanatinin-
kurucusu-ihap-hulusi-gorey/
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Resim 196: Saygisizlikla Savas Dernegi posteri

Resim 197: Siimerbank posteri

Kaynak: www.tasarimdelisi.com/tasarimlar/sanat/turk-grafik-sanatinin-
kurucusu-ihap-hulusi-gorey/
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Resim 198: Medeni Nikah posteri

Resim 199: Yerli Mallar Pazar: posteri

Kaynak: www.tasarimdelisi.com/tasarimlar/sanat/turk-grafik-sanatinin-
kurucusu-ihap-hulusi-gorey/
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Resim 200: Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu posteri

Resim 201: MEB posteri

Kaynak: www.tasarimdelisi.com/tasarimlar/sanat/turk-grafik-sanatinin-
kurucusu-ihap-hulusi-gorey/
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Resim 202: Tekel Genel Miid. posteri
Kaynak: www.tasarimdelisi.com/tasarimlar/sanat/turk-grafik-sanatinin-

kurucusu-ihap-hulusi-gorey/

Giiniimiizde biiyiik reklam ajanslarindan biri olan Man ajansin kurucusu Eli
Aciman 1940’11 yillarm en Onemli isimlerinden biridir ve {riin tanitim

caligmalariyla Tiirkiye’nin ilk reklamcilarindandir. 1946 yilinda c¢ok partili
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doneme ge¢is ile birlikte yeni kurulan partilerin ve siyasi sdylemlerinin
tanitimlar1 i¢in afisler kullanilmaya baslanmistir. Toplumsal yasam ve siyasi
hayat bir kez daha grafik tasarimn ilgi alan1 haline gelirken, farkli bir alanda
daha kendini ortaya koymustur. Illiistrasyonlarla baslayan siyasi afisler

tipografik ifadelerle, amblemlerin kullanilmasiyla devam etmistir.

ATA
CINHURETHALK PR SHN BASLARII
OYLARIMIZI ONLARIN PARTISINE VERELIM

Resim 203: Selguk Milar, Demokrat Parti afisi

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/thumb/2/23/Y eters%
C3%B6zmilletin.jpg/250px-Yeters%C3%B6zmilletin.jpg

Resim 204: Thap Hulusi Gérey, CHP afisi
Kaynak: http://2.bp.blogspot.com/-X7nNxWVul9g/Tfof8VNYbY/
AAAAAAAALIW/JAXTkdOv8y8/s320/008-709438.jpg

1950 yillarinda grafik tasarmm ve illiistrasyon gelisme gostermistir. Mesut

Manioglu, Ayhan Akalp, Namik Bayik bu gelismenin dnemli isimleridir.
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1950°li Yillardaki Reklam, Logo Tasarimlan
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Resim 205: THY reklami
Kaynak: http://www.turkishairlines.com/images/Image/tarince/1961b.jpg

Resim 206: Mobil reklami
Kaynak: http://www.gittigidiyor.net

tf

T.C. ZIRAAT BANKASI

Resim 207: Ziraat Bankasi Logosu
Kaynak: www.trbilim.com

1950 ve 1960 yillarda ¢ok partili donemle birlikte Tiirkiye tekrar disa
acilmistir. Pazarlama olanaklar1 artmig, gazete ve dergilerdeki reklamlarm sayisi
artmus, gelisen ofset baski teknikleriyle kitap basimi, afis, gazete ve dergilerin

sayilar1 artarmig ve nitelikleri de degismistir. Yine bu yillarda giiniimiiz grafik
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tasarimin temelleri atilmistir. Doneme 6zgli ekonomik hareketlilik, iiretim ve
tilketim mallar1 reklam ve tanitim alanlarinda c¢esitlilik, yeni iirlinlere ve bu
iirlinlere yapilacak ambalaj tasarimlariyla grafik tasarimin c¢alisma alanini

genisletmistir.
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Resim 208: Sa¢ Bakimi gazete reklami
Resim 209: Deterjan gazete reklami
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Alman Radyolan

Resim 210: Radyo reklami
Resim 211: Ruj reklami
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1955'te Bakanlar Kurulu karartyla kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu 1957 yilinda egitime baslamis, 1962 yilinda “Grafik Sanatlar” ders olarak

okutulmustur.

1968 yilinda Yurdaer Altintag, Mengii Ertel, Sait Maden bir araya gelerek
‘Tiirkiye Grafik Sanatcilar Dernegini kurmuslardir. iki yi1l sonra kapanan bu
dernek, 1970’lerin sonunda ‘Grafikerler Meslek Kurulusu’ adiyla tekrar agilir.
Bu donemde Mengii Ertel ve Yurdaer Altintag, tiyatroyla kurduklar1 yakin
iletisimle grafik tasarimin igerigini zenginlestirmislerdir. Agtiklar1 sergiler
alanin  profesyonellestigini  gostermektedir. Bunun yaninda 1960’h
yillarda grafik sanatinimn iistiinde, Polonya, Almanya ve Avusturyali sanatgilarin
etkisi de yadsmmamaz. Ayni yillarda tipografi kullanimindaki problemler de
¢oziimlenmeye ¢alisilmis ve 6zgiin anlatim bi¢imleri denenmistir. Tiyatro ¢ok
verimli bir yaratim alani olmustur. Bu dénemde usta grafik tasarimcilarinin
tiyatro alanina yonelmesi, bu alanda tanitim ve duyuru gereksiniminin

hissettirilmesinden kaynaklanmaktadir.

Yurdaer Altintas’in Tasarimlar:

Resim 212: Kent Oyunculart tiyatro afisi
Resim 213: Kent Oyunculart tiyatro afisi
Kaynak: www.yurdaeraltintas.com
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Resim 214: LCC tiyatro afisi
Resim 215: Dormen tiyatrosu afisi

BB A
Resim 216: Ayvalik Belediyesi Logosu
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Resim 217: Madam Butterfly tiyatro afisi
Kaynak: www.yurdaeraltintas.com
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Mengii Ertel’in Tasarimlan

NEZAUN

-DESTANI

Resim 218: Kesanli Ali Destani tiyatro Afisi
Resim 219: Don Kisot tiyatro afisi
Kaynak: http://www.besiktas.bel.tr/Files/Flash/edergi/b18/index.html

JAN DARK'IN
CII PSI

La Passion de Jeanne &'Arc”

Carl DREYER

bir yaz gecesi
riiyas

Resim 220: Bir Yaz Gecesi Riiyast afisi
Resim 221: Jan Dark’in Cilesi tiyatro afisi
Kaynak: http://www.besiktas.bel.tr/Files/Flash/edergi/b18/index.html
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Resim 222: Hizmetciler tiyatro afisi
Resim 223: Istanbul Festivali afisi
Kaynak: http://www.besiktas.bel.tr/Files/Flash/edergi/b18/index.html

Sait Maden’in Tasarimlarn

A RIMITITY]

J4 VAN, AZIiZ NESIN

Resim 224: Ziibiik afisi
Resim 225: Sait Maden’in tasarimlar
Kaynaklar: http://www.turkishculture.org / www.pinterest.com

137



E

Resim 226: TRT logo tasarimi
Kaynak: http://www.turkishculture.org

Afis caligmalar1 ve reklam grafigi siirerken 1960’lardan sonra yayimcilik
calismalar1 hiz kazanmigtir. Basim alanindaki gelismeler kitap kapagi tasarimina
da yansimustir. Sait Maden, Erkal Yavi gibi tasarimcilar kitap kapagi konusunda
estetik  bir  diizey  tutturulmasmi  istemiglerdir. Sait Maden
yaymcilikta grafik tasarimin yerini kabul ettirmek i¢in gosterdigi israrli
cabastyla one ¢ikmaktadir. Sait Madene gore, kiiltiirlimiize bagli kalarak cagdas

ve modern tasarimlar yapabiliriz.

Sait Maden’in Kitap Kapagi Tasarimlar

Resim 227: 1 Mayzs kitabinin kapak tasarimi
Resim 228: Fareler ve Insanlar kitap tasarimi
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roman

Resim 229: Siirimizin Cumhuriyeti kitap kapag tasarimi

Resim 230: Kurtlar Sofrasi kitap kapag tasarimi
Kaynak: www.pinterest.com

Erkal Yavi’nin Kitap Kapag Tasarimlan

‘ GUGA UZR M ,C“g GEORGE ORWELL
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INCGRLIZCE. ASLINDAN CEVIREN
CELAL USTER

Resim 231: Gazi Pasa’ya Suikast kitap tasarumi
Resim 232: Hayvan Ciftligi kitap kapag tasarimi
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Resim 233: Cikmaz Sokak kitap

Resim 234: Hiiziin Ikonalar kapag: tasarim

Kaynaklar: www.photoshopmagazin.com/dergi/2006/08/erkal_yavi.html
www.gittigidiyor.com

1980’11 yillarda yaygimlasan sanayi, artan iiretim, gelisen hizmet sektorii
reklamda fotografi giindeme getirmistir. Disa acilma politikasiyla, {iriin
tanitiminda kullanilan gérsel malzemeler rekabeti getirmistir. Yabanci lilkelerle
yapilan etkilesim rekabeti dogurmustur. Bu rekabet fotografin kullanimini
artirmistir. Ayrica, lirlintin islevlerini gostermede illlistrasyonun yetersiz kalmasi
ve illiistrasyonu yapmak i¢in daha fazla zamana ihtiya¢ duyulmasi nedeniyle
fotograf On plana c¢ikmaya baslanmistir.  Fotografla beraber, iriiniin
inandiriciligy, akilda kalicilig1 artmis ve fotograf yillar sonra olmasi gereken yere

gelmigtir.
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Resim 235: Mintax gazete reklami
Kaynak: http://www.peribebek.com/makale.asp?title=eski-reklam-afisleri&id=5171

Resim 236: Beymen gazete reklami
Kaynak: http://www.peribebek.com/makale.asp?title=eski-reklam-afisleri&id=5171

Resim 237: Lezzo gazete reklami
Kaynak: www.pinterest.com/pin/59672763783884949/

Resim 238: Argelik firin gazete reklami
Kaynak: www.pinterest.com/pin/362962051188430349/
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Resim 239: Tofas Araba gazete reklami
Kaynak: https://murat124.files.wordpress.com/2007/03/10.gif

Tirk Grafik Tasarim tarihine kisaca goz attigimizda, Pop Art’in yogun
yasandig1 donemlere denk gelen yillarda Tirk Grafik Tasariminda herhangi bir
etkilenmenin olmadig1 goriilmektedir. Aksine, cok partili hayata gecene kadar
yogun bir devlet¢ilik modeliyle olusturulan grafik tasarim orneklerinin
Avrupa’daki akimlardan etkilense de kendine has bir tarzlar1 oldugu

goriilmiistiir. Ornegin, Mengii Ertel’e gore:

(“1930-1945 aras1 Fransiz afisinde egemen olan bir estetigin etkisinde idiler.
Grafik sanatgilar1 kendi yeteneklerinin dogal giiciine uluslararas1 giincel
begeniyi katarak eserler yaratmaya basladilar. Cagi yansitan, resimden farkli
Ozgiin anlatma bi¢imlendirmesini benimsediler. Afislerde ¢arpici olmak ¢abasi
agrlik kazanmasina ragmen, renk anlayiglari daha farkli ve uyumlu idi.
Genellikle ele alinan konunun birkag¢ simgesi bir arada, birbiri i¢ine yedirilerek
calisiliyor, icerik yansitilmasi, espriden ¢ok bu biitiinlesme ile saglaniyordu.
1954’1lerden 1956-1958’lere kadar siiren donemin hemen tiim afislerinde bu
ortak Ozelliklere rastlanmaktadir. O kusaktan bircok sanat¢i da aym estetik
anlayis1 siirdiirerek eser vermektedir.”) (Cumhuriyet Doénemi Tiirkiye

Ansiklopedisi, cilt 3. sayfa: 823)
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Milli degerleri ve kimligi tanimlayan tasarimlar ¢ogunluktadir. Tiirkiye’de
cok partili hayat ve degisen ekonomi politikalariyla birlikte ulusal ideoloji
kapsaminda iiretilen tasarimlarin da degisime ugradigi gdzlenmistir. Batililasma
hareketinin topluma benimsetilmesi ve uygulanilirlik kazanmasi i¢in afisler,
kitaplar, vs. grafik tasarim kanallarindan olusan reklamlardan sik sik
yararlanilmistir. Tim bu ¢alismalar Tirk Tasarimcilar Tirk kimligini, sahsi

duruslari ile yansittiklar1 birer simgesel gostergeler olarak kabul edilmistir.

Disa acilma politikasinin grafik alanindaki olumlu etkilerini 6zellikle

1960’tan sonraki yillarda goriiyoruz. Sait Maden’e gore:

(“Ulkedeki iiretim cesitlenmesi ve bu gesitlenme oraninda artan tiiketim istekleri
sonunda, bir pazarlama olgusunun gerekliligi de bas gosterdi. Reklamcilikta
hizli bir gelisme oldu. Gitgide artan duyuru, tanitma geregleri (etiket, ambalaj
vb.) acigin1 kapatmak iizere birbiri ardindan ofset sistemiyle calisan basimevleri
kuruldu; biiyiik Avrupa iilkelerinin birgcogunda olmayan “renkli basin” girdi
iilkeye. Tanitim alanindaki bosluklara adam yetistirmek i¢in okullar kuruldu...
Gelir artarken grafik sanatindaki etkinliklerin de niceligi artt1. Iste bugiin i¢inde
yasadigimiz bu etkinlik, sanat diizeyi her zaman tartisilabilecek, ama tiretim
diizeyi tartisma gotiirmeyecek denli yiiksek grafik olgusu, yukarda 6zetlenen
olaylarin sonucudur... Grafik sanatinin yiiksek diizeyli bir uygulama bigiminde
topluma agilmasi 1950’lerden sonradir. Akademi ¢ikigh sanatgilara borgluyuz

bu olguyu. ”) Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, cilt 3. sayfa: 819)

Kisacasi, ekonomik ve siyasi politikalar disa doniik bir yap1 i¢inde olmasina
ragmen, Pop Art Grafik Sanatinda beklenen etkiyi o yillarda gdsterememistir.
Gerek toplumsal yap1, gerekse sanatcilarin yetismesinde etkin rol oynayan diger
Avrupa iilkelerinin ¢abalar1 Pop Art’m bu alanda bir degisime yardimci olmasi

miimkiin olmamustir.
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Béliim 8:

SONUC

Birinci ve Ikinci Diinya savasinm yarattig1 hayal kirikliklari, uyandirdig:
nefret, beraberinde tepkisel hareketleri getirmis ve diinyada ¢alkantili bir donem
baslamistir. Dogal olarak da siyasi, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel alanlarda farkli
yapilanmalar olugmus; bu da sanatsal ve kiiltiirel degisimleri tetiklemistir.
1940’lardan itibaren Avrupa’daki sikint1 ve baskilardan kurtulmak amaciyla
iilkelerini terk etmeye baslayan bilim ve sanat adamlar1 Amerika’ya yerlesmeye
baslamistir. Avrupa sanat anlayis1 Amerika’nin 6zgiir diinyasiyla birlesince tiim
diinyay1 etkileyen kokli degisiklikler ortaya ¢cikmistir. Boylece, savas sonrasi
politik kargasalarin, halk hareketlerinin oldugu bir donemden 1960’larin
diinyasma bir gec¢is yapilir. Bu donemde hizla gelisen ekonomik zenginlik,
geleneklere ve toplumsal degerlere 6nem vermeyen “tiiketici” bir toplum
yaratmigtir. Pek ¢ok alanda oldugu gibi, sanat alaninda da koklesmis deger
yargilarina bagkaldiran yeni bir kusak dogmus ve yeni bir insan tipi ortaya
c¢ikmistir. Bu yeni insan tipinin yasam bi¢imi (kiiltiirii) de dogal olarak diisiin
ve sanat alanina yansimistir. Devir artik seri tiretim ve kitle iletisim araglarmin
devri olmaya baslamistir. Tiiketimciligin hayatin bir parcasi haline gelmesiyle,
Londra ve New York’taki bazi sanatcilar, ¢calismalarinda bunu konu etmeye
karar verirler. Boylece, popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiirlinden yola ¢ikarak
irettikleri eserlerle Soyut Disavurumculugun anti-tezi olarak konumlanan Pop
Art ortaya ¢ikar. Ciddiye alinmak veya kalic1 olmak gibi bir iddias1 bulunmayan
Pop Art, buna ragmen bat1 sanatinin énemli bir pargasi haline gelir. Doniim
noktalarindan birini olusturur ve giizel sanatlara yonelik yaklasimlar1 geri

doniisii olmayan bir sekilde degistirir.

Pop Art hareketini anlatirken kullanilan kavramlarin {izerinde de durmak
gerekir. Kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiiriyle iciceymis gibi goriinse de kitle
kiiltiirtiniin yapis1 resmi ve ideolojiktir. Popiiler kiiltlir ise sivil bir icerik
barindirir. Aslinda her iki kiiltiir kavraminin ¢ikis noktasi sanayilesmedir ve
insanlarin kent ortamina gelmeleri ile baslamistir. Bir baska deyisle, bu iki
kavram da kentlesme ile baslamis, sanayilesme ile beslenmistir. Diger taraftan,

Frankfurt Okulu temsilcileri popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii kavramlar1 yerine
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“kiiltiir endiistrisi” kavramini kullanirlar ¢iinkii kitle iletisim araclarinin ortaya
cikmasindan sonra kiiltiiriin  kendisinin de bir endiistri haline geldigini

savunmaktadirlar.

Pop Art nasil baslamistir sorusuna kisaca cevap vermek gerekir. Savas
sonrast diinyasinin i¢ kararticiligini hafifletmek isteyen sanatgilar, ayn1 zamanda
popiiler tiiketim kiiltiiriinii kucaklamay1, soyut sanata meydan okumay1 ve iKi
diinya savasina sebep olan toplumu alay konusu yapmay1 amagclamuslardir. Iste
tam da bu sebeplerden dolayr Dadaizm’in mirasgisi olarak kabul edilmislerdir.
Ik Pop Art yapit1 sayilan ¢aligma, Richard Hamilton’in “Iste Yarin” adli sergi
icin yapmis oldugu kolaj calismasidir. Hamilton’mm “Giliniimiiz Evlerini Bu
Kadar Farkli Ve Bu Kadar Cazip Hale Getiren Sey Nedir?* konulu kolaj1, sanat

dis1 kaynaklardan seg¢ilen hazir esyalardan olusmaktaydi.

Pop Art’in ilk donemi sayilan 1953-1954 yillarinda bu sanat akimu,
Amerika’da heniiz zaman1 gelmemis bir egilimken, Ingiltere’de, endiistriye
iligkin temalar figiiratif bir anlayisla islenmistir. Eduardo Paolozzi gibi Pop
Art’m 6nde gelen temsilcileri, nesnelerini popiiler kiiltiir ve insan endiistrisi
iligkisinden hareketle bicimlendirmistir. Pop Art’in 1958-1961 yillar1 arasinda
yasanan ikinci doneminde figiiratif anlatim yerini soyut anlatima birakmistir. Bu
donemin 6nemli sanatgilar1 Peter Blake ve Roger Coleman’dir. Pop Art’in
tiglincii doneminde David Hockney ve Ronald B. Kitaj gibi sanat¢ilardan olusan
ticlincli kusak Pop Art sanatgilari, kentsel ¢evrenin sundugu iiriinlere ve kitle
iletisim araclarma ilgi duymustur. Bu donemde gercgeklestirilen Pop Art

calismalarinda tekrar figiiratif anlatima doniilmiistiir.

Her ne kadar ikisi de hemen hemen ayni donemde ortaya ¢ikmis olsa da,
Amerikan ve Ingiliz Pop Art’1baz1 ydnleriyle birbirinden ¢ok farklidir. Ornegin,
Amerikan Pop Art’1 Ingiliz Pop Art’indan daha az duygusal olmasi ile ayrilir.
Amerikan Pop Art’1 daha saldirgan ve atak bir goriiniim sergilerken, ingiliz Pop
Art sanatgilar1 daha ¢ekingen ve duygulu isler ortaya koymuslardir. Ingiliz Pop
Art’inda goriilen temel egilimlerden biri de erotizmi 6n plana ¢ikarma istegidir.
Amerikan Pop Art’1 Ingiltere’ye oranla daha hizli bir ¢ikis yapmustir ve genis
halk kitleleri tarafindan daha kolay benimsenmistir. Amerika’nin 20. yiizyil

ortalarina degin diinya sanatinda yaratici bir rol oynamamas ve bu iilkede sanat
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alaninda herhangi bir koklesmenin olmamasi Amerika’da Pop Art’in bu derece
yayginlagsmasinda etkili olmustur. Ingiliz sanatgilar kisa siireler i¢in endiistriyel
alanda ¢alismis bile olsalar genelde akademik c¢evreden pek kopamamislardir.
Bu yiizden Ingiliz Pop Art’mnda tek bir stilden bahsedilir. Diger taraftan,
Amerikan Pop Art’inda yillarca reklam sektoriinde ¢alismig sanatcilar, giizel
sanatlar diinyasima girmeleri ile farkli tavirlar sergilemislerdir. Hem Ingiliz hem
de Amerikan Pop Art’1, gazete, resimli dergiler, reklam imgeleri, dev sirketlerin
urettikleri Uriinleri, elektrikli ev aletleri, araba pargalari, sigaralari, para, seks
gibi imgelerin yani sira film yildizlary, tinliiler ve politikacilar1 konularinda bolca

kullanmiglardir.

20. yiizy1l sanat akimlarinin en belirgin 6zelliklerinden biri giizelligin nitel
Ozelligini yitirip nicel 6zelligini daha fazla kazanmasidir. Kimi kez sanat¢1 bir
sey icat etmemis bir seyleri yeniden iiretmistir. Bu ylizyildaki sanat anlayisi da,
daha onceki yiizyillarin estetik yargilarini bir kenara birakmistir. Sanatgilar
teknolojinin  sundugu kolayliklardan yararlanmig, tiiketim nesnelerini
kullanmigtir. Sanat etkinlikleri miizelerden ve galerilerden ¢ikmaya,
happeningler veya performanslar ¢ergevesinde goriilmeye baslamistir. Sanat,
tiketim triinlerinde, televizyon imgelerinde, insan jestlerinde ve bedeninde,
kisacas1 her yerde ve her seydedir. Kitsch diye tabir edilen ticari kiiltiiriin sanat

alaninda kullanimimm ilk ve yaygin 6rnekleri Pop Art’la birlikte goriilmiistiir.

Hamilton Pop kavramma adm1 vermis ve onu tanimlamis, Ingiliz Pop Art’in
baslangici1 ve niceligi konusunda en 6nemli adimlar1 atmustir. Hamilton ilk
olarak soyut calismalar {iretmis; bir siire Kiibizm, Fiitiirizm akimlariyla
ilgilenmistir. Bu soyut calismalarinda 6zellikle devinim halinde renklerle ve
1isikla oynanmis motifler, belirli bir ritmi takip emistir. Insan figiirleri ve

nesneleri izleyiciye esit uzaklikta tutmustur.

David Hockney, sira disi, renkli ve mizah dolu yaklasimiyla 6ne ¢ikan Pop
Art sanat¢ilarindandir. Hockney’in ¢ocuk resimlerine 6zenerek naiflik igceren
resimleri zamanla daha ger¢ekg¢i bir hal alir. Yapitlarinda yiizme havuzlari,

portreler, evlilik gibi modern diinyanin giinliik konularmi 6ne ¢ikartr.

Resimde adeta imzasi haline gelen tramlari, kaligrafiyi ve konusma

balonlarmi kullanan Roy Lichtenstein, her zaman ¢ocuksu bir ruha sahip olmusg
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ve bu ¢ocuksulugunu kullanarak sanat ortamina ¢ok dikkat ¢ekici, etkili eserler
birakmugstir. Sanatg1 kisisel yorum getirmedigi kiiltiir endiistrisi tirlinlerini yine
kitle kiiltiirline iade etmistir. Ancak ele aldig1 konular, kitle iletisim araglarini

tekelinde bulunduran Amerika’nin kiiltiiriiniin de bir tasviri olmustur.

Pittsburgh’ta son derece yoksul bir Polonya gd¢meni ¢ift¢inin oglu olarak
diinyaya gelen Andy Warhol 1950°1i yillarda, basarili bir ticari illiistrasyoncu ve
grafik tasarimcisi olur. Soyut Disavurumculugu elestiren ve Amerikan giindelik
yasamin gorselligini benimseyen Warhol, daha Once ragbet gormeyen
tekniklerle tiiketim mallarinin imajlarin1 kullanarak Pop Art’m en O6nemli
sanatgilarindan biri olarak kendini kabul ettirir. Fotograflar1 dogrudan tuvale
aktarmak icin ipek baskiy1 bir arag¢ olarak kullanir ve Amerikan yasam tarzini
yansitan resimleri adeta bir makine gibi iiretir. Oliimiinden kisa bir siire dnce

daha ¢ok natiirmort, dini nesneler ve kendi portrelerinden olusan resimler yapar.

Sadece Ingiltere ve Amerika’da degil, Avrupa’nm diger iilkelerinin yani
sira, Uzakdogu’dan Latin Amerika’ya kadar uzanan genis bir cografyada biiyiik
boyutta olmasa da Pop Art’in yansimalarini bulmak miimkiindiir. Ne var ki,
Tiirk resim sanatma bu agidan bakildiginda, Pop Art’in yogun ilgi gérmedigini
goriiyoruz. Ekonomik, kiiltiirel ve sosyal kosullarin elverissizliginin bunda
paymin biiylik oldugu soylenebilir. Cok partili bir donemin yasandigi
Tirkiye’de sanat devlet destegine ihtiya¢ duymaktadir ancak bu destek yeterince
verilmemektedir. Sanatcilarin bir siireligine yeni bir estetik deger sunan tiiketim
kiiltlirii  gostergelerinden esinlenmelerine ragmen, bu esinlenme tiiketim
eyleminin kendisi gibi uzun bir etki birakmamustir. Tarima dayali bir ekonomisi
olan Tiirkiye’de seri liretim ve biiylik bir ticari rekabet s6z konusu degildir. Ayni
sekilde Amerika’da o yillarda her yerde bulunan siradan tiiketim esyalarinin
bazilari, Tiirkiye’de bulunmamaktadir. Yine de bu déonemde bazi sanatgilarin
yurtdisina egitim amaciyla gonderilmeleri veya yabanci egitmenlerce
yurdumuzda egitilmeleri sonucunda Burhan Dogangay, Altan Gilirman ve
Ozdemir Altan gibi sanatgilarin Pop Art’tan esinlendikleri goriilmiistiir. Yine de
halkin kolayca anlayabilecegi bir sanat yapmay: istedikleri i¢in tiiketim
kiiltiirtiniin gostergelerini olduklar1 gibi almak yerine kendilerine 6zgii resimler
yaratmay1 tercih etmislerdir. Son olarak da, bu donemde ipek bask1 tekniginin

kullanilmadig1 goriilmistiir.
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Cumbhuriyetin ~ kuruldugu ve sonraki yillarda Devletgilik ilkesi
dogrultusunda ve ekonomiyi iyilestirme ¢abalarina paralel olarak halki tasarrufa
yoneltmek, yerli tiriinleri kullandirmak, harcamalar1 kismak ve ulus bilincini
yerlestirmek i¢in grafik sanatinin en 6nemli dali olan afisler kullanilmistir.
Donemin Thap Hulusi Gorey gibi grafik sanatgilar1 bunu destekleyen
calismalariyla toplumu yonlendirmislerdir. Siyasi afisler tipografik ifadelerle ve
amblemlerin kullanilmasiyla illistrasyonlar devam etmistir. 1960’11 yillarda
Mengii Ertel, Yurdaer Altintag ve Sait Maden gibi biiylik sanatcilar tiyatro
afigleri ve kitap kapagi tasarimlara yonelmislerdir. 1980’11 yillarda fotografin
kullanilmasiyla birlikte reklam grafigi hiz kazanmistir. Kisacasi, s6z konusu
donemde resim sanatinda ve grafik tasarimda Pop Art’in etkisi neredeyse hi¢
olmamistir ancak daha sonraki yollarda giinlimiiz sanat¢ilarina biiyiik bir
esinlenme kaynagi olusturmustur. Pop Art esinlenmeleri goriilen giiniimiiz
sanat¢ilarindan Altan Celem ve Umit Bilgen’dir. S6z konusu sanatcilar tam
olarak Pop Art’¢1 olarak tanimlanamazlar ama arabalar ve fast food tiriinleriyle
veya eskimeyen, unutulmayan yiizlerle kurdugu kompozisyonlari, tematik
diizeyde Pop-Art1 cagristirmaktadirlar ama Pop Art’in kapital nesneleri

sanatgilarin eserlerinde asla yer almamustir.
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