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OZET

TELEVIZYON PROGRAM JENERIKLERINDE, MUZIK
VE HAREKETLI GRAFIiK TASARIM ILiSKiSi
ILYAZ OLGUN
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi1 Anasanat Dah
Danisman: Yrd. Dog. Dr. Demet KARAPINAR
Temmuz, 2014 — 91 Sayfa

Kitle iletisim araclarindan olan televizyon, gilindelik yasamin vazgecilmez bir
parcasidir. Televizyon kanallar izleyici kitlesini kendisinde tutabilmek i¢in, ¢ok
cesitli programlar sunar. Cabuk tiiketilen bu sunumlarin siirekli yeniliklerle dolu
olmast ve izleyiciyi siirekli etkilemeye calismasi, televizyon kanalinin izlenme
oranlarini arttirir.

Kanal logosu altinda, hedef kitleye en carpici televizyon grafik tasarimlarinin
sunumu ve ¢esitli programlarin yayinlanmasi, bir¢ok kanalin birbirinden ayrilarak,
izleyici tarafindan fark edilmesini saglar ve televizyon kanalinin gorsel kimligini 6n
plana ¢ikarir.

Gorsel kimlik unsuru olarak jenerik, kurum kimligini, kanal logosu kadar etkili
bi¢imde izleyiciye aktaran grafik tasarimlaridir.

“Televizyon Program Jeneriklerinde, Miizik ve Hareketli Grafik Tasarim
[liskisi” baslikl1 bu arastirma kapsammin ilk béliimiinde, program jeneriginin tanimu,
acilis ve kapanis jeneriklerinin 6zellikleri, kurumsal jenerikler, haber biilteni, spor
haberleri, hava durumu jenerikleri, reklam jenerikleri ve program jenerikleri tizerinde
durulmaktadir.

Ikinci béliimde ise hareketli grafik tasarimin tanimi, hareketli grafiklerde tasarim
kurallari, renk ve ton, yazi ve goriintii iliskisi, hareket, form, derinlik, ses ve goriintii
iliskisi incelenmektedir.

Calismanin iiglincii boliimiinde, miizik kavrami ve miizigi olusturan temel
Ogelerden ses, ritim, melodi, armoni hakkinda bilgi verilmektedir.

Doérdiincti boliimde ise miizik ve hareketli grafik tasarim iligkisi iizerinde
durularak, miizik ve iletisim, miizik ve sinema iligkisi, miizik ve jenerik iliskisi,
jenerik tiirlerine gore miizik secimi, arastirildi. Tiirkiye’den ve diinyadan Ornekler
incelendi, program jenerigi tasarlayip uygulayan profesyonellerle rdportajlar
yapilarak televizyon program jenerigi tasarimi hakkinda, goriislere yer verildi.

Anahtar Kelimeler: Televizyon Program Jenerigi, Miizik, Hareketli Grafik Tasarim
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ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN MUSIC AND MOTION GRAPHICS
DESIGN IN THE CREDITS OF TELEVISION PROGRAMMES CREDITS

ILYAZ OLGUN

MA Thesis, Dept. Of Graphic Design
Supervisor: Assistant Prof. Demet KARAPINAR

July, 2014 — 91 pages

Television as means of mass communication is an indispensible part of our daily
lives. TV channels offer wide range of programming to keep their audience tuned in.
The innovative approach and continuous efforts to appeal audience in these quickly
consumed programmes aim at increasing ratings of TV channels.

Presentation of striking television motion graphics design and screening of
variety of programmes under the logo of TV channel differentiate between
themselves. They emphasize visual identity of TV channel and make audience
distinguish it.

Screen credits as component of visual identity are grafic designs which transmitt
institutional identy of TV channel to audience as strong as the logo of TV channel
does.

In the first section of the thesis, titled as “The relationship between music and
motion graphics design in the credits of television programmes credits” the definition
of programme credits, key features of opening and closing credits, institutional
credits, credits of news bulletins, sports news, weather news, commercial breaks and
programmes are examined.

In the second section, definition of motion graphics design, rules of design in
motion graphics, colour and hue, relationship between font and visuals, and between
motion, form, depth, sound and visuals are examined.

In the third section, information on concept of music is given and components of
music such as sound, rythm, melody and harmony are eloborated.

In the fourth section, the relationship between music and motion graphics design
is emphasized. Besides, the relationship between music and communication, music
and cinema, music and screen credits, the choice of music depending on types of
credits are examined. Samples from Turkey and the world are mentioned. The
interviews with professionals who design and apply programme credits are given
place.

Key Words: Television Programme Credits, Music, Motion Graphics Design
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ONSOZ

Basarili bir televizyon programi, cekim Oncesinden ¢ekim sonrasina, miizik
seciminden, kurgu asamasina, jenerik tasarimi ve yaymnlanmasma kadar her
asamasiyla, bircok uzman ekibin biraraya gelmesi ve tasarlanan yapimin bu siiregte
gelisip giizellesmesiyle ortaya ¢ikar.

Televizyon programinin tasarim siirecinde programin jenerigi onemlidir. Jenerik,
program hakkinda fikir verir ve izleyicinin programla ilgili bir imaja sahip olmasim
saglar. Etkileyici bir jenerik programin izlenme payini arttirir.

Televizyon program jeneriginin etkileyici olabilmesi, tasariminin iyi
yapilabilmesine baghdir. Kullanilan grafik 6geler, reel goriintiiler, se¢ilen miizik,
birbiriyle uyumlu olmalidir.

Bu c¢alisma ile etkileyici bir program jenerigi tasarimina yonelik arastirma
yapmak amacglandi, bu cercevede televizyon program jeneriklerinde, miizik ve
hareketli grafik tasarim iligkisi ortaya konmaya c¢alisildi.

Bu calismada bana yol gosteren, yardimci olan tez danismanim Yrd. Dog. Dr.
Demet KARAPINAR’a ilgi ve desteginden dolay1 tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica
caligmam boyunca bana destek olan 6zellikle annem, kardesim Ziileyha ve biitlin
aileme yardimlarindan dolay1 sonsuz tesekkiir ederim.

ISTANBUL, 2014 flyaz OLGUN
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1. BOLUM

GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

Televizyon program jeneriklerinde, miizik ve hareketli grafik tasarim iligkisi
nasil olmalidir?

Gorsel bir iletisim araci olan televizyon, gorsel sanatlarin her alanindan
yararlanmaktadir ve bu dinamik yapist ile en etkili gorsel iletisim aracidir. Bu
islevini halen devam ettirmektedir. Televizyon yayinciligi i¢in gorsel iletisim
Ogelerinin tiretimi ve kullanim1 en 6nemli alan olarak degerlendirilir.

Gorsel iletisim Ogelerini kapsayan grafik tasarim, televizyonlar i¢in bir¢ok
alandan daha farkli sorunlar icerir. Ekran yapis1 nedeniyle televizyon yayinlarinda
izlenen grafik 6gelerin, bu yapiyla uyumlu olmasi gerekir.

Televizyon grafiklerinin en belirgin kullanildig1 alanlardan biri, televizyon
program jenerikleridir. Jenerikler, televizyon kanalim1 hedef kitleye cok etkili
bigimde gosteren kimlik 6gelerdir.

Televizyon kurumsal jenerikleri ve yayinlanan programlarin jeneriklerinde,
miizikle birlikte kullanilan grafik tasarim uygulamalarinda problemler oldugu bir
gercektir.

Televizyon program jeneriklerinde, hareketli grafik tasarim kurallarindan olan,
renk ve tonlama, yazi ve goriintii iliskisi, hareket, form, derinlik, ses ve goriinti
iliskisinin basariyla uygulandigi 6rneklerin yaninda, jenerik tiirlerine gére uygun
olmayan miizik secimi, tipografik ve gorsel elemanlarin basarisiz kullanildigi,
tasarim ve gorsel algilama ilkelerine uymayan 6rneklerine de rastlanmaktadir.

1.1.1. Alt Problemler

* Televizyon program jenerigi nedir?

* Televizyonda jenerik tiirleri nelerdir?

e Hareketli grafik nedir?

e Hareketli grafiklerde tasarim kurallar1 nelerdir?
*  Miizik nedir?

* Miizigi olusturan temel 6geler nelerdir?

*  Miizigin iletisimsel boyutu nedir?

* Miizik ve sinema iligkisi nasildir?



* Miizik ve jenerik iliskisi nasildir?

* Jenerik tiirlerine gore miizik se¢cimi nasil yapilir?

* Miizik ve Hareketli grafik tasarim iligkisi nasildir?
1.2. Calismanin Amaci

Bir tasarim {iriinliniin basarili olmasi, mesajin hedef kitleye iletilebilmesi ve
tasarimin 0zgiin diizenlemelerle dikkat ¢cekebilmesiyle olur.

Televizyon program jenerigi tasariminda grafik Ogelerin, reel goriintiilerin,
gorsel bir biitiinliik i¢inde kullanilanilmasi ve program tiiriine gére uygun bir miizik
secilmesi gerekir.

Bu aragtirmanin amaci, televizyon program jenerigi tasarlayan ve uygulayan
tasarimcilarin, jenerigi tasarlarken bilmeleri gereken gorsel biitiinliik, tipografi,
hareketli grafik tasarim kurallar1 ve secilen miizik arasinda saglanmasi gereken
iligkileri belirlemek ve sanat egitimini vurgulamaktir.

1.3. Arastirma Metodolojisi

Arastirma konusu, ilgili bilimsel yaymlarin listelerini iceren indekslerin
taranmasi, kiitliphane koleksiyonlarmin taranmasi, konuyla 1ilgili resimlerin,
videolarin taranmasi1 ve ilgili Ornekler arastirilarak, ortaya c¢ikan sonuglar
karsilagtirmali olarak incelenmistir. Bu konuda ¢alisan profesyonel grafik tasarimci,
yapimci, yonetmen ve editdrlerle roportajlar yapilip, goriisleri alinarak, bu ¢alismada
yer verilmistir.

1.4. Boliimlerin Plan1

~ “Televizyon Program Jeneriklerinde, Mizik ve Hareketli Grafik Tasarim
[liskisi” lizerine yapilan bu arastirma;

* Televizyon Program Jenerigi

* Hareketli Grafik Tasarim

* Miizik ve Miizigin Iletisimsel Boyutu

* Miizik ve Hareketli Grafik Tasarim liskisi

Olmak iizere dort bolime ayrildi. Her boliimiin konu bagliklari, alt basliklarla
genisletilerek konunun daha detayli incelenmesi saglandi.

1.5. Sayiltilar
Arastirmada;
1. Konuyla ilgili kullanilan kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu,

2. FElde edilen bilgilerin gercekleri yansittigi,



3. Incelenmek iizere segilen drneklerin, problemi ortaya koymak icin dogru ve
yeterli oldugu,

4. Profesyonellerle yapilan roportajlarda, uzmanlarin konuya iligskin goriislerini
tarafsiz ve i¢tenlikle yorumladiklari,

sayiltilarindan yola ¢ikild.



2. BOLUM

TELEViZYON PROGRAM JENERIGi

2.1. Televizyon Program Jeneriginin Tanim

Fransizca bir kelime olan (générique) jenerik, Tiirk Dil Kurumu’nun
aciklamasina gore, televizyon ya da sinemada “tanitma yazis1”, sinema literatiiriinde
ise “filmin yapiminda gorev alan ekibin isimlerinin lanse edildigi siralanmis yazilar
ve goriintiilerden olusan zaman araligidir (Katz, 1982).”

Jenerige, Amerikan ve Ingiliz sinemasinda “title” denir. Hollywood
terminolojisinde acilis jeneriklerine “opening title”, kapanis jeneriklerine ise “end
title” ya da “end credits” denir. Filmin bitis yazilar1 asagidan yukar1 dogru akiyorsa
buna “roll caption” (dénen yaz1) denir.

Ingilizce “title sequence” olarak ifade edilen uygulama, filmin bashgidir. “Bir
dizi baglik ekleme pratigi, hareketli goriintiiniin yani filmin icadindan kisa bir siire
sonra, eser sahibinin kendi ismini ve eserine verdigi adi ifsa etme arzusuyla ortaya
¢ikmis, sonrasinda film yapiminin bir sektdr halini almasiyla, yapim ekibinin de
lanse edildigi bir form haline gelmistir (Allison, 2001: 8).”

Filmin basinda yer alan jenerikler acilis jenerikleridir. Filmin sonunda yer alan
jeneriklere kapanis jenerikleri denir. “Acilis jenerikleri, kapanisa nazaran daha kisa
bir zaman araliginda, yapimc1 firma, yonetmen, basrol ve yan rol oyunculari, ayrica
baslica set gorevlilerinin isimlerini siralar niteliktedir. Kapanis jeneriklerinde ise film
ekibinin tiimii, figiiranlardan set asistanlarima kadar listelenir; filmin cekildigi
stiidyolar, film miizikleri ve filme dair ¢esitli teknik bilgiler de kapanis jeneriklerinde
aktarilmasi olas alt bilgilerdir (Oz, 2006).”

“Acilis Jenerigi modern sinemada, 1siklarin kapanmasini ve perdede filmin
baslamasini bekleyen seyirciyi biitiin diisiincelerinden uzaklastirip, filmin yasandigi
sartlarin icine siiriiklemek i¢in i1yi bir firsat olarak diistiniilmektedir. Jenerikler, filmin
basinda genelde yapimci firma logosu ile baslar, as oyunculardan itibaren yardimci
oyuncularin bazilar1 ile devam eder. Bu sirada film miizigi baslayabilir veya efekt
sesler kullanilir. Baz1 sahnelerden pargalar gosterilebilir ya da film baslayabilir
(http://www.sinematek.org/film-teknik/jenerik.html).”

Film jenerikleri, sinema anlatis1 ve filmin izlenmesine katkilarindan dolay1
sektorlin 6nemli bir alan1 haline gelmistir. Film jenerikleri Noyan’a gore; “Filmin
atmosferi ve gorsel karakterinin ipuglar1 oldular. Filmin bir parcast olarak biitiinle
iligkileri ¢ergevesinde ele alindiklar1 gibi, kendi baslarma bir biitiin olarak da
irdelendiler. Neticede pek c¢ok film jenerigi, film yonetmeni ya da yapimcisinin
verdigi 1§ tanimina gore sekillendirilse de, ayr1 bir ekip tarafindan hazirlaniyor”
(Noyan, 2006: 50).”

“Amerikan sinemasinda jenerik tasarimini bir tasarim mecrasi haline getiren,
Ozglin grafik anlatim tarzi ve yarattig1 kurgular ile jenerik tasarimin Onciilerinden
kabul edilen Saul Bass, filmin baslangic jenerigi i¢in film dncesinde bir hazirlik, bitis
jenerigi icinse sarsict final sonrasinda seyircinin yasadigi seriivenin etkisini



iizerinden atmas1 i¢in bir ayrigma odasi (decomposition chamber) tanimlamasini
yapmistir (Noyan, 2006).”

Film jenerikleri grafik, hareketli goriintii, tipografi ve miizigin bir bilesenidir.
Noyan’a gore film jenerikleri; “Filmin hikaye anlatim silirecinde 6nemli o6l¢iide
katkis1 bulunan 6nsozdiir. Jenerigin gorsel anlatisin1 olusturan grafik 6geler, gerek
diiz anlamlariyla gerekse metafor boyutunda, filmin igerigine dair ipuclar1 vermek
adina, tasarimcisinin inisiyatifinde 6zel olarak seg¢ilip kurgulanir. Tipografi jenerik
boyunca bilgi aktarimi saglayan diizlem olarak, bir jenerigin olmazsa olmaz 6gesidir.
Diger bir bilesen olan miizik ise jenerikte gorsel anlatima eslik eder, miizigin
yarattig1 katarsisle gorsel anlatimin giicli pekistirilir (Noyan, 2006).”

Jenerik tasarimi, agilis ve kapanis jeneriklerinde kullanilan yazi karakterleri
seciminden, bu karakterlerin yer alacagi arka plana kadar ¢ok farkli uygulamalari
icerir. “Filmin konusu ve tiiri tasarimin agirhikli belirleyici faktorleri arasinda
olabilmektedir. Ayrica jenerikte kullanilan anlatim dili, yapim firmasinin ve
yOnetmenin tercihine gore, filmin poster ve tanitim malzemeleriyle paralel bir tonda
izleyiciye seslenebilir (Braha ve Bryne, 2011).”

Jeneriklerin tasariminda, telif haklar1 ve oyuncu kontratlarina da 6nemli bir
etkendir. Yazilarin siralanmasi, ekranda kalma siireleri ve biiytikliikleri kontratlarda
yer alan maddelere gore degismektedir.

2.1.1. Jenerigin islevi

Tasarlanan jenerik, oncelikle filmin ya da programin adini, basligini aktarma
islevini istlenir. Bununla birlikte, oyuncu kadrosu ve set ekibi, yonetmen, yapim
sirketi bilgileri ve film ya da programda kullanilan patentli teknikler (Technicolor,
Cinemascope, v.b.) de ¢esitli sozlesmelerle belirlenmis halde lanse edilmesi gereken
bagliklardir. “Siralanan bu tiir bir bilginin, goriinlirde fazla metinsel olmasina
ragmen, planlanmis bir organizasyonla, izleyicinin beklentilerini sekillendirecek
sekilde sunumu, oldukga ilgi ¢ekici ve motive edici olabilir (Allison, 2001: 61-63).”

Jenerikleri belirgin bigimsel 6zellikler gostererek, az sonra izlenecek film ya da
programla ilgili beklentiyi arttirmak ve bir takim bilgileri izleyiciye sezdirmek adina
planlanarak sunulur. “Oyuncu isimleri Ornegin, izleyiciye filmdeki karakterlerin
Oonem siralarini aktarir sekilde belli bir metinsel hiyerarside sunulmaktadirlar. Bunun
yani sira oyuncu bilgilerinin aktarildigi kart tasarimlari, gorsel yonlendirmelerle
karakteri tanimlayan 6zelliklere isaret edebilirler. Stiidyo logolar1 6zel bir tiir ya da
stili ifade etmek adina sekillendirilmis olabilir. Yonetmen ve senarist kartlari,
belirginlesmis bir tema ya da yonetmenle 6zdeslesmis bir yontemi sezdirebilmektedir
(Allison, 2001: 63).”

“T1ipk1 oyunun komedi ya da dram olusuna gore, uvertiir par¢anin izleyiciyi belli
bir atmosfere yonlendirmesi gibi, jenerikler de filmin anlatisina heniiz hazir olmayan
izleyicisine bir baslangi¢ verir (Woolman, 2005: 91).”

“Filmin tiirtine gore (korku, gerilim, romantik-komedi, dram) degisim gosteren
gorsel iletilerle kurgulanan film jenerikleri, {irliniin yayinlanacagi medyaya gore de
(sinema, DVD ya da televizyon filmi) farkliliklar gosterebilir, hatta filmin uzunlugu
dogrultusunda izleyiciye ipuglar1 verebilir (Braha ve Bryne, 2011).”



Krasner’e gore; “Bir filmin jenerigi tipki bir resmin gergevesi gibidir. I¢inde
olan1 tagimali, yorumlamali ve gelistirmelidir. izleyiciyi uyandirmali ve belki de asil
filmin sahip oldugu hikaye fikrine, gorsel stile ve onun seslendigi duygusal tona
cekmelidir.” (Krasner, 2008: 21)

2.1.2. Jenerigin Tarihsel Gelisimi

Film teknolojisinin gelismesi, insanlarin gorsel ifade yontemlerine bir
yenisini eklemis, hikayesel iletisime yeni bir boyut kazandirmistir. “20. yy baslarinda
endiistriyel gelismelerin gilincel hayata katkist olan “modernite” kavrami, Avrupa
film endiistrisinde etkin bir motiftir; 1900 basindan 1920’ye kadar etkin olan “Alman
Ekspresyonizmi”, sembolik etkilerin film anlatisinda goriildiigii ilk 6rneklerdendir.
Film anlatisinin bir sanat formuna doniismesi ise 1906’da “montaj” tekniginin
bulunmas1 ve kullanilmaya baslamasiyla gerceklesir. Montaj, sinemaya gergek
zamandan bagimsiz bir zaman ve kurgu kabiliyeti kazandirmasiyla, yonetmene
stirreal bir 6zgiirliik saglar (Yu, 2008: 7).

Film diretiminin ilk donemlerinde (1860 — 1900) filmin adim aktarmak ig¢in
tasarlanacak bir bashk kartina rastlanamamaktadir. “Bir acilis jenerigi ihtiyaci,
sinemanin yogun Kkitlelerle iletisime gectigi ve prodiiksiyon sirketleri tarafindan bir
yatirim alani olarak goriilmeye baslandigi donemde ortaya ¢ikmistir. 1897 yilinda
Edison firmasi tarafindan tasarlatilan ve filmlerinin basinda 8 sn boyunca gosterilen
2 inglik baslik kart1, jenerik tasariminin ilk 6rnegidir (Allison, 2001: 115).”

“Stirecin basinda baslik kartlari, yalnizca “pragmatik iletisim” islevini yerine
getirmek tizere tasarlanmistir. Kontratlarla belirlenen zorunluluklar gergevesinde,
filmin ve yonetmeninin adin1 sunmak, oyuncu hiyerarsisini izleyiciye hissettirmek,
filmin yapim firmasini lanse etmek, filmin baslangic ve bitisini duyurmak, erken
donem film jeneriklerinin temel fonksiyonlaridir (Yu, 2008: 8).”

“1927 yilindan itibaren sesin goriintii ilizerine kaydedilebilir olusu, sektorde
“klasik sinema” olarak adlandirilacak donemin baslangicini olusturacak Onemli
bulustur (Yu, 2008: 10).”

1920’11 yillar jenerik tasarimi agisindan soniik gegmistir. 1927 yilindan itibaren
sesin kaydedilebilir hale gelmesinin, tasarimlara ilk yansimasi “sesli” jeneriklerdir.
“1927 - 1930 yillar1 aras1 ses baglik kartlarina yalnizca filmin anlatisini destekleyen
bir miizikal seklinde eslik ederken, 1931 yilinda yapimi ger¢eklesen Taxi! (Yon: Roy
Del Ruth, 1931) filmi acilis jenerikleri, sesli jenerige ilk Ornek olarak
gosterilmektedir. i1k sahnede taksi ¢agiran bir adammin iinlem halindeki dis sesi,
ekrana “Taxi!” bashk kartin1 getirir ve jenerik baslamis olur; yonetmen ve yapim
sirketi isimleri metinler esliginde bu dis sesle anons edilir. 1930’larin ilk yarisinda bu
tip sesli jenerik orneklerine rastlamak miimkiindiir (Allison, 2001: 127).”

“1920 sonlarindan itibaren, eglence diinyasinin bir parcast olan kurgu filmlerin
baslik kartlarinda, eski moda kitap kapagi goriiniimlii kartlardan Gte, sembolik ve
daha perdeye yonelik anlatimlara yonelindigi goriilmektedir. 1920’lerin sonuyla
birlikte filmlerin Oykiileri moderniteye ve sehir yasantisina yonelirken, film
jenerikleri de bahsedilen sembolik anlatimlariyla sehir ruhunu yansitan arayiizlere
biiriintirler (Straw, 2010: 156)”



1930 baslarinda sektorde goriilen diger bir yenilik, stiidyolarin benimsedigi farkli
gorsel tarzlardir. “Bu donemde biiyilik biitcelerle biiyiikk projeler yapan yapim
firmalarinin  kendi stiidyo standartlarii olusturduklar1 goriilmektedir. Ornegin
Warner Bros. filmlerinde 1932°den itibaren, birlesik ¢ekimde oyuncu goriintiilerinin
isimler ve karakter eslesmeleriyle sunuldugu goériilmektedir. MGM’in artdeco bir
grafik arayiizde kiikreyen aslani, 1938’den itibaren yapimciligin1 ve dagitimeiligi
istlendigi filmlerin basinda gosterilen prestij imgesidir. Lone Star Westerns
firmasinin stiidyo kimligi ise, donemin western filmlerin baginda goriilen, simetrik
planda toprak tonlarinin hakim oldugu fon iizerine cakilmis serif rozeti seklindedir
(Allison, 2001: 119).”

Ikinci diinya savas: sirasinda, maddi kaygilar nedeniyle film jeneriklerine ayrilan
biitce, en ekonomik boyutlara ¢ekilmistir. 1940’11 ve 1950’11 yillar 6zgiinliikk ve
yaraticilik agisindan, jenerik tasariminin durgunluk dénemi olarak nitelendirilmistir.

1950’lerin sonlar1 donemin getirdigi ekonomik kosullarda, oOzellikle film
sektoriindeki iiretimin taleple orantili olarak distiigii belirtilmektedir. “Pek cok
otorite tarafindan, daha genis kitlelere kolayca ulasabilen televizyonun 1940
sonlarindan itibaren modern yasamin Oonemli bir parcasi olusu, bu diisiise sebep
olarak gosterilir (Thompson ve Bordwell, 1994: 375).”

“Donemin sartlarinda popiiler bir kitle iletisim araci haline gelen televizyon, film
jeneriklerinin sektor iginde bicimsel ve islevsel olarak stratejik degisimler
gecirmesine sebep olmustur (King, 2004).”

“1956’da, oOncesinde sinema salonlarinda gosterim siiresine dahil olarak
yayinlanan diinya haberleri, kisa film (B-movie) ve c¢izgi filmler, diisiik biitceli
filmlerin yayinlariyla birlikte televizyon ekranina taginmistir (Karamath, 2001).”

1950’Ier itibariyle pragmatik islevin Otesinde yeni bir formla karsimiza ¢ikan
acilis jenerikleri, yapim sirketlerinin bu boslugu kapatmak ve sinema izleyicisini
kaybetmemek icin gelistirdigi stratejilerden biridir. “Sundugu filmle iliskili ancak
kendi basma bir anlatist ve kurgusu olan, gercek goriintii lizerine kompoze edilen
acilis jenerikleri “film-B” geleneginin, ¢izgi animasyon kurgu esliginde sunulan
jenerikler ise film Oncesi ¢izgi film kusaginin uzantisi niteligindedir. Bunlarin
yaninda, Saul Bass Onciiliigiinde, yeni bir anlatim tiirli olarak sinema perdelerinde
yerini alan grafik soyutlamalar, 1950’lerden sonra 6zgiin bir tiir olarak ortaya cikan,
giiclii iletisim kabiliyetiyle giinlimiize kadar kullanimi siirdiiriilen bir diger yapidir
(Karamath, 2001).

“Yapim sirketlerinin yeni strateji olarak one silirdiigii bu gelisme, izleyiciden
istenilen reaksiyonu almistir. O doneme kadar agilis jenerikleri boyunca perde kapali
tutulurken, acilis jeneriklerinin siiresi “popcorn kuyrugu icin ayrilmis zaman” olarak
algilanirken, 1950’lerden itibaren izleyicilerin 6zellikle jenerikler dncesinde salonda
yerlerini alip film i¢in hazirlandiklar1 goriilmiistiir (Bass ve Kirkham, 2011: 106).”

Televizyonun etkisinin sinemada yarattig1 bu yikim sonrasi, sektoriin kitleleri
tekrar sinema salonlarina c¢ekmek igin gelistirdigi baska bir strateji ise 1953’te
kullanilmaya baglanan genis ekran (widescreen, 16:9) teknolojisidir. “Genis ekran
teknolojisini renkli film kullanimi da destekler. Bu iki yenilik jenerik tasarimim
bicimsel olarak dogrudan etkiler niteliktedir. Ekran formatinin daha genis ve



dikdortgen bir form almasi, yazilarin daha kiiciik puntolarla ve yatay olarak
yazilmasina olanak saglamistir. Bu formatin daha verimli kullanilmasi adina cesitli
denemeler yapilmis, metinlerle birlikte film gOriintiisliniin vurgulanabilecegi
sonuclar elde edilmistir (King, 2004).”

“Savag sonras1 donem, Amerika’da plastik sanatlarda goriilen disa vurumculukla
birlikte, grafik tasarimin profesyonel anlamda sektorlesmesini beraberinde
getirmistir. Savas Avrupa’sindan “6zgiirliikler iilkesi” Amerika’ya goc¢ eden sanatgi
ve bilim adamlarinin 1950’lerin Amerika’sina, ekonomiden sanata pek ¢ok alanda
kalkinma getirdigi bilinmektedir. Durum grafik tasarim camiasina da benzer sekilde
yansimistir. Herbert Bayer, Ladislav Sutnar, Laszlo Moholy-Nagy, Gyorg Kepes ve
Walter Gropius gibi, Bauhaus, Konstriiktivizm ve Isvigre tasarim anlayislarinin
temsilcileri olan tasarimcilarin Amerika’da agtig1 okullar, grafik tasarimin bu kitada
kuramsal gelisimine katkilariyla bilinmektedirler. Bu okullarda iletisimin kuramini
ogrenen Paul Rand, Saul Bass, Bradbury Thompson gibi tasarimcilar, Amerikan
iletisim sektoriinii, basili yayin tasarimciligindan, reklamcilik ve sinemaya kadar pek
cok alanda kalkindirmiglardir (McCoy, 1990; Remington, 2003).”

“Renkli film ve genis ekran teknolojisine gegisle birlikte, ilk olarak 1954 yapimi
Carmen Jones filminden itibaren, jenerik tasariminda da benzer prensiplerin
kullanildig1 &rnekleri gérmek miimkiindiir. Iki boyutlu grafiklerin, gosterge igerikli
renk kullanimlariin, akilc1 ve 6zgiin tipografi ve ezber bozan fakat bilingli asimetrik
kompozisyonlarin 6zellikle tasarimeci1 Saul Bass oOnciiliigiinde, reklam ve grafik
tasarimin kullanim alanlarindan sinemaya tasindig1 savunulmaktadir (Allison, 2001:
129).”

“Saul Bass, sinema sektorli icinde jenerik tasarim mecrasini grafik tasarim
pratigiyle sekillendiren en onemli isimdir. Bass’in, Carmen Jones ve sonrasinda
yonetmen Otto Preminger ile gerceklestirecegi pek cok proje, filmlerin tanitim
materyalleriyle ayni1 tonda tasarlanan agilis jenerikleri {izerinden biiylik ses
getirecektir. Pazarlama ve iletisim iizerine egitim gormiis olan Bass, o doneme kadar
yarattig1 gorsel tasarimlarla film afisleri iizerinden sektore hizmet vermekteyken,
afisle aym gostergelerin kullanildig1 jenerik tasarimlari, filmin akilda kaliciligini
ylikseltip daha once benzeri goriilmemis akilc1 yaklasimlartyla sektére yeni bir soluk
getirmistir. Onun tasarladig1 jenerikler filmin adeta logosu gibi, tanitim materyalleri
paketinin biitiinciil bir parcasidir (Yu, 2008: 15).”

Doénemin, yenilik¢i jenerik tasarimlariyla one ¢ikan bir bagka ismi ise Pablo
Ferro’dur. “Ozellikle edinmis oldugu televizyon disipliniyle sinema perdesine
getirdigi yenilikler Ferro’yu donem tasarimcilarindan ayirir. Bunlardan en 6nemlisi
ilk kez Pablo Ferro tarafindan denenmis, televizyon teknolojisinin {iriinii olan ¢oklu
goriintii efektini perdeye yansitilmasidir. Bu teknik sayesinde olay kurgusuna dair
pek ¢ok goriintli ayn1 anda tek ekranda aktarilip, daha kisa siireye daha ¢ok anlatim
sigdirilabilmektedir. Ferro’nun teknik olarak sinemaya getirdigi bu yenilik, jenerik
tasarimina da farkli bir boyut ve doku kazandirmistir. Ilk olarak 1968 yilinda, Pablo
Ferro tasarimi ile Thomas Crown Affair (Yon: Norman Jameson) filmi jeneriklerinde
karsilagilan yap1 1960’larin sinema iislubunun belirgin bir parcasi haline gelmistir
(Yu, 2008: 18).”



Amerikan Modenizmi’nin en 6nemli isimlerinden Paul Rand, renkli televizyon
stirecinde canli yayin anlayis1 i¢cinde kurumsallasan NBC, CBS ve ABC televizyon
kanallarinin logolarini tasarlamistir.

“Donemin o6ne c¢ikan diger jenerik tasarimcilari; James Bond figliriiyle
0zdeslesmis jenerik tasarimiyla Maurice Binder, Pembe Panter serilerinin ¢izgi
animasyon jenerikleriyle taninan Friz Frelend, Stephan Frankfurt, Wayne Fitzgerald
ve Terry Gillan, ad1 anilmas1 gereken kisilerdir. Yine bu donemlerde, bireysel olarak
sektorde var olan isimlerin diginda, yeni yeni kurulan tasarim stiidyolarinin da varligi
gbze ¢arpmaktadir; Monty Pyton Group ve R/GreenBerg Associates bu stiidyolardan
bazilaridir (Yu, 2008: 18).”

1950 ve 1960’lar film jenerik tasarimi agisindan son derece yenilik¢i ve tiretken
gecse de 1970’lerde ayni verimlilik devam etmemistir.

“Ozgiin jenerik tasarimlarmin, maliyet nedeniyle giderek &nemini ve
kullanilirh@in1  kaybettigi 1970’lerin ardindan, Macintosh bilgisayarin 1984°te
piyasaya siirlimii ve 6zellikle biiyiik tasarim stiidyolarinda kullaniliyor olusu, jenerik
yapim maliyetlerini kismen diislirmesi agisindan sektore goreli bir ivme
kazandirmistir (Yu, 2008: 19).”

2.1.3. Gelisen Teknolojinin Jeneriklere Etkisi

1990’larda piyasaya c¢ikan kisisel bilgisayarlar (PC: Personal Computer)
jenerik tasariminda dijital iiretimleri hizlandirmistir. “Jenerik tasarimcilari, dnceleri
storyboard ve taslak ¢izimler iizerinden calisip isin son halini ancak film
stiidyolarindan ve laboratuarlardan alinan sonuclarla gorebilmekteyken; gelisen yeni
teknolojiler ve masaiistii video animasyon paketleri, tasarimciya sonuca ulasana
kadar pek ¢ok agsamada daha net bir hakimiyet saglamistir (Curran, 2000: 129).”

Paul Matthaeus ve Stiidyo Digitalkitchen; “Reklam ajanslarinda 15 sene kadar
calistiktan sonra, Paul Matthaeus 1992’de kurdugu reklam ajansina destek amaciyla
Dijitalkitchen’t kurmustur. Stiidyonun amaci her zaman filmlere ve elektronik
medyaya gelistirilmis iler1 diizey deneysellik ve yaraticilik sunmaktir. Hareketli
grafik tasarim ve film prodiiksiyon iizerine olduk¢a basarili isler liretmis ve iiretmeye
devam eden Seattle kuruluslu bir dijital stiidyo olan Digitalkitchen’in, 6zellikle
televizyon dizi jeneriklerinde ©ne c¢ikan bircok tasarimda imzasi bulunmakadir.
Basarili jenerik tasarimlarindan bazilari sunlardir: Nip/Tuck dizisi, Dexter dizisi,
True Blood Season 2 dizisidir (http://thisisdk.com/news).”

“Kyle Cooper tipki Saul Bass ve Pablo Ferro gibi, film jenerik tasarimcilar
arasinda one ¢ikan 6nemli figiirlerden biridir. Ozellikle jenerik tasarrminda milat
sayilan Se7en (David Fincher, 1995) filmi jenerikleriyle, reklam ve basili medyada
kullanilan grafik tasarim trendlerini sinema perdesine tastyarak Saul Bass’tan sonra
bu konuda ad1 anilan ikinci isim haline gelmistir (Noyan, 2006).”

Bilgisayarlarin ve masaiistii yayincilik programlarimin hizla gelisimi, tiim tasarim
mecralarina oldugu gibi jenerik tasarimina, hem maddi hem de {iiretimdeki ifade
ozgiirliigii ve hiz faktoriiyle, katki saglamistir. “Ozellikle 2000°1i yillardan itibaren,
Amerikan sinemasinin yaninda diinya film sektoriinde de, jenerik tasariminda grafik
anlatimlarin tercihen kullaniminin arttig1 belirtilmektedir (Allison, 2001: 147).”



Jeneriklerin  bilgisayar ortamlarinda yapilabilmesi, farkli sektorlerden
yaraticilarin da jenerik {iiretim alaninda irlinler vermesine imkan saglamistir.
“Ozellikle dalinda uzmanlasmis tasarim stiidyolar1 ya da tasarimcilarinin yani sira,
televizyon disiplini ve klip yonetmenligi kokenli isimlerin de bu alanda iiretim
yaptig1 goriilebilmektedir; James Bond serisinin son donem Orneklerinden
GoldenEye (Martin Campbell, 1995) ve Tomorrow Never Dies (Yon: Roger
Spottiswoode, 1997) jenerik tasarimcist Daniel Kleinman, miizik video sektoriinden
jenerik iiretimine gecmis ve islerinde gecmis kazanimlariin etkisi hissedilen
tasarimcilardandir (Allison, 2001: 146).

2.1.4. Jenerik Tasarim Asamasi

Deborah Allison film jeneriklerinin genel fonksiyon ve karakteristik
ozelliklerini su sekilde simiflandirmastir:

* Bos arka planlar iizerine kurgulanan jenerikler
* Kitap sayfalar1 seklinde kurgulanan jenerikler

* Gergek goriintii tizerine kurgulanan jenerikler

* Karakter tanitimi seklinde jenerikler

* Tipografi temelli jenerikler

* Animasyon ve hareketli grafik kurgusu seklinde jenerikler (Allison,
2001).”

“Jeneriklerde kullanilan grafik ve hareketli grafik (motion graphics) teknikleri,
renkler, koreografi, kompoziyon, efektler, tiim gorsel ve isitsel Ogeler, filmin
yapisini, karakterini 6zetleyen birer kurumsal kimlik gibidir” (Cereci, 2001).”

“Programin tanmitimin1 yapmak ve izleyicinin dikkatini ¢ekmek amaciyla,
programin agilisinin etkili bir sekilde olmasi gerekir (Kars, 2012: 101).”

Yonetmen, Oncelikle jenerikte kullanacagi gorsel malzemeleri seger. Grafik
animasyon ya da ger¢ek goriintii veya her ikisi birden kullanilabilir.

Jenerik icin gerekli 6n hazirlik yapildiktan sonra, etkin bir kurgu teknigi ile 20-
30 saniyeyi gecmeyecek sekilde montajlanir. Jenerikte kullanilacak goriintii
malzemesi 6zenle secilmelidir. Ayrica jenerik bir miizik veya efekt - miizik esliginde
verilir. Jenerik miizigi program kimligine ve kurgu ritmine uygun bir miizik
olmalidir. Miizik se¢imi goriintiilerin kurgusunu ve temposunu etkiler.

Drama jeneriklerinde sanatgilarin isimleri basrol sirasina gore programin
baslangi¢ jeneriginde verilir. “Konuk sanat¢1 olarak katilan {inlii bir oyuncu varsa,
(6rnegin Yildiz Kenter konuk oyuncu ise) ve Yildiz Kenter seklinde verilmektedir.
Iki kisiyse her ikisinin ismi de “ve” kelimesinden sonra yazilmalidir. Yapimci ve
yonetmenin isimleri baslangi¢c jenerigindeki roll caption’da belirtilir, diger yapim
ekibi ve teknik ekibin isimleri son jenerikte verilir. Son jenerikteki roll caption’da
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teknik ekipte yer alan gorevlilerin hangi sirayla yazilacag: her televizyon kanalinda
degisiklik gosterebilir. Bunun igin standart bir siralama yoktur. Jenerikte teknik
ekibin basi olan teknik yonetmenle baslamak, sonunda da yapim ekibinin basi olan
yonetmenle bitirmek en ¢ok kullanilan siralamadir (MEGEP, 2011: 9-10).”

Programda c¢alisanlarin isimleri yani roll caption listesi programin son 1-2
dakikasinda goriintii yarim ekrana diisiirerek, asagidan yukar1 dogru akitilir ya da
ekranin altinda sagdan sola akitilarak da verilebilir. “Bitis jenerikleri 4 sekilde
kullanilabilir:

1- Program bittikten sonra siyah fon iizerinde tam ekran olarak,

2- Programin son karesi dondurulup ekranin sol veya sag yarisina sabitlenip
diger yaridan yazilar akitilarak,

3- Ekranin yarisinda yapimin kamera goriintiisii, diger yarisinda ise roll caption
kullanilarak,

4- Programin son 1-2 dakikasina gelindiginde yazilar goriintiinlin iizerinden,
yanindan veya altindan akitilarak yapilir. (MEGEP, 2011: 10-11).”

2.2. Televizyon Programimin icerigine Gore Acihs Tiirleri

Kars’a gore; “Izleyici bir programin kapanisi ile bir baskasmin baslamasi
arasindaki siirede, ya kanal degistirerek bir baska programi izlemeye devam edebilir
ya da tiimiiyle izleme isinden vazgecebilir. Dikkat ¢ekici bir program acilis jenerigi
izleyiciyi bir bagka etkinlikte bulunmaktan alikoyarak, baska kanala ge¢gme kararini
engelleyebilir (Kars, 2012: 101).”

“Belli bir programi Onceden izlemeye karar vermis olan izleyiciler ig¢in
programin agcilist tanitim niteligindedir. Programin ne oldugu konusunda 6nceden
fikri olmayan izleyiciler i¢inse, programin igerigini agiklayici ozelliktedir. Bu
nedenle, program agilislar1 izleyicilere programin kimligini belirtecek nitelikte
olmali, programin adi, oyuncularin ya da sunucunun isimleri yer almali, ve
programin tiirii (drama, eglence, yarigma, tartisma vb.) hakkinda bilgi vermelidir.
Eglence programlarimin agilist canli, hareketli, duygusal programlarin ise
duygusallig1 yansitacak nitelikte olmalidir. Programin igerigine gore, farkli acilis
boliimii bulunur. Temelde iki tiir program agilis1 vardir. “Tanitict acilis” ve “Soguk
acilis” (Kars, 2012: 101).”

2.2.1. Televizyon Programinin Icerigine Gore Tanitic1 A¢ilis

Tamtic1 Acihis: “Genellikle, dizi, seri ve televizyon filmi gibi dramalarda
kullanilan bir agilis tiiriidiir. izleyicinin kolaylikla taniyacag1 programa 6zgii dgeler
kullanilir; miizik, program bilgilerini iceren yazi karakterleri gibi. Her programin
kendine 6zgii belirgin bir miizikle baglamas1 olaganlagsmistir. Siirekli programlar i¢in
bu tanitict miizik hi¢ degismez. Ornegin haberlerin bir baslangic miizigi vardir. Bu
miizik, televizyona o anda bakmayan bir kisinin bile, tanidig1 alistigi “haberler
basliyor” diyebilecegi bir yapidadir ve genellikle, gizli bir olaym aydinlatilacag:
izlenimini uyandirir. Miizik, sOzsiiz bir iletisim kurarak, program baslamadan
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izleyiciyi etkisi altma alir, programa dair bir imge yaratir. Izleyici ile, tek bir sozciik
sOylemeden gerekli iletisim kurulmus olur (Kars, 2012: 102).”

2.2.2. Televizyon Programinin I¢erigine Gore Soguk Acilis

Soguk aciis: “Ozellikle drama (oyunlastirilmis televizyon programlari)
programlarinda kullanilmakla birlikte, eglence ve diger tiir programlarda da
kullanilmaktadir. Program, ya olay orgiisiiniin doruk noktasinin goriintiileriyle, ya da
dogrudan olay orgiisiiyle agilir. Tanitici herhangi bir 6ge olmaksizin dogrudan
program parcalari ile giris yapildig1 i¢in soguk agilis olarak adlandirilir. Izleyicinin
programa 1smmmasina degil, dikkatini ¢cekmeye Onem veren bir acilis tiiridiir
(Kars, 2012: 102).”

Soguk acilig, Kars’a gore; “Programin en etkileyici goriintiileriyle yapilirken,
genellikle icerikteki doruk nokta secilir ve birka¢ dakika gosterilebilir. Bundan sonra,
programin ne olduguna iliskin tanitict yazilar ve diger acgilis malzemeleri yerlestirilir
ve program giris kismindan baslar. Doruk nokta, programin normal akis1 i¢inde bir
kez daha gosterilir. Dolayisiyla izleyici doruk nokta hakkinda 6nceden bilgilenmis
olacagi i¢in, normal akisi i¢inde gosterildiginde etkisinin azaltmasi gibi bir olumsuz
yoOnii vardir, ancak izleyicinin dikkati ¢ekilmis ve programin izler kitlesi ¢cogaltilmig
olacaktir (Kars, 2012: 103).”

Diger bir soguk acilis tiirti de Kars’a gore; “Programi dogrudan olay orgiisii ile
acmaktir. Program normal sirasi1 icinde gosterilmeye baslanir ancak metin akisi
icinde dnemli doruk noktalardan biri programin en basina yerlestirilir. izleyicinin
konuyu merak etmesini destekleyecek birkag¢ dakikalik agilis gdsteriminden sonra, ya
da tlizerine bindirilerek tanitim yazilari yerlestirilir. Olay kaldigi yerden devam
ettirilir. Bu agilis tliriinde, izleyici agilista gordiigii sahneleri bir kez goriiriir, dikkati
cekilmis olur. Haber programlar1 ve dramalar i¢in uygun ve dikkat c¢ekici bir agilis
tiirii olmakla birlikte, 6zellikle dramalarda kullanildiginda, izleyici heniiz karakterleri
ve mekani tanimadigi i¢in, gosterilen ¢atismanin her zaman ilging bulunmama gibi
bir olumsuz etksisi olabilir (Kars, 2012: 103).”

2.2.3. Televizyon Programinin Icerigine Gore Karma Acihs

Karma acihs: “Tanitict ve soguk acilisin bir arada kullanilmasina karma
acilis denir. Bu acilista 6zellikle dramalarda, igerigi olusturan goriintii pargalarinin en
etkileyici olanlarmin birka¢ saniyelik goriintiilerinin = secilip hizli kurguyla
derlenmesiyle olusturulan bir kolajla acilip, bundan sonra tanitim yazilan
yerlestirilir. Program bir drama ise, Onceki boliimlerden secilen goriintiiler de
secilebilir. Ya da bir haber program ise, 6rnegin daha onceki boliimlerde ekrana
getirilmis devlet adamlariyla yapilan soylesilerden kesitler derlenebilir. Tiim bunlar
izleyicinin dikkatini ¢ekip ya da beklentilerini karsilayabilecek bir program oldugu
konusunda giiven vermek icin yapilir. Dolayisiyla, mesaj daha c¢ok sayida kisiye
ulastirilmis olur. Ozetle yapimcilar agisindan program agilislari, icerik kadar dnemli
bir unsurdur (Kars, 2012: 103-104).”
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2.3. Televizyon Programinin Kapanisi

Programin baslangicinda acilis jeneriginin verilmesi gibi, programin sonuda
kapanis jenerigiyle bitirilmesi gerekir. “Program kapanislarinin, program basladiktan
sonra izlemeye baslayanlar i¢in kimligi hakkinda bilgi verme islevleri de vardir. Bu
nedenle genellikle, agilista kullanilan tanitict malzemeler kapanista da kullanilir.
Uygulamada genellikle, agiliglarda programin adiyla birlikte ekranda goriinecek
baslica kisilerin, yapimcinin, yonetmenin adi verilirken, kapanista diger ekip
iiyelerinin ve ikinci derecede ekranda goriinen ve katkisi bulunanlarin adlar1 yazilir.
Program kapaniglari, gorsel metnin akisi icinde doruk noktanin ¢dziime ulastigi
noktaya yakin olmalidir. Clinkii, olaylar ¢6zlime kavustuktan sonra izleyicinin ilgisi
de kaybolmaya baslar ve kanal degistirme egilimi belirir. Bir sonraki programin da
izlenebilmesi icin, izleyicinin ilgisi tiimiiyle bitmeden Once programin
sonlandirilmasi yerinde olur (Kars, 2012: 106).”

Mutlu’ya gore, program kapanis jenerikleri zamanlamayi ayarlamak i¢in
yardimci olabilir. “Televizyon programlar:1 birka¢ ayriksi durum disinda kesin ve
belirli siirelerle kisitlanmiglardir. Yayinciligin, yayin planlamasinin en Onemli
ozelligi program siirelerinin  esneklige elvermeyecek sekilde
belirlenmisligidir. Her program tam olarak dnceden planlanmis zamanda
bitmek zorundadir, ne uzun, ne de kisa olabilir. Programlarin ¢ogu onceden
kaydedilerek gerceklestirildigi icin sonul zamanlama yayindan once kurguda
yapilir. Zamanlamaya iliskin biiyiik 6lcekli ayarlamalar esas olarak programin
govdesinde yapilmakla birlikte, program kapanislari ince zamanlama ayarlamalari
yapilmasinda  kullanilabilir. Yaymn akisinda ayrilmig siireyi doldurmayan
programlarin kapanigi biraz uzun tutulabilir, ya da siireyi bir miktar asiyorsa
kapanis kisaltilabilir (Mutlu, 1995: 81).”

Mutlu’ya gore; “Bir programin kapanis unsurlar1 yukarida belirtilen amaglari
karsilayacak, = aym1 zamanda da programi doruk noktaya varildiktan sonra
olabildigince ¢abuk kapatacak bi¢cimde secilip diizenlenmelidir. Doruk nokta ve
coziimden sonra izleyicinin ilgisi hizla kaybolur. Sayet izleyicinin daha sonraki
program i¢in ekran basinda kalmasi isteniyorsa, kapanista kullanilan malzemelerin
de izleyicinin dikkatini iizerinde tutmasi, bu olmuyorsa en azindan sonraki
programin acilisinin izleyiciyi etkilemesi i¢in ¢ok kisa siirmesi gerekmektedir
(Mutlu, 1995: 81).”

2.4. Televizyon Jenerik Tiirleri

Bir televizyon kanalinin gorsel kimliginde ¢ok 6nemli olan logoyla birlikte,
gorsel icerigin belirlenmesinde kullanilan jenerikler de, en az logo kadar gorsel bir
kimlik olusturur. Bu jenerik basliklar1 asagidaki gibi siralanabilir.

e Kurumsal jenerikler

* Haber biilteni jenerikleri

* Spor haberleri jenerikleri

* Hava durumu jenerikleri
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* Reklam jenerikleri
* Dolgu i¢in kullanilabilecek jenerikler

¢ Kanal tarafindan yapilan program jenerikleri

2.4.1. Kurumsal Jenerikler

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=6R910-NKVnM
Goriintii 2.4.1.1. Star TV Kurumsal Jenerik

Kurumsal jenerikler (TV ident), televizyon kanallarinin imajini yansitan en
onemli TV jenerikleridir. “Bu araylizler genellikle dolgu amacli kullanilmakla
birlikte, kanalin en belirgin tanitim araglaridir. Bir anlamda televizyon kanalinin
reklamini yapan imaj materyalidir. Gergek goriintiilerle, farkli canlandirma
tekniklerinin, ve kinetik tipografinin kullanildig1 hareketli grafiklerdir. i¢inde kanalin
logosunun baskin 6ge olarak kullanildigi, kendi basina bir biitiin ya da i¢inden belirli
boliimlerinin  kullanilabilecegi sekilde kurgulanmig kisa  filmlerdir.
(http://en.wikipedia.org/wiki/Station identification).”
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SHOW BASLIYOR

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=pMghOesk3lg
Goriintii 2.4.1.2. Show TV Kurumsal Jenerik

Kurumsal jenerik ¢calismalarinda, genel olarak kanal logosunun 6n planda oldugu
uygulamalar, en c¢ok tercih edilen yontemlerdir. Kanalin ekranda taninirligim
arttirmak ve logolarin yalin 6zellikleri nedeniyle akilda kalici olmalarindan dolayi,
bu yontem etkin olmaktadir. TV Kanallar1 i¢in kurumsal kimlik ¢aligmalarinin ana
unsuru olan logo yalin, akilda kalic1 ve 6zellikle televizyon gibi gorsel-isitsel bir
iletisim aracinin sundugu ortamda islenebilir olmas1 gerekir.

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=UZkjJbXMDZI
Goriintii 2.4.1.3. CNN 2013 “This is CNN” Ident

2.4.2. Haber Biilteni Jenerikleri

“Kiiresellesmenin diizenini anlamak c¢ok karmasik olabilir. Televizyon
kuruluglart1 bu diizenin nasil isledigini izleyiciye aktarmak zorunda olup, bunu
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ekonomi, siyaset, spor, sanat, bilim, magazin gibi izleyicinin gereksinim duydugu
benzeri konular1 ekrana tasiyarak saglayabilmektedirler. Izleyicinin bu beklentisini
kanallar ¢esitli programlar araciligi ile 6zel olarak islemektedirler. Fakat bu
programlar ayr1 ayri izleyici kitlelerine hitap ettikleri i¢in farkli zaman dilimlerinde
ekranda izlenmektedir. Hemen her izleyicinin ekran basinda toplandigi, televizyonun
en c¢ok izlendigi saat dilimi 19:00-22:00 arasi olup bu dilime “prime time”
denilmektedir. Bu aralikta genel bir izleyici kitlesi hedeflenmektedir. Dolayis1 ile en
cok izlenen programlar bu yayin saatlerinde yayinlanmaktadir. Ana haber biiltenleri
de ekranda en ¢ok izlenen programlarin basinda gelmektedir. Haberler, igerik olarak
diger 6zel baglikli programlarin aksine genel bir izleyici kitlesine seslenen siyasetten
magazine bir¢cok farkli konudan olusmaktadir. Haberler yapis1 geregi yasamin her
alanin1 etkileyen halkin davranma bicimini sekillendiren bir programdir. Izlenme
acisindan izleyici tarafindan boylesi beklenen bir program biitiin diger
programlardan ayrilan bir girisle baslamalidir. Baslama jenerigi yayin akisi iginde
gerek grafikleri gerekse miizik ve ses etkisiyle bir aralik vermeli ve izleyiciyi habere
davet eder bir 6zellige sahip olmalidir
(http://www.meldrum.co.uk/mhp/identzone/bbc2/)”

“Saat benzeri bir mekanizma olan logo, yayin akisinda yer alan program ve
program cesitleri arasinda anlik, dogrusal bir gegis isareti vermekte olup hareket
tasariminin alt1 ¢izilerek, logo, izleyici ve ekran arasindaki derinlik veya "z" ekseni
boyunca karsilikli aligveris gostermektedir (Cubitt, 2006).”

Haber jenerikleri, genel olarak her kanalda gorsel ve isitsel olarak bazi ortak
ogeler igerir. Bunlardan en belirgini, diinya (gezegen) imgesinin kullanimidir. Ayrica
renklerin genelde kirmizi kullanilmasi da baska bir izleyici algis1 yaratmistir. Fakat
bu konu biraz daha esnektir. Fakat sicak renklerin kullanimi1 6nemsenmesi gereken
bir gdsterge olarak degerlendirilir.

FOXAAer

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=WLpIEz3LQ6I
Goriintii 2.4.2.4. Ana Haber Jenerik Fox
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ANA HABER

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=Rar6T1DrCr8
Goriintii 2.4.2.5. ATV HD Haber Jenerigi 1080HD

“Haber jeneriklerinde kullanilan senfonik, mars benzeri ritmik miizikler de isitsel
anlamda en belirgin ikinci ortak 6gedir. Bu miizikler goriintiiyli ritmik sekilde
desteklemektedir ve elbette film miizikleri de grafikler gibi, sadece coskun giris
parcalart ve aciliyet belirten savas (mars) sarkilar1 gibi nitelikleri ile degil, haber
konugsmalarinin 6zneleriymis gibi ele alir. Bu tiir isitsel isaretler izleyicinin diger
evsel aktivitelerden dikkatini ¢cekmek ve zamana bagli eylem olarak aciklanan
haberlerin aciliyetini isaret etmek icin tasarlanir (Cubitt, 2006).”

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=yuDV-oagmKU
Goriintii 2.4.2.6. NTV Gece Biilteni Jenerigi
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Haber jenerik tasarimlarinda kullanilan kiire imgesi, zaman ic¢inde bir tasarim
bicimi olmustur. Jenerik tasarimlarinda sik¢a kullanilan bir baska gorsel unsur da
kanalin logosudur. “Logo, kurumsal olarak en akilda kalic1 isarettir. Dolayisi ile logo
merkezli fikirler jeneriklerde sik goriinen baska bir tasarim yaklagimidir. Logo ile
diinya imgesi birbiri ile gorsel bir uyum iginde kullanilarak taninirligi, hatirlanmay1
kolayca saglamaktadir. Biitiin haber jeneriklerinde kanal logosu kullanilmakla
birlikte, bazilarinda logo gorsel agidan baskin 6ge olarak ele alinmaktadir
(http://en.wikipedia.org/wiki/TV_2 Norway).”

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=KXYZs4nQgXA
Goriintii 2.4.2.7. Kanal D Haber Biilteni Jenerigi

2.4.3. Spor Jenerikleri

Haber biiltenleri i¢cinde yer alan, spor baslikli haberlerin sunuldugu bdéliimiin
onilinde yeralan jeneriklerle, spor programlari i¢in hazirlanan jenerikler birbirinden
ayridir. Haber biiltenleri i¢inde yer alan spor boliimii i¢in kullanilan jenerikler, haber
jeneriginin bir uzantisidir. Gorsel olarak haber biilteni jenerigi ile bir biitiin olmakla
beraber, i¢inde spor konusunu vurgulayan gostergeler bulunmaktadir. Bu
gostergelerin kullanimu, {ilkeden {ilkeye farkliliklar gosterir.
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Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=AtHB3pe S4k

Goriintii 2.4.3.8. Al Jazeera Sport News - Ident

Ulkemizde spor haberleri o6zellikle futbol ile ilgilidir. Spor haberlerinin
giindemini 6nemli Sl¢iide futbol olusturur. Sporlarla ilgili diger haberler, futbolun
arkasindan, neredeyse sadece bagliklar olarak verilmektedir. Bu durum temel olarak
izleyicinin beklentilerinden kaynaklanir. Fakat iilkeden iilkeye degisir. Ornegin
Amerika’da spor giindemini belirleyen onemli spor olaylar1 Amerikan futbolu,
basketbol ve baseballdur. Buna gore, {ilkelerin sportif ilgileri spor haber
jeneriklerinde kullanilan gostergelerin ana belirleyicileridir. Spor haberleri icin
tasarlanan jeneriklerde dikkat edilmesi gereken en Onemli 6ge devamliliktir.
Devamliligin saglanmasi i¢in; spor jeneriginin, haber biilteni jeneriginin bir alt
baslig1 ya da biilten icindeki spor haberlerine gecisi saglayan bir dolgu niteliginde
tasarlanmasi gerekir.

2.4.4. Hava Durumu Jenerikleri

Hava durumu jenerikleri haberlerin bir alt baslig1 olarak degerlendirilmelidir.
Hava raporu, hava durumu. jenerik tasariminda kullanilan gostergeleri belirler. Bu
gostergeler bazen gercek¢i modelleme sonuglarindan bazen de gergek video
goriintlilerinin kullanimi ile ya da grafik sembollerin kullanilmasi yoluyla elde edilir.
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5

<&» HAVA DURUMU

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=wORKF5FjMO0Y
Goriintii 2.4.4.9. TRT Hava Durumu Jenerigi

2.4.5. Reklam Jenerikleri

Reklam jenerikleri, yaym akisi i¢inde bir anda ekrana gelmeleriyle yayin
akisinin temposunu bir anda diisiiriiriirler. Fakat bu olmasi gereken bir durumdur.
Program ile reklam filmi arasinda dolgu yapan bir gecis efekti olmalidir. Aksi
taktirde reklam ile izlenen program birbirine girebilir. Bu 6zelliklerinden dolay1
reklam jenerikleri, (bumpers) gecis jenerikleri olarak da adlandirilir. Gegis olma
ozellikleri nedeniyle siireleri 2-7 saniye arasinda olabilmektedir. Jenerikler belli bir
zamanlama cizelgesine (title animation cue) gore yapilir. Bu cizelge, siyah ekran
siiresinden, tim gecislere kadar, hangi gorsel ekranda ne kadar kalacagini iceren bir
semadir. Zamanlama hesaplanirken, jenerik i¢inden kullanilabilir kisa sekanslarda
gbz Oniinde bulundurulur. Bdylelikle aynmi jenerik 2 ya da 3 farkli siireyle
kullanilabilir.
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REKLAMLAR

Reklam

trtl.com.tr
WAVATt e e

Kaynak: http://www.trtl.com.tr/
Goriintii 2.4.5.10. TRT1 Reklam Jenerigi

TV jenerikleri, televizyon grafiklerinin en yogun kullanildigi uygulamalardir.
Bilgisayar, TV jeneriklerinin uygulama alani i¢in ¢ok secenekli ve geri doniisii ve
yeniden iiretimi saglayan araglardir. Bilgisayarin bu 6zelliklerinden dolay1 televizyon
kanallarinda neredeyse duragan tek bir kare kalmamistir. Televizyon ekraninda
kullanilan her canlandirma, efekt ve benzeri bilgisayar {retimini etkiler,
gereksinimler dahilinde kullanildig: siirece etkili bir sonug¢ sunulabilir.

REKLAMLAR

&I2 reklam

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=4hiabw2qttc
Goriintii 2.4.5.11. CNBC-e Reklam Jenerigi
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3. BOLUM

HAREKETLI GRAFIK TASARIM

3.1. Hareketli Grafik Tasarim’in Tanimi

“Grafik tasarim gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaj iletmek
ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim terimi ilk kez 20. ylizyilin ilk yarisinda
metal kaliplara oyularak yazilan ve ¢izilen, daha sonra da ¢ogaltilmak iizere basilan
gorsel malzemeler i¢in kullanilmistir. Teknoloji gelistikce sadece basili malzemeler
degil; film araciligiyla perdeye yansitilan, video ile ekrana gonderilen ve bilgisayar
yardimiyla iiretilen gorsel malzemeler de grafik tasarim kapsami i¢ine girmis ve bu
terimin anlami1 oldukca genislemistir. Bugiiniin grafik tasarimcisi; kaligrafi
sanat¢ilarinin, baski ustalarinin ve zanaatcilarinin gelenegini siirdiiren bir meslek
adamudir (Becer, 2013: 33).”

Becer’e gore tasarimci; “Uygulama yontemlerinin yansira gorsel algilamanin
dogasini, gorsel yanilsamanin roliinii ve sozel ile gorsel iletisim arasindaki iligkileri
de bilmek ve gbz 6niine almak zorundadir (Becer, 2013: 34).”

Giintimiizde kitlesel iletisim, teknolojinin gelismesiyle giderek daha fazla dijital
arayiizler araciligiyla gerceklesmektedir. Baslarda sinema ve hemen ardindan
televizyon yayinciligimin gelisimiyle, hareketli grafikler hayatimiza girmis ve
insanlar bilgi edinme, eglenme, vakit gegirme gibi giinliik ihtiyaclarinin ¢ogunu
dijital arayiizler araciligtyla karsilamaya baslamistir.

Hareketli grafiklerin giiniimiizde geldigi noktay:r incelemek icin Oncelikle
hareketli grafiklerin taniminin dogru yapilmasi gerekir. “Hareketli grafikleri sadece
hareket eden grafikler olarak tanimlamak yeterli degildir. Ornegin, kendi etrafinda
donen bir tabelay1 hareketli grafik olarak kabul etmek miimkiin degildir. Hareketli
grafikler, canlandirma temeline dayanan tasarimlarin olusturdugu bir disiplindir
(Curran, 2000: 154).”

“Hareketli grafikler giiniimiizde televizyon ve sinema ve internet gibi etkilesimli
(interaktif) medyaya kadar genis bir kullanim alanina sahiptir. Sinema filmlerinin
basliklari, televizyon kanallarinin logo canlandirmalari, internet sitelerindeki flash
canlandirmalar1 ve bilgisayar oyunlarindaki grafikler bu alanda en sik rastlanan
orneklerdir (Atiker, 2009).” Hareketli grafikler fotograf, illiistrasyon, canlandirma,
video, film ve miizigi i¢inde barindirmaktadir.

Icinde bir¢ok disiplini barindirmasi nedeniyle karmasiklasan hareketli grafikler
kavrami, sadece hareket ve hareketli tasarimdan ibaret degildir. “Web’de hareketli
tasarim, etkilesimli tasarim, deneysel tasarim, grafik film, deneysel grafikler, video
tasarim1 ve en sonunda ‘“hareketli goriintiiniin yeni grafik dili” kavramlariyla
genisledigi goriilmektedir (Atiker, 2009).”

“Hareketli grafikler film, video ve sayisal medya (canlandirma, gorsel efektler,
film basliklari, televizyon grafikleri, reklamlar, etkilesimli ortam sunumlari, video ve
bilgisayar oyunlar1 gibi) ortaminda yaziy1r ve goriintiiyli uyum icinde bir araya
getiren genis bir tasarim ve lretim alanidir (Sandhous, 2006: 67).”
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“Hareketli grafik tasarimi tek bir disiplin degildir. Animasyon, illiistrasyon,
grafik tasarim, video film yapimciligi, heykel ve mimarlik gibi birgok alanin
birlesimidir (Woolman, 2004: 147).”

“Birkac saniyelik g6z alic1 efektlerden, birkag¢ dakikalik miizik videolarina kadar
degisen kisa siireleri ile hareketli grafikler, giiniimiiz gorsel-isitsel iletisim
yogunlugunda dikkat ¢cekme cabalarinin birer iiriiniidiirler. Hatta {igiincii bir tanim
olarak, gilinlimiiz hareketli grafiklerinin, bilgisayar-liretimi goriintiiler ve yazi
arasindaki z ekseninde (derinlik) gelgitlerin karisimi oldugu da soylenebilir
(Curren, 2000: 68).”

“Kitlesel iletisimin ekranlar araciligiyla bu kadar yogun bi¢cimde yayilmasi
nedeniyle grafik tasariminda da, ekrana 6zgii sinirlamalar ve zorunluluklarin yaninda
yeni firsatlar, olanaklar, de§isimler ve hatta yeni kavramlar ortaya ¢ikmistir. Bu
degisimlerin basinda ise hareket, ses ve zaman 0gelerinin, grafik tasariminin temel
ogeleri haline gelmis olmasidir (Atiker, 2009).”

“Hareketli grafiklerin temeli animasyona dayansa da, ekranda kurulan mesaj
iletme yontemlerinde sik olarak kullanilmasindan 6tiirii glintimiizde hareketli grafik,
animasyonun bir dali olmaktan uzaklagsmis, kendi tasarim disiplinini yaratarak bash
basina bir gorsel sanat halini almistir (Bayrakdar, 2013).”

Hareketli grafikler iletisim araci olarak ele alindiginda, “Hareketli grafiklerin
kullanim alanlar1 medya kullanomma goére degisiklik gosterir. Bu kullanim
alanlarindan 6n plana ¢ikanlar; sinemada gorsel efekt, jenerik videolari,
televizyonda, kanallarin logo canlandirmalari, programlarin giris jenerikleri ve
televizyon reklamlari. Miizik alaninda ise video klipler. Ayrica sanat alaninda “video
art” olarak adlandirilan ve giin gectikce gelisen hareketli grafik sanat dal
(Bayrakdar, 2013).”

3.2. Hareketli Grafiklerde Tasarim Kurallari

Grafik imgeler, sakinlik, seving ve heyecan gibi duygular da ifade etmektedir.
Bu tiirden grafik imgeler, digerlerine gore daha fazla ilgi ¢ceker. Begeni ve tasarim
zaman ve Kkiiltiirlere gore degisim gosterir. Bu nedenle, iyi bir grafik tasarim
izleyiciye gore uyarlanmalidir.

“Algiin gorsel isaretler lizerindeki anlamlandirma boyutu, televizyon grafik
tasarimindaki ilk basamaktir. Alginin gorsel isaretleri kullanmasi, grafik tasarimi
segme ve anlamlandirma konusunda izleyiciye izin verir. Sonraki basamak ise
tasarimcinin girisimciligine bagl olarak en zorlu kisim olan seyirciye mesajin dogru
algilatilmas1 ve hatirlatilmasidir ki bu basamak salt televizyon grafik tasariminin ne
kadar 1y1 yapildigini belirlemektedir (Okur, 2010).”

Edsall’a gore; TV grafik tasarimi i¢in genel tasarim kavramlari; sadelik,
carpicilik, estetik haz, kullaniglhiliktir. “Sadelik: Tasarimda, verilmek istenen mesaj
acik ve konuya yonelik olmalidir. Mesaj karmasik oldukca, mesaji gorsel olarak
planlama ve kavrama i¢in gerekli olan zaman 6nemli dlgiide artar. Tasarimda sadece
bir nokta vurgulanmaya c¢alisilmalidir. Sadelik azaldigi zaman, ¢alismanin estetigi,
carpiciligl ve kullanishiligi azalmaktadir. Sadelik band grafigi ve omuz iistii grafikleri
icin ozellikle 6nemlidir. Tasarimda kullanilabilir bosluk icerisinde gerekenden fazla
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kullanilan eleman cok karisik, yigin halinde ya da yiizer gibi izlenebilir. Tasarimei
gorseli olustururken kendini izleyiciyinin yerine koymalidir. Karmasik grafikler
izleyicinin kafasini karistirabildigi gibi gereginden cok basite indirgemek de izleyici
iizerinde olumsuz yonde bir etki de birakabilir. Carpicihk: Tasarimin gorsel
algilanma ve secimi, ne kadar ¢arpici olduguna baglidir. Carpicilik, yiliksek kontrast
bi¢im-zemin iligkisi, arka ve 6n plan iligkisindeki sicak ve soguk renklerin dogru
kullanim1 ve uygun biiyiikliikte yazilar ile elde edilebilir. Eger televizyon grafigi
karmasiksa, ayni zamanda carpici olmasi da olas1 degildir. Carpicilik ve sadelik
televizyon grafik tasariminda beraber calisirlar. Estetik Haz: Eger tasarim estetik
haz veriyorsa, izleyici tasarimi algilamada ve hatirlamada daha basarili olacaktir.
Televizyon grafikleri, herhangi bir kiiltiirden ve toplumsal farkliliklardan bir digerine
degisim gosteren hedef kitlenin estetik begenileri géz oniinde tutularak tasarlanmak
zorundalardir. Bu sebeple, grafigin nasil kullanilacagin1 ve hedef kitlesini saptamak
onemlidir. Kullamshhk: izleyici, grafigi ancak verilen bilgiyi faydali bulur ise
kavrayabilir. Bir amaca hizmet etmeyen bir grafik eleman, dikkati niyetlenilen
bilgiden baska yone saptirarak grafigi karmakarisik yapar (Edsall, 2007: 66).”

3.2.1. Renk ve Ton

Ugar’a gore; renk fiziksel bir olusumdur ve 151k ile birlikte var olur. “Onemli bir
tasarim 6gesi oldugu gibi, ayn1 zamanda sembolik bir degeri de vardir. Tek basina
renk mesaj verebilir, davraniglar1 yonlendirebilir, insan fizyolojisi lizerinde etkiye
sahiptir (Ucar, 2004: 45)”

“Gorsel yasantimizin temel tasi olan renk, cagimizin yanilsama sanati olan
videonun estetize edilmesine yardimci olurken, bu sanati kullanan sanatcilarin
ifadelerini zenginlestirerek onlara goriintii boyutu i¢inde yeni ufuklar agmaktadir
(Kilig, 2003: 25).”

“Cevremizdeki biitiin nesneler belli bir renkle ortaya ¢ikar. Nesne ile onun rengi
arasinda yapisal bir iligki vardir. Nesnenin rengi, gorsel algi olarak i¢inde bulundugu
mekanin 1g1kliligina gore degisse bile, nesnenin renginin yapisal ozellikleri degismez
(Kilig, 2003: 26).” Dolayisiyla nesneleri renksiz diisiinemeyiz.

“Renk, insan goziiniin gorebildigi 151k tayfinin belirli elektromanyetik dalga
boyudur. Cevremizdeki nesnelere yeni bir boyut kazandiran renk gercekte isiktir.
Nesnenin iizerine diisen 15181n bir boliimii (belli dalga boyundakiler) nesne tarafindan
emilir, yansiyan 151k olarak goziimiize gelen 1siklar ise renktir. Daha basit bir 6rnekle
belirtmek gerekirse, kirmizi elma ya da sar1 limon renklerini {iretmezler. Elma
kirmizi, limon ise sar1 rengi iceren dalga boyundaki 1ginlarin disindaki biitiin 1s1nlar
emer, elma kirmizi, limonda sar1 rengi iceren dalga boyundaki isinlar1 yansitir. Sonug
olarak elma kirmizi, limon sar1 renk olarak goriiliir (Kilig, 2003: 26).”

“Cevremizdeki nesnelere bakarken nesnelerin rekleriyle ilgili degisik boyutlarin
ortaya ¢iktigini, baska bir degisle, rengin degisik niteliklerini hissederiz. Oncelikle
rengin kendisi, yani mavi, kirmizi, sar1; ikinci olarak ise rengin farkli derecelerdeki
yogunlugu hissedilir. Baz1 yesil ¢ok koyu ve yogun iken bazisi da daha solgun ve
acik olabilir. Fiziksel olarak rengin algilanmasinin iciincti bir niteligi de bazi
renklerin digerlerine gére daha agik-parlak olmasidir. Rengin bu ii¢ temel niteligine,
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Temel renk (hue), Doyma (saturasyon) ve parlaklik denilmektedir. Temel renk,
rengin kendisidir. Mavi, kirmizi, yesil ve sar1 gibi renk ¢emberindeki her bir renktir
(Kilig, 2003: 28).”

“Renk skalasinda kirmiziya dogru giden uzun dalga boyundaki renkler sicak,
maviye dogru giden kisa dalga boyundakiler de soguk renkler olarak goriiliir.
Renkleri sosyal hayatimiz agisindan diisiiniirsek; “Kirmizilar ve turuncular bize atesi;
kahverengiler, topragi cagristirdigi i¢in sicaktir. Oysa buzu, denizleri, golleri,
gokyiiziinii ¢agristiran maviler, yesiller ya da mavimsi yesiller soguktur. Soguk-sicak
renkler onlar iligskilendirdigimiz olaylara ya da nesnelere bagli olarak; goriintii
boyutu i¢inde uzaklik-yakinlik, genislik-darlik, ve psikolojik zaman kavramim
aciklamak i¢in estetik bir 6ge olarak kullanilirken, yanilsama olarak yaratilan tigiincii
boyutu ve ekranin derinligini belirleyen en temel 6gelerden biri olarak video
sanatcisinin emrindedir (Kilig, 2003: 33).”

“Renklerin nesnel karisimi, Katmali (tamamlayici) ve Cikarmali olmak {izere iki
sekilde gerceklesir. Katmali karisim ii¢ ana renk olan kirmizi, yesil ve maviyle
gerceklesir. Katmali karisim, 1s1k olarak {i¢ ana rengin yani kirmizi, yesil ve mavi
15181n  birlesmesidir. Renkli elektronik goriinti de katmali karisim sistemiyle
gerceklesir (Kilig, 2003: 35).”

“Ekrandaki renkli goriintii kirmizi, yesil ve mavi elektronik noktaciklardan
olusur. Her renk, iic farkli 151k kaynagi olarak elektron tabancasi (elektron
tabancasimin yerini giderek yeni teknikler almakta) tarafindan ekranda olusturulur.
Her elektron tabancasi kendisine ait kirmizi, yesil ve mavi noktaciklari1 olusturur.
Dogal olarak bu ii¢ renk kaynaginin 151k yogunlugunu degistirdigimizde bunlarin
ekrandaki renkleri de degisecektir. Elektronik noktaciklarda ii¢ ana rengi tam olarak
iiretirsek goriintiide beyazi elde ederiz. Ug ana rengin iiretimini durdurursak, siyah
ortaya cikar. Eger kirmizi ve yesil elektron tabancalarini ¢alistirip mavi tabancay1
calistirmazsak sar1 rengi; yesil ve mavi tabancalar ¢alisip kirmizi ¢calismazsa, yesil ve
mavi bilesimi olan siyan (cyan) rengi; kirmizi ve mavi tabancalar calisip yesil
caligmazsa, mavimsi kirmizi olan macenta rengi elde ederiz (Kilig, 2003: 35-36).”

Kaynak: Woolman ve Bellantoni, 2000:30
Sekil 3.2.1.1. RGB ve CMYK renk sistemleri.
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“Sekil 3.2.1.1°de gosterdigi gibi iki ayr1 RGB ana rengin birlesmesi, CMYK’da
bir ana rengi olusturmakta, iki CMYK ana rengin birlesmesi de bir RGB ana rengini
olusturmaktadir. Ana renklerin her bir seti, diger ana renk setlerine ara renk olarak
etki eder. Bu, renk ¢emberi ii¢ katilim i¢inde magenta, sar1 ve cyan, arasindaki
bosluklar1 da mavi, kirmizi ve yesil seklinde tamamlamaktadir (Woolman ve
Bellantoni, 2000: 30).”

Cikarmali renk karistminda ana renkler Cyan, Magenta ve Saridir. “Cikarmali
Renk karigimi, istenilen renk disindaki renklerin beyaz isiktan filitre edilmesi ya da
¢ikarilmas1 yontemidir. Ornegin yesil renk elde edilmek istenirse, beyaz 1siktaki yesil
disindaki renkler filitre edilir ya da c¢ikarilir. Sonugta beyaz 151k yesil 151k olarak
goriliir. Ayni sekilde dogadaki yesil bir ¢igek, lizerine yansiyan 1siktaki yesil renk
disindaki biitlin renkleri emer, sadece yesili yansitir; bu nedenle ¢icegi yesil olarak
goriiriiz. Bu konu biitiin renkler i¢in gegerlidir (Kilig, 2003: 37).”

Televizyonda renk test seritleri beyaz, sari, cyan, yesil, magenta, kirmizi, mavi
ve siyah olmak iizere alt1 renk tonu ile beyazin soldan saga azalan parlaklik
degerlerinde siyahi da i¢ine alir (bkz. Sekil 3.2.1.2). Test seritleri kalibrasyon
yapabilmek icin kullanilir. Renklerin “eklenen” veya “cikarilan” olup olmadigi, ya
da renk 6zellikleri asagidaki terimlerle agiklanir.

Kaynak: Woolman ve Bellantoni, 2000:30
Sekil 3.2.1.2. Televizyon i¢in renk test seritleri.
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3.2.1.1. Renk (Hue)

“Bu terim rengin kendisini ifade eder. Renk ana/birincil (primer) ve
ara/ikincil (sekonder) olmak {tizere iki boliime ayrilir. “Cikartilan” birincil (ana)
renkler cyan, macenta ve saridir. “Eklenen” birincil renkler ise kirmizi, yesil ve
mavidir. Ikincil renkler, komsu birincil renklerin kombinasyonlarinin sonucudur.
Birincil rengin tamamlayicisi, diger iki birincil renkten olusan ikincil renktir.
Ornegin, kirmizinin tamamlayici rengi yesil, sar1 ve maviden olusan ikincil renktir.
Beyin yaklasik 256 farkli renk tonunu ayirt edebilmektedir (Edsall, 2007).”

3.2.1.2. Doygunluk (Saturation)

“Bu terim rengin giiciinii bagka bir deyisle rengin yogunlugunu ifade
eder. En yiiksek doygunluk orani, rengin en saf halidir. Az doygun bir rengin
ayrilmasi, kullanilan malzemeye baglidir. Az doygun bir renk boyama sirasinda, ya
siyahla ya da beyazla seyreltilir. Bilgisayar grafik yazilimi kullaniminda, renk tonu
az doygun oldukca, renk daha c¢ok gri tonuna doner. Sonunda, renk tonu hig
doygunluga ulasamayacak ve parlama seviyesine donecektir. Ornegin, sar1 renk
doygunluga sahip olmadik¢a, grinin agik bir tonu olarak kalacaktir. Lacivert
doygunluga sahip olmadikga, grinin daha koyu bir tonu olarak kalacaktir
(Woolman ve Bellantoni, 2000: 30).”

3.2.1.3. Canhlik (Luminance)

“Canlilik, verilen bir rengin acik ya da koyulugunu ifade eden ek bir
terimdir. Maksimum parlaklikta bir renk yine en saf halindedir. Canlilik azaldikca,
renk daha koyu olur. Benzer canlilik degerindeki iki renk tonu, aymi parlakliga
(brightness) sahip olacaktir (Woolman ve Bellantoni, 2000: 30).”

Edsall’a gore; “Aym canlilik degerini paylasan figlir ve zemin renkleri, TV
grafik tasarimi i¢in bir sorun olabilir. Eger benzer canlilik degerinde iki ayr1 renk
tonu bir araya konursa, renkli TV ekraninda renk ayirimi algilanabilir, ancak siyah ve
beyaz ekranda benzer gri tonlarinin ayriminin yapilmasi olas1 degildir. Yazi ve zemin
rengi arasindaki canlilik degeri arasindaki farklar ne kadar biiylikse, yazinin
okunmasi o kadar kolay olacaktir. Renk tonu, doygunlugu ve parlaklik, televizyonda
genellikle zeminler, sinirlar, gélgeler, matlik ve berraklik (chroma) konusunda renk
secimleri i¢in bir ara¢ olarak kullanilir. Bu, ayn1 zamanda cogu bilgisayar grafikleri
ve karakter iireten uygulamalarda da renk segcmede standarttir (Edsall, 2007).”

Renkleri, sicak ve soguk renkler olarak ayrabiliriz. “Kirmizi, turuncu ve sari
sicak renkler olarak diistliniiliirken, mavi, yesil ve mor soguktur. Soguk renge sicak
renk ilave edilmesi renk tonunu sicaklastirirken, sicak renge soguk renk ilavesi rengi
soguklastiracaktir (Woolman ve Bellantoni, 2000: 30).”

“Bir grafik sicak ve soguk renkleri icerdiginde, soguk renkler zemine dogru
cekilirken, sicak renkler goze daha ¢ok carpar. Sicak renkler 6ndeki elemanlar i¢in
iyl dururken, soguk renkler zemin renkleri i¢in uygun bir se¢im olabilir. Sicak
renkler sicaklikla, canlilikla, gerilimle ve aktiviteyle iliskilendirilir. Soguk renkler ise
sakin, gerilimsiz, soguk ve karanlik durumlar i¢in kullanilmaktadir.
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Sicak renkler sabah programlari, komedi veya gosteri programlar1 i¢in 1yi bir
secimken, soguk renkler dramatik programlar, kamu isleri programlar1 ve
belgesellerde iyi durabilir (Edsall, 2007).”

“Yiiksek ve diisiik enerjili renkler sicak ve soguk renklere benzerlik gosterirler.
Yiiksek enerjili renkler, isminden de anlagilacagi gibi, parlak ve kuvvetli (heyecan
verici) renkler olup fazlasiyla doygundurlar. Diisiik enerjili renk tonlar1 daha az
algilanir ve diistik doygunlukta ya da solgundurlar. Genellikle, zemin renk tonlarinin,
on-plandaki renk tonlarindan daha diisiik enerjili olma gerekliligi bulunmaktadir.
Yiiksek kontrasthi grafikler en iyi, diisiik enerjili zemin renkleri ve yiiksek enerjili
on-plan renkleri ile basarili olmaktadir. Enerjiye izin veren grafikler, diisiik kontrast
oranma sahip olacaklardir. Bu durum, grafigin siyah ve beyaz monitor iizerinde
okunmasini ve renk korii olanlarin isini gliclestirmektedir. Yiiksek ve diisiik enerjili
renklerin kullaniminin nasil kontrol edilecegi izleyicinin ekranda belli bir nesne
iizerindeki dikkatini yonlendirmektedir. Ekranin 6zellikle diger kisimlarinda diisiik
enerjili renkler kullandiginda, insan gozii dogal olarak yiiksek enerjili, sicak renklere
cekilir. Bu sebeple, istasyon logolar1 izleyicinin dikkatini ¢ekmek icin genellikle
yiksek enerjili renkler icermektedir. Renkler kendilerine yakin olan renkler
tarafindan etkilenirler. Bir rengin doygunluk, canlilik ve hatta tonu, yanindaki baska
renge bagl olarak degisiyor gibi goriilebilir. Ressam Joseph Albers renklerin
etkilesimi konusunda pek ¢ok ¢alisma yapmustir. Ornegin, yesil bir zemin iizerine
koyulan grinin pembe rengi verdigini gostermistir (Woolman ve Bellantoni, 2000:
30).” Rengin canlilik degeri, zemin daha koyu renkte ise daha aydinlik, zemin agik
renk ise daha koyu goriiniir. (bkz. Sekil 3.2.1.3)

%50

%10

Kaynak: Woolman ve Bellantoni, 2000:30
Sekil 3.2.1.3. Rengin canlilik degerini gosteren sekil.

2 (13

“Televizyonda “mavi ve sar1”, “cyan ve kirmiz1” veya “magenta ve yesil” gibi
tamamlayict renkler kullanildigi zaman, iki renk tonu insan goéziinde gorsel bir
gerilim veya titresim yaratmaktadir (Woolman ve Bellantoni, 2000: 30).”
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“Tamamlayici renklerin beraber kullanimi, eszamanli kontrast olarak adlandirilir.
Metin i¢inde yer aldiginda, yiiksek renk kontrasti gorsel gerilime neden olmakta ve
okunabilirlik azaltmaktadir. Diger taraftan, zemin ile 6n plan arasinda gii¢ farkedilen
kontrast metnin goriilmesini zorlastirmaktadir. Siyah veya koyu renk ve diisiik
enerjili zemin renklerinin kullanimi, en az miktarda titresim yaratmaktadir. Bu
sebepledir ki, bu renkler genellikle alt ekran grafikleri (lower thirds) ve bitisg
jeneriklerinde kullanmilmaktadir. Bazi renkler, digerlerine gore, daha fazla goze
carpmaktadir. Sasirtict sekilde, 151k frekanst bu durumda bir anlam ifade
etmemektedir. Mor rengi kirmizidan daha yiiksek bir dalgaboyu frekansina sahiptir,
ancak kirmizi daha goze carpar durumdayken, mor daha az farkina varilabilir
durumdadir. Bu sebepledir ki, kirmizi ve turuncu “dur” isaretlerinde, uyari
1siklarinda ve ¢amasir deterjani kutularinda, vb. 6nemli yerlerde dikkatimizi ¢ekmek
icin kullanilir. Goziin kirmiz1 15181 kolayca gérmesinin sebebi, mordtesi 1sinlarindan
korunmak i¢in ulasan hafif bir sarims1 renk ¢esidi yiiziindendir. Bu, mavilerin ve
violetlerin bir kisminin retinaya ulasmasini bloke eder, ancak kirmizi, turuncu ve
sarinin ge¢gmesine izin verir. Bir kistm mavi 15181n bloke edilmesinin diger bir arti
yarar1, gorlintli keskinliginde hafif bir artis saglamasidir. Mavi ve mor gibi daha
yiksek dalga boylarindaki 1s1k, uzak mesafede goriintiiniin biraz bulanik olmasina
neden olmaktadir. Bu sebepledir ki, mavi renk tonunu bloke eden giines gozliikleri
gorlintiiyli daha piiriizsiiz, net yapmaktadir. Renk 6zelliklerini, renkler arasindaki
baglamsal iligkiyi ve beynimizin bunlara nasil reaksiyon gosterdigini anlamak, iyi
tasarimin temel prensiplerini inga etmektedir (Edsall, 2007).”

3.2.2. Yaz1 ve Goriintii Tliskisi

Televizyon ekraninda yazinin kullanimi, masaiistii yayincilik ve bilgisayar
grafiklerinde oldugu kadar esnek degildir. “Coziintirliik ve satir sayis1 televizyonda,
bilgisayar ve baskiya gore ¢ok diisiik oldugu icin yazi biiytikliikleri ve font se¢imi
ozellikle kiiciik metinlerde kisitlanmaktadir. Tipografi mesaji izleyiciye etkili bir
sekilde iletmek i¢in kullanilan bir aragtir. Uygun font ve biiylikliik se¢cimi mesajin
giiclinli arttiracaktir. Harf 6l¢iisii genellikle punto ve pika ile ifade edilir. 1 pika 12
puntoya ve yaklasik olarak 6 pika da 1 inc uzunluga esittir. 12 punto hart biiyiikligi
baski i¢in uygun bir okunurluga sahip olmasina ragmen televizyonda bu 6l¢ii ¢cok
kiigiiktiir. Cogunlukla 30 punto ve iistii televizyon i¢in uygun oOl¢iidiir. Televizyonda
metin kullanirken, genel kural yalinliktir. Yalinlig1 elde etmek, kolay okunabilir ve
zeminden ¢abuk ayrilabilir (kontrast) ozellikte yazi tirii se¢imi ile olasidir.
Unutulmamalidir ki bilgisayar ekrani televizyona gore daha yiiksek ¢oziiniirliik ve
satir sayisina sahiptir. Dolayist ile bilgisarda tasarlanan bir grafikteki yazi
televizyonda detay ve keskinlikte izlenemez. Bu sorun i¢in en iyi ¢oziim sisteme
bagl bir televizyon ekrani ile caligmak ya da televizyonda kontrol etmektir (Edsall,
2007).”

Televizyon: Hareketli resimlerin elektriksel yolla nakli olarak tanimlanabilir.
Esas1 resmin, satirlar halinde taranmasi ve bu sirada resim bilgisinin elektriksel
isarete cevrilerek naklidir. Alici ugta elektriksel isaret yine satirlar halinde taranarak
resme ¢evrilir (MEGEP, 2011: 11).”

Televizyon yaymn sistemleri: PAL, SECAM, NTSC, HDTV’dir. Yaym
sistemlerine gore, goriintii ¢oziinlirligl degismektedir.
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PAL Sistemi: “Pal sisteminde ses tasiyici frekansi, goriintii tastyict frekansindan
6 MHz daha otededir. Bdylece bu noktada birlesik renk sinyalinin genel bir
manzarast gorilmiis olmaktadir. Bu prensipler ana hatlar1 ile PAL ve NTSC
sistemlerinde aynidir. Ancak PAL sisteminde bazi ek diizenler ile NTSC sisteminde
goriilen ve “hue distorsiyonu” adi verilen renk de§ismeleri onlenmistir. Kroma
sinyalinin fazi, renk ile dogrudan orantili oldugu ig¢in bu sinyalin fazinda ¢esitli
sebeplerden dolay1 olusacak kaymalar, alicida renk degisimlerine yol acabilmektedir
(MEGEP, 2011: 11).”

SECAM Sistemi: “Bu sistem, Fransizlar tarafindan gelistirilip kullanilan bir renk
sistemi olup, hem NTSC ve hem de PAL sisteminden olduk¢a farklidir. SECAM
sisteminde kirmizi, yesil ve mavi renklere ait biitiin bilgiler ayn1 anda degil sira ile
gonderilir. SECAM (Sequential Couleur A'Memorie) renk sistemi Fransa ve Rusya
Federasyonunun etki alanlarinda, miisterisi olan iilkelerce kullanilmaktadir (MEGEP,
2011: 12).”

NTSC Sistemi: “Birbirleriyle uyumlu olmayan ii¢ renk tasima standardi halen
kullanilmaktadir. Bunlardan en eskisi A.B.D.’de National Televizion Standarts
Committee tarafindan benimsenen NTSC sistemidir. Bu sistem daha sonra A.B.D.’
de kullanilacak renkleri belirlemek {izere 1950 yilinda yenilestirilmistir. Bu renk
sistemi, her li¢ asal renge (kirmizi, yesil ve mavi) ait bilgiyi birlikte gonderir.
Kirmizi, yesil ve mavi renklerle ilgili kisimlarin kullanilmis olmasi, bir diger renk
gerektiginde bu asal renklerin gereken oranda karistirilmasiyla elde edilmesini
saglar. Bu sistemde renk bilgisi iki renk arasi fark sinyali olarak gonderilir. Siyah-
beyaz sinyalin iistiine bindirilen renk sinyalleri yiiksek frekansh ikincil renk
tastyicty1 modiile etmekte kullamilir  MEGEP, 2011: 13).”

HDTV: “High Definition (HD) yayincilik konusunda caligsmalar aslinda 20 yil
kadar Oncesine dayaniyor. 1990’larin ortalarinda ise HD teknolojisi bir yaymcilik
standard1 olarak kabul gérmeye ve bu teknolojiye uygun iirlinler iiretilmeye
baglanmistir. HD’nin televizyona getirdigi en biiyiik yenilik hi¢ kuskusuz goriintii
kalitesi konusundadir. HD TV’ler, goriintiisti herkesi cezbeden DVD filmlerden bile
4 kat daha kaliteli goriintii sunarlar. PAL yayin formatinda TV kanallari, 720x576
ekran c¢oziiniirliiglinde goriintii sunarken, HD TV’ler 1920x1080°¢ kadar ekran
cOziintirliklerini desteklerler. HD TV’lerde renkler ve sekiller normal TV’lere
kiyasla ¢ok daha canli ve ger¢ekci goriintiilenir. Yeni kablolama sayesinde daha hizli
ve kaliteli veri akis1 saglanabilir, TV yayini, sinemalardaki veya DVD filmlerdeki
gibi 5.1 Dolby Dijital ses kalitesinde dinlenebilir. HD teknolojisinin televizyona
getirecegi bir baska yenilik ekranin boyutu konusundadir. Mevcut televizyonlarin
ekran boyutu 4x3 oraninda ve kareye yakin bir sekildeyken HD uyumlu TV ler 16x9
oraninda ve daha dikdortgenimsidir. Bu da sinema perdeleri gibi panoramik bir
gorintii saglar MEGEP, 2011: 10).”

TV ekraninda kullanilan yaz1 karakterleri: “Bazi1 uzmanlar sadece iki tiir yazi
tarz1 bulundugunu savunmaktadirlar: Dik (Roman) ve yatik (italik) karakterler. Daha
yaygin bir goriis ise, yaz1 karakterlerini, Gotik, Roman, Italik, kursif (Script) ve sinif
dis1 olmak iizere bes kategoride degerlendirmektedir. Gotik tarz oldukca siislii ve
dekoratif olmasma karsin zor okunurluga sahiptir. Roman karakterler siklikla
kullanilanilirlar. Izleyicinin gazete, dergi ve kitaplardan bildigi igin kolay okunabilir
ozellikleri ¢ok yiiksektir. Italik harfler 6ne ya da arkaya dogru egiktirler. Egiklik
dereceleri duygu olarak ileri, hiz duygusu yada gerileme, durma gibi 6zel durumlari
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da ifade edebilir. Kursif yazilar olduk¢a kivrimli hatlara ve harfler arasinda baglara
sahiptirler. El yazisina ¢cok benzedikleri i¢in mesaja elle yazilmig, samimi bir ifade
katarlar. Bliyiik punto ve bagliklarda kisitlanarak kullanildiklarinda tasarima artistik
bir hava kazandirabilirler. Ancak televizyonda kiiclik puntolarda kullanilmalar
okunma agisindan olumsuzluklara yol agar. Smif dis1 yazi bigimleri adindan da
anlasilacagi gibi herhangi bir sisteme dahil olmayan bir tarza sahiptirler. Ozel
duygular yaratmak amaci ile kisitlanarak kullanilmalidirlar (Edsall, 2007).”

Televizyon grafiklerinde kullanilanilabilen fontlar, masaiisti yayincilikta
kullanilan fontlar kadar esnek degildir. “Font se¢imi sirasinda, kisith ¢oziiniirliige
sahip, parlayan bir ekranda izlenecegi icin okunakli, etkili, ¢arpici ve yalin olmasina
dikkat edilmelidir. Okunurluk, ekran iizerinde cok 6nemlidir. Izleyici, mesaji kolay
ve hizli bir sekilde okumalidir. Metnin bir bakista okunabilmesi i¢in miilkemmel
¢oziiniirliik 6zellikleri kazandirmalidir. Ornegin vurgulari arasinda zitlik olan cift
agirhikli  fontlarn  ince  vurgulart ekranda diisiik punto degerlerinde
kaybolabilmektedir. Dolayist ile bu tip fontlarin kullanimi sirasinda punto
degerlerinin 1iyi degerlendirilmesi Onemlidir (bkz. Sekil 3.2.2.4). Eger metin
netlikten yoksun ise, izleyici kavrayabilmek i¢in daha fazla zamana gereksinim
duyar (Edsall, 2007).”

Kaynak: Edsall, 2007
Sekil 3.2.2.4. Bodoni MT 12 punto “A” harfi ekranda soldaki goriintiide oldugu kadar az sayida
piksel tarafindan tanimlanabilmektedir. Sagdaki goriintii yiiksek ¢oziiniirlikte goriintigiidiir.

Kullanilacak yazi tiiriine karar verildikten sonra, yazinin ekrana yerlestirilmesi
onemlidir. Edsall’a gore; “Haberlerde, spikerin arkasinda yer alan omuz iisti
grafiklerde yazi unsuru goriintii 6gesine gore ikinci derece bir rol iistlenmektedir.
Yazi grafigin Oniine gegmeksizin, dolgun olmali ve grafige aciklik getirmelidir. Bant
grafiklerinde yazi genellikle sinirlandirilmis alanin oldukca iistiinde ve sol ya da
merkezden hizali olmalidir. Ani bilgilendirmelerde kullanilan canli yayin, erken
bildirim gibi bantlarda yazi iist-sol ya da alt-saga hizalanmaktadir (Edsall, 2007).”

Yazinin Incelenmesi: Secilen yazi tiiriiniin  karakteristiklerini  gdzden
gecirilmesi gerekir. “Yazi tiirii ¢ok ince ya da kalinsa okunurluk sorunu doguracaktir.
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Eger ¢ok genis ise sayfayr bogacaktir. Cok kiiciik ise, okunmayacak ve silik
kalacaktir (Edsall, 2007).”

Yaz1 Tiirlerinin Sayisi: Sayfada ka¢ tane yazi tiiri kullanilacagina karar
verilmelidir. Edsall’a gore; “Gereginden fazla sayida yazi tiirti kullanimi1 karmasik
bir etkiye yol acar bundan dolay1 grafigin devinimini yavaslatir. Pek¢ok yazi tiirii ve
biiyiikliik kullanildiginda yiizey mesajin kendisi olur. izleyici mesajdan ¢ok sayfanin
genel diizenine odaklanir ve bir saskinlik yasar (Edsall, 2007).” Bu nedenle
kullanilacak yazi tiirii bir veya ikiyi gegmemelidir.

Satir Sayisi: Satirlar ¢cok uzun olmamalidir. “Bigisayar grafikleri gazete
degillerdir. Gereginden fazla metin okumak i¢in zordur. Burada kural “az-¢oktur”
yaklagimidir. Ciimlelerinizi kisa tutun ve sayfayr Ogelerle kalabaliklastirmayin.
Kalabalik sayfanin okunaksiz ve etkisini kaybetmesine yol acar. Genelde, her tam
ekran grafikte, en fazla 7 satir yazi olmalidir (Edsall, 2007).” Mesajin kolayca
okunabilmesi i¢in satirlar arasinda yeterince satir boglugu birakilmalidir.

Grafik Elemanlarin Dengesi: Sayfadaki grafik 6geler digerleri ile hizali ve
dengeli olmalidir. Edsall’a gore “Yanlis ayarlama grafigin devinimine zarar verir ve
bu dikkatin dagilmasina neden olur (Edsall, 2007).” Bilgi biitiin ylizeye yayilmadan
birbiri ile gruplandirarak verilmeli ve metin bilgisi grafik bloklar i¢inde olmalidir.
(bkz. Sekil 3.2.2.5)

Cameras Cameras

Jennifer Hastings :
Josh Carpenter
Henry Wallace
Alyson Tyler

Kevin Robinson

Jennifer Hastings  Josh Carpenter
Henry Wallace Alyson Tyler

Kevin Robinson

Kaynak: Edsall, 2007
Sekil 3.2.2.5. Solda bilgi biitiin ylizeye yayilmis oldugundan okuma zordur. Sagda ise
bilgi gruplar halinde yazi bloklari ile diizenlenmis oldugu i¢in kolay okunabilmektedir.

Bashk Ozellikleri: Basliklar, grafigin temasmi aktarmak icin kullanilan
araclardir. “Baglik gereginden cok biiyiik ise sayfa ¢ok yogun olur. Tam tersinde ise
sayfa silik kalir. Basliklar bir dikkat yakalamaya gerek duyar, bu olmazsa mesaj
onun altinda ezilir (Edsall, 2007: 47).”

Grafik Elemanlarin Zithgi: Yaz ile zemin renginin zithig1 énemlidir. “Benzer
parlaklik degerine sahip renkler renkli ekranda okunakli olabilir fakat siyah/beyaz
ekranda okunamayabilir. Hareketli yazilar, 6zen isteyen uygulamalardir. Program
sonlarinda yer alan dikey hareket eden akan yazilara “roll”, hava durumu gibi
bilgilendirici, ekranin altinda yatayda kayan yazilara da ‘“crawl” denir. Ekran
boyunca hareket eden yazilar izleyicide belli bir zaman iginde okuyabilme gerilimi
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yaratmaktadir. Bu yiizden hareketli yazilar ile verilecek bilgi yalin olmali ve iyi bir
zemin rengi ile uygun kontrastlikta degerlendirilmelidirler (Edsall, 2007: 47).”

TV grafiklerinde en c¢ok kullanilan yontem, duragan grafiklere animasyon
eklenmesidir. “Yazi kendi rengi ya da pozisyonunda eriyebilir, ugabilir. Goz
hareketten etkilendigi i¢in, TV grafiklerinde hareket bir duygu yaratmak icin
kullanilabilir veya kullanilmalidir. Canladirmalar her ne kadar etkileyici ve renkli
olsalar da zaman zaman izleyiciyi mesajdan uzaklastirabilmektedirler. Giirtiltii,
gereginden fazla zemin canlandirmalar: ya da abartili yazi canlandirmalari ilgi ¢ekici
bir etki verse de izleyiciyi verilmek istenen mesajdan uzaklastirabilir. Buna karsin,
ustaca yapilmis bir fon canlandirmasi ile okumay1 kolaylastiran bir yazi hareketi,
canlandirilmig TV grafikleri i¢in en iyi ¢6ziim olacaktir (Edsall, 2007).”

Yazili bilgilerin gerekli alanlarda kullanilmasi ¢ok 6nemlidir. Edsall’a gore;
“Ince hatli uzatilmis/algaltilmis vurgular ve ince tirnaklar1 olmayan genis yaz: tiirleri
ekranda digerlerine gore daha uygun olabilir. Kalabalik olmayan, gerektigi kadar
yaz1 kullanim1 mesaj1 giiclendirecek baska bir kosul olabilir. Yazilar1 bloklar halinde
gruplandirmak, onlar1 ekrana yaymamak onemli Ol¢liide ¢abuk okumaya katkida
bulunabilir. Kontrast yazi zemin iligkisi g6z oniinde bulundurulmasi gereken baska
bir 6nemli durumdur. Yazilar ve zemin arasinda baska bir ayirt etme yontemi de
metinlerin altina bordiir, golge, ya da yar1 gegirgen ylizeyler koymak olabilir.
Hareketli fonlar izleyiciyi kolayca yakalayabilir ancak 6nemli 6gelerin algilanmasi
da zorlasabilir (Edsall, 2007).”

3.2.3. Hareket (Motion)

Hareket; “Seyircinin zihni lizerinde oyunlar oynayabilir. Objeler gergekte
hareket etmedigi halde hareket ediyormus gibi goziikebilirler. Hareket eden bir
tasitin icinden gozlenen bir manzara 6nce seyirciye dogru hareket ediyormus daha
sonra ise uzaklasiyormus gibi izlenir. Hareket oldugu halde algilanamayabilir.
Yerylizii algilanamayacak denli olaganiistii bir hizla siirekli bir hareket halindedir.
Diinya iizerindeki diger hersey yine ayn1 hizla hareket ediyor ve hareket ediyorlarmis
gibi algilanmamaktadirlar. Hareket ¢esitleri gercek, goriinen, grafik ve dolayli olmak
iizere tanimlanabilir (Edsall, 2007).”

3.2.3.1. Gerc¢ek Hareket (Real Motion)

Gercek hareket; “Obje veya insanin bilfiil hareketidir. Demiryolu
gecidinde bir arabada bekleyen kisi i¢in tren ve igindeki yolcular gergek hareket
halindedirler. Pencereden bakan tren yolcusu ise goriinen hareketi izleyecektir
(Edsall, 2007).”

3.2.3.2. Goriinen Hareket (Apparent Motion)

Goriinen hareket; “Duragan olan (hareketsiz, sabit) ama hareket
ediyormus gibi goriinen herseydir. Hareket eden bir tasitin icindeki bir yolcuya,
manzara once ona dogru yaklasir sonra uzaklagir gibi goriiniir, yolcu bunu kendi
hareketiymis gibi yorumlar. TV izlerken her saniye 25 ayr1 duragan resim, ardisik
olarak gosterilir. Bu resimlerin ayr1 olarak gdriilmemelerinin nedeni beynin her bir
imaj1 islemesi i¢in zamana gereksinim duymasidir.
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Resimler hareket ediyormus gibi goriiniir; ¢ilinkii ayr1 ve duragan resimler arasinda
bir gorsel olarak harekete bagli farkliliklardan dolay1 bir bag olur (Edsall, 2007).”

3.2.3.3. Grafik Hareket

Grafik hareket; “Seyirci bir goriintiiyii tararken goziiniin hareketidir. Bir
televizyon grafik tasarimcisi, goz hareketini, kompozisyonda grafik elemanlar
kullanarak ve yerlerini degistirerek kontrol eder. Buna gorsel planlama da denilebilir.
GOz hareketi, goriintiideki diger grafik elemanlar1 izlemeden 6nce genellikle bir
cizgi, yumusak bir egim veya yatay sekilleri izler. Gorsel planlama ayrica seyircinin
onceki deneyimlerine, kiiltiiriine ve ilgi alanlarina da baghdir. Bati kiiltiiriinde, bir
seyirci bir goriintiiyli soldan saga ve yukaridan asagiya goziiyle taramaya egilimli
olacaktir, ¢linkii bu toplum bu sekilde okur ve yazar. Ancak, ilgiler bazen kiiltiirel
aligkanliklardan daha agir basmaktadir. Ornegin, seyirci bir ilanda 6zellikle ilging bir
alan secerse o zaman genel tarama yontemleri goz ardi edilebilir ve seyirci dikkatini
hemen ilgisini ¢eken alana yoneltir. Bu, reklamlarda cinsel cekiciligin neden ¢ok
fazla kullanildigin1 agiklar. Ornegin bir araba, bira, sigara, sampuan veya tras bigag
aslinda bunlarin hepsi markalar1 farkli olsa da birbirine benzer, ama ¢ekimde
kullanilan ¢ekici bir manken seyirciyi daha yakin bir bakis yoniinde ayartir
(Edsall, 2007).”

3.2.3.4. Dolayh Hareket

Dolayl hareket; “Objenin herhangi bir hareketi olmasa da seyircinin bir
hareket hissi algiladig1 zaman olusur. Cizgi roman sanatcilari, tek bir karede, hareketi
ifade etmek i¢in hareket ¢izgileri veya seritleri kullanirlar. Bu teknik televizyon i¢in
de kullanilabilir. Objeler iizerindeki flulastirilmis kenarlar ve izler objenin hareket
ettigini veya etmekte oldugunu ifade eder. Yiiksek kontrastli ¢izgilerin birbirine ¢ok
yakin kullanilmasi bir dalga (hare, dalgali) etkisine neden olur, ¢izgiler titresiyormus
gibi goriiniir. Sik dokulu elbiseler de televizyon ekraninda ayni etkiye neden olur.
Canli renklerin yanyana kullanilmasi ise goriintiiye bir cosku (heyecan, ¢ilginlik)
etkisi katar ve bir hareket hissi ima etmektedir (Edsall, 2007).”

3.2.4. Form

Woolman ve Bellantoni’ye gore; “Goriileni belirleme ve siniflandirmaya
yardim eden diger gorsel isaret, formdur. Form ii¢ ana tipe ayrilabilir: nokta (puan),
cizgi ve sekil (bicim) (Woolman ve Bellantoni, 2000).”

3.2.4.1. Nokta

Nokta; “Boslukta bulunan kiigiik dairesel vurgu olarak tanimlanabilir.
Birkag¢ nokta birlikte bir ¢izgiyi veya sekli temsil edebilir. Beyaz bir ekranda siyah
bir nokta dikkat ceker. Ikinci bir nokta eklendiginde, izleyici dikkatini iki nokta
arasinda boliistiirecegi icin belli bir gerilim yaratilmis olur. iki nokta, belirli iki yer
arasinda bir 6l¢ii ifade edebilir. Ug veya daha fazla nokta varsa, zihin onlar1 bir ¢izgi
veya sekil halinde birbirine algilar. Noktalar bir doku olusturacak sekilde
gruplanirsa, George Seurat’nin resimlerinde kullanilan puantiye (noktacilik, resim
noktaciligi) teknigi veya ofset baski tekniginde kullanilan yarim ton gibi resimler
iretilir. Ekraninda noktasi aslinda pikseldir (Woolman ve Bellantoni, 2000).”
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3.2.4.2. Cizgi

Cizgi; “Noktalarin artik ayirt edilemedigi bir noktalar dizisidir. Cizgiler,
bir seylerin neye benzedigini ve sekillerinin belirlenmesini saglar. Bir grafikte
cizgilerin nerede ve hangi agida kullanilacag: farkli gorsel reaksiyonlara yol acar.
Cergevede altta yatay bir ¢izgi seyirciye bir ufuk ¢izgisini hatirlatir. Cizgi ¢ercevenin
iist kisminda yerlestirilmisse goriintii sanki kapatilmis ve agir bir his uyandirir. Dikey
cizgiler gozleri bir durma noktasina getirir. Gozler, ¢izgi tarafindan yaratilmis
boslugun cevresinde dolagsmaya baglar. Bir ¢apraz ¢izgi alt soldan iist saga dogru
uzaniyorsa dinlendirici, huzur verici bir etkisi vardir. Herhangi bir diger capraz cizgi
seyircinin goziinii ¢izgi yoniinde hareket ettirecektir. Kavisli ¢izgiler bir oyunculuk,
kivraklik, zerafet ve hareket havasi iletir. Kalin, koyu ¢izgiler giic ve giiven belirtir.
Aralarinda beyaz bosluklar olan ince cizgiler hassaslik ve ¢ekingenlik hissi verir. Bir
goriintiide bir ufuk, bir ¢izgi islevini goriir. Yatay bir ufuk normallik ¢agristirir ve
diiz yiizey bir {lizerinde ayakta duruyormus izlenimi verir. Egik bir ufuk seyircinin
gerilimini arttirir ve 6n plandaki objeye dinamizm ve hareket katar
(Woolman ve Bellantoni, 2000).”

3.2.4.3. Sekil

Edsall’a gore; “Bir uctan diger uca kendi iizerlerine kapanan ¢izgiler bir
sekil olusturur. Uc temel sekil vardir: Paralelkenar, iiggen ve daire. Diger tiim
sekiller bu {i¢ temel seklin ¢esitlemeleri olarak kabul edilebilir. Paralelkenar: Dort
kenarli bir sekildir; kars1 kenarlar paralel ve uzunluklar esittir. Dort kenar da esit
uzunlukta ise ve acgilar1 da birbirine esitse bu sekil bir karedir. Biitiin geometrik
sekiller arasinda dikdortgenler en bilinenidir. Televizyonlarin giincel goriiniis (cephe,
ac1) orani1 4:3 orani ile neredeyse bir karedir veya soyle dersek, dort birim genislik 3
birim ylikseklik. HD televizyonlar, 16:9 cephe orani ile ¢cok daha az bir karedir, daha
uzun bir dikdortgen sekli tasir. Daire: Higbir net baslangici veya sonu olmadan,
daima zaman ve sonsuzlukla iliskilendirilmektedir. Bu nedenle bir¢cok saatin sekli
dairedir. Herhangi bir goriintiiniin ¢ok gii¢lii bir kismi1 olabilirler, ¢iinkii seyircinin
goziini kendi yonlerine ¢ekerler. Daireler miikemmel logo formlar1 olustururlar ve
network’ler (ag, sebeke) ve onlara bagli TV istasyonlar1 tarafindan siklikla
kullanilirlar (ABC, CBS ve PBS dahil). Uggenler: Sekillerin en aktif ve dinamigidir.
Bu tip sekiller dengeli durusundan dolay1 esit kenarlar1 ile bir eskenarli iliggen
huzurlu, sakin bir hava vermektedir. Bir ikiz kenar iiggen seyircinin ilgisini liggenin
uc¢ noktasina g¢eker. Kilise ¢an kuleleri ikizkenar tiggendir ve uglari cenneti isaret
eder. Eskenarlar herhangi bir diger yoOnii isaret ederse, seyirci onun yoOniinde
bakacaktir. Eskenar tiggenler kullanilacaksa ucun sonundaki noktada bir obje veya
mesaj olmasi énemlidir. Ornegin, bir band grafigine (lower third graphic) bir eskenar
ticgenin dahil edilmesi seyirciyi bir isme veya bir istasyonun logosuna yonlendirir.
Nokta: Cizgi ve sekil hem arka plan hem de 6n plan elementleri i¢in kullanilabilir.
Cizgi ve seklin arka plan elementlerinde kullanimi spor karsilasmalar1 skorlar1 ve
hava grafikleri gibi bilgilerin diizenlenmesi ve siiflandirilmasinda yardimei olur. On
plan ¢izgi ve sekil elementleri, bir band grafigindeki isim ve baglik gibi metin
elementlerini ayirmak i¢in kullanilabilir (Edsall, 2007).”

3.2.5. Derinlik

“1838’de Sir Charles Wheatstone, Londra Royal Society’de binokiiler (¢ift
gozlii, cift mercekli, diirbiin gibi) vizyonu agiklayan bir tebli§ sunmustur. Gozler
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birbirinden ¢ok az ayrik oldugu icin her bir goz digerinden ¢ok az farkli bir imaj
goriir. Beyin her iki imaj1 da algiladiginda, farkliliklar derinlik olarak yorumlanir.
Daha sonra stereoskop adli aygit1 icat etmistir. Aygit, bir karton {izerine yanyana
monte edilmis birbirinden ¢ok az fakli iki fotograftan olusuyordu ve gozlere tutulan
bir mercekli gozlem aygit1 ile bakiliyordu. Sonug, ii¢ boyutlu bir goriintii gibi
algilanmaktaydi. (http://en.wikipedia.org/wiki/Stereoscope).”

“Bir objenin derinlik kazanmasi i¢in hacmi veya bir iigiincii boyutu olmasi
gerekir. Bes adet volumetrik form vardir: Kiip, kiire, silindir, koni ve piramit. Kiip,
temel olarak bir kare kutudur. Bir kiire ¢apt her eksende esit olan bir yuvarlaktir.
Silindir, bir daire ¢evresinde sarilan bir dikdortgene benzetilebilir; her tarafindan
sar1p bir boru olusturuyormus gibi. Koni, silindirden farklidir, bir ucu (bir tarafi) bir
tek noktaya birlesir. Piramit ise, bir ugta birlesmis dort tiggendir, tabani ise karedir.
Her bir form, bilesenleri olan iki boyutlu 6rneklere benzer sekilde gorsel mesajlar
verir (Edsall, 2007).”

“Tasarlanmis bir yiizeyde, zihnin bir derinlik hissi vermek i¢in kullandigi
isaretler vardir. Bunlar, bosluk, olcek, 1s1k, dokusal gecisler, iistiiste gelme ve
perspektif olarak degerlendirilebilir. Bunlar1 bir baslarina veya digerleri ile kombine
halinde kullanmakla, seyircide, iki boyutlu bilgisayar ve televizyon ekranlarinda
derinlik yanilsamasi verilmektedir (Edsall, 2007).”

3.2.5.1. Bosluk

“Bosluk, goriintiiniin yerlestirildigi ¢cercevedir. Bosluk, objenin ne kadar
uzakta olduguna bagli olabilir. Ornegin, agik bir alanda ayakta duran bir figiir, kapali
bir mekanda gazete okuyana gore bosluk anlaminda daha fazla bir derinlik hissi
iletir. Bosluk kullanimi seyirci i¢in farkli duygular iletmektedir. Dar bosluklar
sikistirilmis hissi, agik bosluklar ise 6zgiirliik hissi vermektedir
(Woolman ve Bellantoni, 2000).”

3.2.5.2. Olgek

“Olgek, sekiller ve objeler arasindaki boyut iliskisini tanimlar. Bir
referans 6l¢iisii olmadik¢a objenin ne kadar kiiciik veya biiyiik oldugu bilinemez. Bir
objenin Onceki referans cercevesi bir diger objenin ne kadar biiyiik olduguna karar
vermekte yardimci olabilir. Bir varligin ne kadar biiyiik oldugu biliniyorsa, o varligin
yanindaki diger nesnelerin biiyiikliigii ona gore degerlendirilebilir. Ornegin, aym
karede kiraz elmadan biiylik goriiniiyorsa o zaman oOlgek (skala) bir anlam ifade
etmez ve nesnelerin neden bilinen referansa uymadigi sorgulanabilir. Elmanin
gercekten kiiciik oldugu, kirazin gercekten biiyiik oldugu ya da elmanin kiraza oranla
goris cizgisinden ¢ok daha uzakta oldugu gibi tahminlerde bulunulabilir
(Edsall, 2007)”

3.2.5.3. Renk

“Sicak renkler seyirciye soguk renklerden daha yakinda goriiniir. Grafik
tasarimcinin hedefi seyircinin belirli bir grafikteki 6nemli elemanlar1 se¢gmesine
yardimc1 olmak oldugu i¢in, 6n plan elemanlar i¢in sicak tonlar ve arka plan
elementler i¢in soguk tonlar segmek 1yi yaklasim olur (Edsall, 2007).”
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3.2.5.4. Isik

Edsall’a gore iki temel 1siklandirma tirti vardir; “Diiz  ylizey
1siklandirma, bu tiirde 151k ve golge arasinda az bir fark vardir. Diiz 1siklandirma, az
miktarda bir derinlik bilgisi saglar. Isik ve golge tekniginde (chiaroscuro),
1siklandirma derinligi vurgular ve siddetlendirir. Diiz 1siklandirma giindiiz, sabun
koptigii (soap opera) diziler ve giindiiz yarigmalarinda kullanilir ve karakter
portrelerinde bir rasyonellik ve bilgi duygusu iletir. Isik ve golge teknigi ile
1siklandirma, trajedi (dram) ve korku tiirlerinde yaygindir ve karakter portrelerinde
dramatik kalite ve heyecan hissi iletir. U¢ boyutlu modelleme ve canlandirma
yazilimi kullanilirken 11k kaynaklarinin sayisini azaltmak (sinirlamak) ilgi cekici
onemli anlar1 vurgulayarak one cikarir; objelerin golgelerini vurgular ve onlara
derinlik verir. Cok fazla sayida 151k kaynagi kullanmak ise 6nemli anlar1 ve golgeleri
notrler ve objenin derinliginin goriinlislinii azaltir. Grafik tasarimda, metin i¢in yapay
bir 151k teknigi olan golge diisiirme (drop shadow) kullanimidir. Bu teknik daha
biiytik bir derinlik hissi verir ve metni arka plan elemanlarindan ayirmaya yardim
eder. Metin ve golge arasindaki kontrast oran1 normal sartlarda yiiksektir, (aydinlik
metin ve koyu gdélge), bu sayede metnin okunurlugu arttirilabilir (Edsall, 2007).”

3.2.5.5. Dokusal Gegisler

“Suya bir tas atildigi zaman, en uzaktaki dalgalar birbirlerine daha
yakin, yakinlardakilerde birbirlerine daha uzak goriiniirler. Uzaklik arttikga doku
daha yogun hale gelir. Bu, uzaklik arttikca doku yogunlugunu ve parlakligini
arttirarak olur (Edsall, 2007).”

3.2.5.6. Ust iiste gelme (Interposition)

“Ust iiste oturma olarak da bilinen kapama (interpozisyon, pozisyonlar
arasi da denilebilir) bir objenin diger objenin 6niine yerlestirilmesine denir. Bir obje
bir diger objenin Oniindeyse, seyirci tarafindan daha yakinmis gibi algilanir.
Televizyon grafik tasarim yazilimlarinda elemanlar birbirinin iistiine diizlemler,
katmanlar kullanilarak yerlestirilir. Elementlerin her biri ayr1 bir katman iizerinde
oldugundan kompozisyondaki diger grafik elemanlar1 etkilemeden kolaylikla
degistirilebilirler. Katmanlarin kullanimi tasarim sirasinda arka plan ve 6n plan
ogelerinin kontrol edilmesine yardimci olur (Edsall, 2007).”

3.2.5.7. Perspektif

“Nesnelerin goriinlimiinii 3 boyutlu olarak diiz bir ylizeyde, yani 2
boyuta indirgeyerek, gostermeye yarayan bir iz diisiimdiir. Teknik bir ¢izimdir.
Nesnenin gozlemciye gore olan posizyonunun ve uzakliginin etkileri esas alinarak
perspektif ¢izimi yapilir. S0z konusu c¢izimler goézlemcide, bi¢cim ve oranti
bakimindan, renklerden bagimsiz olarak, 3 boyutlu bir gergeklik izlenimi
yaratmalidir (http://en.wikipedia.org/wiki/Perspective visual).”

3.2.5.8. Dogrusal Perspektif
“Dogrusal perspektif, iki paralel c¢izginin ufuk c¢izgisi tizerinde bir

noktada birlesmesidir diye tanimlanabilir. Obje, ka¢is noktasina dogru yaklastikca,
seyircinin goziinde de daha uzaga gidiyormus gibi goriiniir. Giizel sanatlarda

37



dogrusal perspektifin en erken Orneklerinden biri Da Vinci’nin “Son Aksam
Yemegi” dir. iki boyutlu resme derinlik yanilsamasi vermek icin kavusan ¢izgilerin
kullanilmasina iyi bir 6rnektir. Biitiin ¢izgiler masanin ortasinda birlesir; izleyicinin
gdzlerini Isa’nin oturdugu yere ceker

(http://en.wikipedia.org/wiki/Perspective (visual)#Linear perspective).”

3.2.5.9. Atmosfer Perspektif

“Uzaktaki objeler yakindakilere gére bulanik ve daha az detayli goriintir.
Giliniin hangi vaktinde olduguna bagli olarak, objeler uzaklik arttik¢a biraz daha
mavimsi veya kirmizimsi goriinmektedir. Bu, 1sikla atmosferin etkilesiminden
kaynaklanmaktadir. Isik bir gaz molekiiliine carpinca, 1518in bir kismi emilir.
Molekiil sonra 15181 tekrar farkli bir yonde geri sacar. Mavi ve menekse gibi yiiksek
frekansh renkler kirmizi ve turuncu gibi diisiik frekansli renklere oranla daha sik
emilir (Edsall, 2007: 30).”

“QGlin esnasinda yiiksek frekansli maviler absorbe edilir ve sonra farkli yonlerde
yayilir ve gogiin her tarafinda dagilir ve goge mavi rengini verir. Ufuk boyunca ve
giin esnasinda daha fazla mavi absorbe edilir ve sonra tekrar dagilir, c¢ilinki
atmosferin i¢cinden daha fazla oranda ge¢mis olur. Gozlerimize daha az mavi olan
151k erisir ve bu nedenle gozlerimize gelen havada oldugundan daha soluk bir
mavidir. Giines ufuk ¢izgisi tizerindeyken 151k daha fazlasi yansitilir ve sonra yayilir;
bu nedenle giines daha az parlak goriiniir. Mavilerin ve yesillerin daha fazlas1 yayilip
dagildik¢a giinesin rengi de degisir gibi olur. Sadece diisiikk frekanslh dalga
uzunluklar1 kalir geriye ve bunlar da glinese turuncu ve kirmizi rengini verir. Cok
uzaktaki nesnelerin giin esnasinda normalden neden daha soluk goriiniirken; giin
dogumunda ve giin batiminda daha kirmizimsi goriinmelerinin sebebi atmosfer
perspektifidir (Edsall, 2007: 30).”

3.2.6. Ses ve Goriintii Iliskisi

Edsall’a gore ses; “Televizyon grafiklerinde dikkat ¢ekmek ve ilgiyi
siirdiirmek i¢in bir arac olarak kullanilmalidir. Isitsel dikkat, ses giicii, perdesi ve ses
yoniindeki degisimlerle olusturulabilir. Bu sebeple ¢ogu radyo reklamlarinda, dikkat
cekmek icin bip sesi, zil veya tiz sesler kullanir. Ses ve miizik kompozisyonun
duygusunu olusturmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Herhangi bir arka insan sesi,
miizik ve ses efekti mesajla eslesmelidir. Tasarimcilar, bir ses kullandiklarinda
bunun grafige faydali olacagina, ya da olmayagina karar vermek durumundadir
(Edsall, 2007: 70).”

Haber boliimleri arasina giren kisa ve etkileyici reklamlarda dikkat ¢cekmek ve
etkisini artirmak icin cogunlukla ses efekti kullanilir. Spor grafikleri hizli tempolu
fon miizikleri ile olusturulur ve ses efektleri ile desteklenir. Tasarimda mesajin
degerini diisiiren ses kullanimu, izleyicinin dikkatini dagitir.
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4. BOLUM

MUZIK

4.1. Miizik Kavram

“Duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, belli bir amag¢ ve yontemle, belirli bir
giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir biitiindiir
(Ugan, 1997: 10).”

En yalin tanimiyla miizik, Say’a gore; “Malzemesi “ses” olan bir sanattir.
Seslerle gerceklestirilen bu sanatin ortaya g¢ikabilmesi i¢in iki 6n kosul gerekmistir:
Ses ve insan. Sesleri birlestiren, seslere diizen veren ve sesleri bir anlatim sanatina
doniistiiren insandir. “Ses” ile “Insan” arasindaki iliski, “Miizik” adli evrensel bir
sentezi, “Miizik Sanati”mi yaratmistir. Miiziksiz insan, miiziksiz toplum olamaz (Say,
2010: 15).”

“Insanoglu bir ses evreninin igine dogar, onunla i¢ i¢e yasar, algiladig1 seslerle
etkilesim i¢cinde bulunur. Tarih Oncesi ¢aglardan baslayarak insanoglu, isittigi sesleri
coziimlemeye, degerlendirmeye c¢alismis, caglar icinde sesleri diizenlemekte
ustalasarak bir anlatim bi¢imi yaratmistir (Say, 2010: 15).”

“Aslinda miizik, insanin duygularini, disilincelerini seslerle anlatma olanagi
veren bir “dil”dir. Bu dilin anlasilir olmasi i¢in birbirini izleyerek akip giden seslerin
anlam tagimasi1 gerekir. Miizigin anlami, insanin hayat karsisindaki davraniglaridir.
“Miizikal anlatim”, birgok yoniiyle insanin duygu ve diisiincelerini, izlenim, tasarim
ve dileklerini seslerle anlatmasi i¢ini dokmesidir. Miizik bundan 6tiirii “ortak bir dil”
ozelligi kazanmistir. Degisik kitalardaki degisik toplumlarin insanlart bu nedenle
miizik dilinde bulusabilmis, miizikle anlagabilmistir (Say, 2010: 15).”

“Sesler araciligiyla sunulmasi bakimindan miizik, dolayli, soyut bir anlatim
bi¢cimidir. Miizikle sergilenen anlatim, edebiyat sanatindaki gibi her biri anlam
tagiyan sozciiklerden olusmus degildir. Ama yine de bir miizik eserinde yer alan
duygu ve diisiinceleri sezinleriz. Miizik yoluyla anlatilan sevinci, hiiznii, sakayi,
aciyl, yalvarisi, aski, protestoyu, 6fkeyi, insanoglunun daha nice ruhsal durumunu
hissederiz (Say, 2010: 16).”

“Miizik, yasamin her evresinde insan1 saran, insanla igi¢e olan bir olgudur. Ana
kucaginda ya da besikte, evde, sokakta, isyerinde, okulda, eglence ve dinlence
yerinde, radyo ve televizyonda, toren ve toplantilarda miizikle birlikte oluruz.

(Say, 2010: 16).”

“Bugiin karmagik bir sanat dal1 olarak uzun yillarin egitimini emegini gerektiren
miizik sanati, diger sanat dallar1 arasinda en ilkel ve en temel giidiilerden
kaynaklanmis olamidir. Ilk insanin doga seslerini yansitmasi, kendi sesini, riizgarin,
denizin, kusun sesine benzetmesi, ezginin dogusundaki ilk adimlar olmustur. ilk
olarak dogay1 yansitmak igin sesini yiikselten insanoglu, daha sonra yalnmizligim
unutmak, doga gii¢lerine tapinmak i¢in mirildanmaya baslamis, korkusunu yenmek
icin ¢igliklar atmis ve ruhsal degisimine gore kimi neseli kimi hiiziinlii ezgiler
yaratmustir...Insanoglu kendi sesini kullanabilmeyi, nesneleri birbirine vurup ses
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yaratabilmeyi ve bir hayvan kemigine iifleyip sesini giirlestirmeyi basardiginda
miizik de kendi yabansi tarihini yazmaya baslamistir (Erol, 2001: 93-94).”

“Miizigin gelisimi toplumsal iliskilerin zenginligine bagli olarak meydana
gelmektedir. Insanlar toplumsal yasantilarinda birbirleriyle ve dogayla iliskiye
girmislerdir. Bu iligki zamanla ilerlemis ve zenginlesmistir. Olaylar, olgular birden
fazla boyutuyla algilanmaya baslanmistir. Sesin kendine 6zgii boyutu da bu ortamda
kesfedilmis ve zenginlesmistir. Sesin renk, tmni gibi 6zellikleri derinlesmistir.
Miizigin 6gelerini olusturan melodi, ritim ve armoni farkli boyutlarda ele alinmustir.
Miizikteki gelismeler ilerledikge, sesin fiziksel 6zelliklerinin derinliine inilmistir.
Sesin her bir oOzelligine bir anlam yiliklenmistir. Bu anlamlar bir sembole
donlismiistiir. Soyut sembol, somutun simgesi olmustur. Miizik yazilar1 yani notalar
bu simgelerin adidir (Kaygisiz, 2004: 50).”

“Her zaman insan yasaminin vazgecilmez bir pargasi olagelen miizik olgusunu,
baslangicindan bugiine degin gecirdigi siireci de gdz oniine alarak {i¢ ana ayrima tabi
tutabilmek miimkiindiir. Bunlardan birincisi yalniz ¢algr sesiyle iiretilen
“enstriimantal miizik”, digeri insan sesiyle elde edilen “vokal miizik” {igiinciisii de
“enstriimantal ve vokal birlesimi olan miizik”tir (S6zen, 2003: 28).”

“Miizik, baslangicta daha ¢ok dinsel ritiiellere eslik etme islevi yiiklenmis fakat,
zaman i¢inde bundan uzaklasarak gittikce bir eglence unsuru olmaya baslamistir
(Sozen, 2003: 29).”

“Miizikal sesler, insanin hem sinir sistemi hem de psikolojisi {izerinde dogrudan
ya da dolayli etkiler yaratir. Duygular lizerinde yarattig1 etkinin c¢ok giiclii
olmasindan dolayr miizik, her zaman ic¢in yasamin vazgecilmez bir parcasi
olagelmistir. Miizigin insanlar lizerinde yarattig1 bu etkinin nedeni birkag¢ faktorden
kaynaklanir:

Ritim Ozelligi: Insam1 duygulandiran, iirperten veya neselendiren miizikal
seslerin altinda “ritm” denilen bir olgunun varhig: yatar. Ornegin ritmleri hizli olan
miizikal sesler, canli ve dinamik bir yapiya sahip olup dinleyende nese duygusu
uyandirir.

Seslerin tiz/pest karakteri: Genellikle tiz sesler neseli, pest sesler ise
duygusallik ya da gerginlik duygusu uyandirir.

Miizigi dinleyenin icinde bulundugu psikolojik faktor: Kisi iiziintiiliiyse,
saglhig1 yerinde degilse, cevresinde canli seyler, neseli sesler istemez ve bundan
rahatsiz olur. Bunun aksine neseli bir insan, ¢evresinde ritmleri daha gii¢lii olan
seslerin olmasini ister (S6zen, 2003: 29).”

4.2. Miizigi Olusturan Temel Ogeler

Insan1 heyecanlandiran, duygulandiran, iirperten ve neselendiren miizik, ¢esitli
ogelerden olusur. Bu 6gelerin temelini, ses, ritim, melodi ve armoni olusturur.
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4.2.1. Ses

“Akustik bir dalganin dogurdugu isitme duygusuna “ses” denilir. Ses, son
tahlilde cisimlerin titresmesinden meydana gelen fiziksel bir olaydir ve bir titresimin
ses olarak isitilebilmesi i¢in, esnek bir ortamda dalgalar halinde yayilarak kulaga
kadar gelmesi gerekir. Yani sesin varliginda ve yayilmasinda herzaman icin temel
fiziksel kurallar gegerlidir. Fiziksel anlamda dalga olusumu, maddesel ortamlarda
madde aktarimi olmaksizin, enerji yayilmasidir. Ses dalgalarinin mutlak olarak, ses
kaynagini da i¢ine alan, hava, su veya benzeri gibi bir ortamda yayilmasi gerekir.
Herhangi bir cisim titrestiginde, molekiillerinin sikisma ve genlesmesi esasina bagh
olarak titresim dalgalar1 yayar ve bu dalgalarin tanimlanmasinda; “boyu”, “frekans1”,
“hiz1” gibi farkli fiziksel degerler kullanilir: Dalga boyu: Dalga iizerinde 6zdes
olarak davranan herhangi iki nokta arasindaki minimum mesafe, dalganin
uzunlugunu verir. Frekansi: Dalganin ortam igerisinde bir saniyede olusturdugu
genlesme ve sikisma, yani titresim sayisi, o dalganin frekansini verir. Frekans birimi
Hz (Hertz)’tir ve bir saniye i¢indeki dalganin titresim sayisina esdegerdir. Dalga
hizi: Dalgalar, i¢inde olustuklari ortamin 6zelliklerine bagl olarak 6zel bir hizla
ilerler ve yayilir (Sozen, 2003: 1-2).”

Isitme Simirlari: “Insanin isitme duyusunun genisligi, gérme duyusundan ¢ok
daha biiyiik oldugu deneylerle kanitlanmistir. Bu da ses kavraminin, insanin yasam
cevresi i¢cinde ne denli Onemli bir yer aldigimin bir gostergesidir. Bir sesin
isitilebilme sinirlari, o ses dalgasinin siddetine ve frekansina bagli olarak degisimler
gosterir (Sézen, 2003: 1-2).”

“Insan kulagi, 16 Hz’den 20.000 Hz’e kadar olan frekans bolgelerindeki biitiin
sesleri duyabilme yetisine sahiptir (S6zen, 2003: 3).”

“Bir sesin var olabilmesi i¢in ¢alisir durumda bir kulak ve beynin (yani bir alici
sistemin) bulunmasi, onlar1 uyarabilecek nitelikteki etkenlerin bir yerlerde (ses
kaynagi) olusmasi ve bu etkenlerin, olustuklar1 yerden kulaga kadar, kulag:
uyarmaya yetecek bir siddette iletilmesi (iletici ortam) gerektigi sdylenebilir. Bu
Ogelerden herhangi birisi yoksa ses de yoktur (Aycan, 2005: 36).”

“Kulaga gelen ses titresimleri kulaktan girip belli sinir yollarindan gegerek beyne
ulagir ve boylece isitme siireci tamamlanmis olur. Bu siireg, psikolojik olusumlarin
en yalin 6geleri olan algilamanin fizyolojik yanidir. Bu fizyolojik siirecin sonunda
algilama meydana gelir. Algilama siireci beyinde gergeklesir. Algilama beyne ulasan
uyarimlar kiimeler halinde orgiitlenir ve ayni zamanda bir anlam kazanir.
Orgiitlemeyi gerektirmeyen yalin bir uyarim bile beyinde yorumlanir. Gériiliiyor ki
isitsel duyumlar onlara dayali algilamanin meydan gelmesini saglayan fizyolojik
olusumlardir (Ugan, 1994: 18).”

4.2.2. Ritim

“Ritim, zamanin belli bir siire icinde esit veya degisik uzunluktaki
parcaciklara boliinmesidir. Degisik uzunluktaki ritmik degereler veya ritim kaliplar
bir diizen olusturacak sekilde birbirini izler. Bu diizen eserin tiim elemanlarini
birlestirici 6zellige sahiptir. Bu vuruslar miizikte nota degerleriyle gosterilir. Bu
bakimdan ritim nota degerlerinin uygulanmasiyla gerceklesir. Ezgiyi sekillendiren de
ritimdir. Yanlis uygulanan ritim nota degerlerinin, dolayisiyla ezginin bozulmasina,
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anlamini kaybetmesine neden olur. Miizigin en 6nemli 68esi olan ritmi, bedenimizi
ayakta tutan kemik catisina, iskeletimize benzetebiliriz. Evrende, dogada ve insanin
varliginda da ritmin var oldugunu disiiniirsek, Onemini daha iyi kavrariz
(Feridunoglu, 2004: 13).”

“Notalarin seslerini dikkate almadan, sadece nota degerlerinin incelenmesine
ritmik portre denir. Ritim belirli bir zaman siirecinin kullanimin1 hedefleyen tempo
icinde kesinlesir. Ritim ayn1 zamanda miizigin karakterini de belirler.

(Feridunoglu, 2004: 13).”

“Ses sanati olan miizik diger sanatlarda var olan diizeni dortliiklerin,
sekizliklerin birbirleriyle olusturdugu oranlarin biitliinligli icinde, ritim ile
sekillendirir. Her bestecinin kullandig1 ritim kendine 6zgiidiir ve ressamlarin firga
teknigi gibi ayirt edicidir. Genel anlamda formu etkileyen ve olusturan faktoriin ritim
oldugunu 6ne siirebiliriz. Ogrenme asamasida bir pargay1 calisirken temposunu
agirlagtirabiliriz fakat ritmini degistiremeyiz (Feridunoglu, 2004: 14).”

“Belli bir zaman dilimi i¢indeki belli vuruslar1 niteleyen ritim’de, her vurus
karsiliginda bir nota vardir. Tempo ise, zamana es bir kavram olup, bir siireye
yaslanmadiginda anlami1 yok olmaktadir. Miizik sanati biitiiniiyle bu iki kavram
iizerine kurulmustur. Tempo (T) = Hiz olarak gosterilebilir ve zaman ile 6l¢iilebilen
bir degeri ifade eder. Ritm ise (R) = Tartim’dir. Zaman i¢indeki vuruslar1 gosterir.
Bu iki kavram tek baslarina kullanilmayip, birlikte kullanimlar1 miizikle ¢6ztimlenir
(Sozer, 1986: 651).”

4.2.3. Melodi

“Melodi veya ezgi, Antikcagda Yunancadaki “melos™ (bir lirik siir {izerine
sOylenen sarki) kelimesinden tiiretilmistir. Melodi tek sesle ifade edilen, kendine
0zgl karakteriyle miizikal fikirdir. Dinleyiciyi etkisi altina alan, sarki olarak kolayca
tekrarlanabilen miizik ciimlesidir. Yatay —horizontal- devinimi olmasi bakimindan
dikey devinimi olan —vertikal- miizigin karsitidir. Melodinin en 6nemli unsuru
ritimdir. Ritim degisikligi, en bilinen melodiyi bile taninmaz hale doniistiirebilir.
Armoni melodiyi destekleyen bir 6gedir. Melodi, kendine 6zgii ifadesiyle bir yapitin
simgesi olma Ozelligine sahiptir. Daha kisa olan motif ve tema ile
karigtirllmamalidir. Temanin -ana fikrin- par¢a i¢inde islenmesi gerekir. Melodi
tekrar1 ve karsihigi ile sekil kazanir ve biitiinlesir. Belli bir kurala bagh degildir.
Uluslarin, yorelerin kendilerine 06zgii niteliklerini yansitan melodileri vardir
(Feridunoglu, 2004: 20).”

“Melodi degisik sekillerde tekrarlanir. Bunlar varyasyon veya yliriiyiis (marche
musicale) bi¢ciminde olabilir. Melodiyi siisleme, ters ¢evirme, arttirma, azaltma da
kullanilan tekniklerdir. Melodi bazen kisa, 6zgilin bir parganin baghgi olarak
kullanilir. E. Grieg “Melody” veya A. Rubinstein “Two Melodies” bu tiirde
orneklerdir. Ters cevirme: Inversion, Latince vertere (¢evirmek)den gelir. Cikic1 bir
melodinin inici hale gelmesidir veya tersi inici melodinin ¢ikict seklidir. Arttirim:
Augmantation, melodinin uzamast; sekizlik notalarin dortliik haline gelmesidir.
Azaltim: Diminution, melodinin kisalmasi; dortliik notalarin sekizlik haline
gelmesidir (Feridunoglu, 2004: 20-21).”
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4.2.4. Armoni

“Armoni, Yunanca harmonia: uyum anlamindaki sozciikten gelir. Armoni
ayn1 anda duyulan farkli seslerin kaynagsmasidir. Armoni aslinda dogada var olan bir
olgudur. Bir cismin titresimiyle olusan her temel sesle birlikte ondan daha hafif olan,
armonikleri (doguskanlar1) adi verilen bir takim sesler duyulur. Temel sesi
zenginlestiren bu seslerin ii¢ veya dordiinii 1y1 bir kulak algilayabilir. Bilim ve sanat
olan armoni, bu dogal olguyu 6rnek almistir. Yiizyillar boyunca bir¢cok evreden
gecerek gelisip buglinkii haline gelmistir. Armonik yapiy1 akorlar olusturur. Akor {i¢
veya daha fazla sesin ayni anda duyulmasidir. Bu nedenle armoni “dikey” miizik
yazisi olarak tanimlanir. Akor sesleri iginde gizlenen ezgi oldugu gibi, ezgi i¢inde de
akor sesleri hissedilir. Ezgiyi destekleyen ezgiye eslik ederek birbirini izleyen
akorlar ona degisik anlamlar ve derinlik kazandirir. Evrensel miizikte ezgi ve armoni
birbirinden ayrilmayan bir biitiindiir. Iki veya daha ¢ok ezginin birbirini
tamamlarcasina hareketi olan kontrpuanda da armoni vardir. Ciinkii st iiste gelen
ezgiler akorlar1 olusturur. Evrensel veya ¢oksesli miizik sistemi armoni ile gelismistir
(Feridunoglu, 2004: 51).”
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5. BOLUM

MUZIK VE HAREKETLI GRAFIK TASARIM ILIiSKIiSi

5.1. Miizik ve Iletisim

Iletisim: “Gonderici ve alict olarak adlandirilan iki insan ya da insan
grubu/kitlesi arasinda gergeklesen bir duygu, diisiince, davranis ve bilgi aligverisi
olarak tanimlanabilir. Biitlin iletisim bigimleri dogumdan Oliime kadar hayatin
onemli pargalarim olustururlar. Isyerinde ya da bos zaman etkinliklerinde iletisimin
degisik tlirlerinden yararlanilir. Bir insanin uyku disindaki zamanini nasil gecirdigi
analiz edildiginde iki tiir faaliyet icinde oldugu goriiliir: Ya iletisim kuran kisi
roliindedir ya da kendisiyle iletisim kurulmaktadir. Iletisim, bir insam1 yakin ve uzak
cevresine baglayan halkadir. Iletisim bir faaliyettir. Sadece konusmanin degil,
konusma ve isitme eylemlerinin birarada bulundugu yerde iletisimden sozedilebilir.
Benzer bir bigimde; bir fotografin iletisim stireci i¢inde ele alinabilmesi i¢in, fotograf
cekme ile fotograf izleme eylemlerinin birlikte varolmasi gerekir (Becer, 2013: 11).”

“Iletisim oOgrenilen bir faaliyettir. Insanlar salt nasil iletisim kurulmas:
gerektigini 6grenmezler. iletisimin nasil kurulmasi gerektigini 6grenmek amaciyla
yine iletisimden yararlanirlar. Kitap okuma ve egitim, buna iyi bir 6rnektir. Cogu
kisi, insanlarin dogustan gordiigli birseyi anlamaya ve nasil konusuldugunu
ogrenmeye yardimci olacak yeteneklerle donatildiklarina inanir. Bu goriise karsin,
iletisim yeteneklerinin ¢ogu sonradan 6grenilir (Becer, 2013: 11).”

Miizigin bireysel yonden islevi: “Miizik, bireyin duygu ve diisiince diinyasina
hareket getirir. Bireyin kendini tanimasina, kanitlamasina, duygularini inceltmesi ve
yliceltmesine, diisiindiirmesi ve duygulandirmasina olanaklar agar. Seslerin etkileyici
bicimde birlesmesi olgusundan insanin hoslanmasi dogaldir. Ote yandan miizik,
“eglendirici”’dir de. Miizigin bu nitelikleri insan yasamini zenginlestirir, insani mutlu
edecek ogeler igerir (Say, 2010: 17).”

Miizigin toplumsal yonden islevi: “Toplumsal islevleri agisindan miizigin basta
gelen bir yonii, bireyler arasinda baglar kurulmasinda rol oynamasi, ortak duygu ve
diisiincelerin olusmasinm1 saglamasidir. Modern ¢agda teknolojinin hizli gelisimiyle
biitiin diinyay1 kapsayan son derece yaygin iletisim olanaklar1 elde edilmis, ortak
miizikal baglarin kurulmasi hizlanarak pekismistir. Daha 6nemlisi, modern iletigim
olanaklarmin bulunmadig1 caglar boyunca, ilk ¢agdan baslayarak bireyler ve
topluluklar arasinda baglar kurulmasinda miizigin oynadigi roldiir. Tarih i¢inde
hemen biitiin kitalarda gecerligini siirdiiren “saz sairleri” gelenegi, ortak duygu ve
diisiincelerin dile getirilmesi ve olusmasinda, s6ziin ve miizigin 6ncii roliinii temsil
etmistir. Miizigin  toplumsal islevleri, toplum psikolojisi agisindan da
degerlendirilmelidir. “Ortak duygu ve diisiinceler” in miizik araciligiyla dile
getirilmesi olgusunun en c¢arpici ornekleri, is ve is¢i sarkilarinin yani sira, Fransiz
Devrimi’nden baglayarak ¢cagimiza kadar uzanan atilim yillarinda birgok {ilkede iz
biarakan devrim sarkilar1 ve marslarinda simgesini bulmustur (Say, 2010: 17).”

Miizigin Kkiiltiirel islevi: “Miizik, oziinde Kkiiltiirel bir olgudur. Kiiltiiriin
mayalanmas1 ve gelismesini dogrudan etkiler, gecmis ile gelecek arasinda baglar
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kurar; “kiltlir” tin hem nedeni hem de sonucu olan insanin ortak degerlerini dile
getirir. Tarih icinde cesitli cografyalarda her topluluk ya da halk, kendi miizik
kiiltiirtinii gelistirmistir. Burada yine “miiziksiz insan, miiziksiz toplum olamaz”
0zdeyisine gelmis oluyoruz (Say, 2010: 18).”

“Birey, icinde bulundugu ortamda her mesajla ilgilenmez, mesajlar1 tarar ve
ayiklar. Gereksinim ve ilgilerine uygun olup olmamalar1 bakimindan, ilgi ve
algilama sec¢imleyici olarak islemeye baslar. Bu secimleme genellikle mesajdaki tek
bir belirtken uyarinin bizde biraktig1 “izlenim” e gore yapilir (Inceoglu, 2011: 93).”

“Belirtken uyari, bir haber basligi, bir renk, bir ses, bir fotograf, bir slogan veya
reklamcilarin ¢ok kullandiklar1 kisa g¢arpici bir miizik olabilir. Sayet bu belirtken
uyarilardan birisi bize etki etmigse, mesaja “kulak veririz” aksi halde mesaj duyum
alanimiz icine girse bile “kuru giiriilti” den 6teye gidemeyecektir. Baktigimiz halde
gormedigimiz, isittigimiz halde duymadigimiz c¢evresel “cagdas” bir kirlilik olarak
ortada kalacaktir. Iste burada sdz konusu mesajla ilgili vurgulayict bir nokta
algilamay1 harekete gecirir ve mesajin ¢ok daha cabuk ve kolay algilanmasini saglar
(Inceoglu, 2011: 93).”

5.2. Miizik - Sinema fliskisi

“Filme ytiklenen miizik evreni, filmin ruhunu vermeye; bir sahnedeki heyecani,
gerilimi, romantizmi, korkuyu kisacasi tiim duygular izleyiciye daha iyi yansitmaya
yarar. Kahramanlarin yasadigi trajedileri, sevingleri, asklari ve duygulari daha
anlamli bir hale getirir. Bu nedenle filmlerde miizik, goriintiiden sonra ikinci 6nemli
bir unsur haline gelmistir (S6zen, 2003: 209).”

“Eger ezgi miizigin anlat1 yonii ve ritim de essiz, zamansal 6ge ise, o zaman
armoni bir anlamda bu ikisinin sentezidir. Notalama sistemimiz bu iligkiyi gosterir.
Soldan saga dogru okunan ii¢ nota bir ezgiyi olusturur. Bunlar bir zaman isaretinin
cergevesi i¢ine yerlestirildiginde ritimler ezginin {izerine yayilir. Bunlar1 dikey olarak
yeniden diizenledigimizde sonucta ortaya armoni ¢ikar (Monaco, 2013: 56-57).”

“Resim, armonileri ve karsi-ezgiyi (counterpoint) hem bir resim i¢inde hem de
resimler arasinda olusturabilir ama zaman 6gesi s6z konusu degildir. Ancak miizik,
ezginin yatay (horizontal) cizgileri, ritmdeki diziler ve armonilerin dikey (vertical)
dizileri arasindaki iliskilerden dogan ¢ok ilging bir sanattir. Soyut olarak film, miizik
gibi ritim, ezgi ve armoninin ayni olanaklarini sunar. Filmin mekanik dogasi, zaman
hattinin tam denetimine olanak saglar. Anlati “ezgileri” artik kesin olarak
denetlenebilir. Cerceve icinde, olaylar ve imgeler armonik olarak karsithk
olusturabilir. Sinemacilar daha en basindan itibaren bu yeni sanatin miizikal
potansiyeliyle denemeler yapmaya bagladilar (Monaco, 2013: 57-58).”

“Film normal olarak perdeye saniyede yirmi dort kare oraniyla yansitildigindan,
yOnetmen, ritim {izerinde miizisyenden ¢ok daha fazla denetim sahibidir. Batili nota
sistemi i¢inde yazilabilen en kii¢lik birim olan otuz ikilik nota saniyenin otuz ikide
biri kadar siirer ama bu oran iginde nota ¢almak imkansizdir. Sinemanin ortak
paydasi olan saniyenin 1/24 birimi, Batili miizigin en hizli ritmini gecer. Miizikteki
en geliskin ritim sistemi olan Hint tala’lar1 (Hint miiziginin geleneksel ritmik
modellerinden biri) en {ist smir olarak filmin ritminin temel birimine yaklasir
(Monaco, 2013: 58-59).”
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“Ezgi, armoni ve ritim uzun siiredir sinema sanati i¢ginde yer alan degerlerdir.
Sinemanin kendisi, daha eski sanat olan miizik iizerinde 6zel olarak giiglii bir etkide
bulunup miizisyenler icin biiylik bir pazar sagladiysa da, miizik lizerinde 6zel olarak
giiclii bir estetik etkisi olmamistir. Bununla birlikte ses kayit teknikleri, miizigi
tamamen degistirmistir (Monaco, 2013: 59-60).”

“Miizik, her zaman i¢in filmdeki karakterlerin ruhsal durumlarini yansitmanin
en etkin yolu oldugu gibi kurgunun da temel belirleyicilerinden biri olagelmistir.
Birgok filmde miizik, filmin temposunu ayarlama ve bir sonraki sahnenin gelisimini
haber verme islevini de yiiklenmektedir (S6zen, 2003: 215).”

“Film miizigi; filmin konusuyla, yonetmenin demek istedigiyle, oyuncunun oyun
giiciiyle bagdasan bir biitiinliikk icinde olan, yonetmenin baska bir sekilde
anlatamadigini anlatan, yani goriintiilerle ifade edilemeyeni ifade edebilen bir yapida
olmalidir (S6zen, 2003: 215).”

“Sinemada miizik ve goriintiiniin ortak olarak yeserdigi yer duygudur. Verilmek
istenilen temanin duygusal yogunlugu ne yonde ise goriintii ve ses imgelerininde
bunu destekleyecek bicimde tasarlanmasina calisilir. Bu nedenle “iyi” nitelemesini
hakketmis bir film, hi¢bir zaman i¢in miiziginden ve efektlerinden soyutlanarak salt
gorintiileriyle degerlendirilemez (S6zen, 2003: 221).”

“Filmde sesin ve miizigin kullanilmasi ve yerlestirilmesinde hangi miiziksel
tarzin ve tiirlin kullanilacagini belirleyen faktorler oncelikle miizikle (ve sesle)
verilmek istenenin ne oldugudur. Tarz konusunda insan “nasil” ile ilgilenirken tiir
konusunda “ne” ile ilgilenir. Diger bir deyisle, tarz “nasil” ile ve tiir de “ne” ile
iliskilidir (Erdogan ve Solmaz, 2005: 51).”

5.3. Miizik — Jenerik Iliskisi

“Bir filmin tanitim1 sirasinda yani “jenerikler (titles)” gosterilirken, ayni anda
calian miizige de “jenerik miizigi” veya “baslangi¢ miizigi” denilir. Tanitim yazilari
gecerken verilen bu miizigin asal 6zelligi; dinlenildigi zaman, genellikle filmin
havas1 hakkinda bir bilgi ya da fikir verebilmesidir. Ayni1 miizik, filmin diger
boliimlerinde ama degisik amaclarla kullanilabilir; yerine gore “fon miizigi” yerine

gore “gecis miizigi” islevlerini de yiiklenebilir (S6zen, 2003: 229).”

“Baglangic miiziginin en Onemli 06zelligi, melodik yoniliniin ¢ok belirgin
olmasidir. Sade, yumusak, kolayca animsanabilecek niteliklerle donatilmasi ve
filmin Oykiisiine de uygun diismesi, bu miizigin beklenen diger oOzellikleridir.
Sozgelimi giildiirii yan1 agir basan bir 0ykii anlatiliyorsa baglangic miizigi, canli
hareketli ve akici; film bir agk hikayesini kapsiyorsa, miizik romantik ve tatli; filmin
Oykiisli bir savasin lizerine kuruluysa, bu kez de miizikten coskulu ve agir olmasi
beklenilmektedir (S6zen, 2003: 229).”

“Jenerik basarili bir uygulamasina, Oliver Stone’nin “U-Turn/Kaybedenler
(1997)” adl filmi 6rnek olarak verilebilir. Film, Arizona’da gegen ilging bir dykii
iizerine kurulmustur. Buranin sicak, dikenli ve kayalik cografyasi mekan olarak
almmis ve bu mekandaki yasam, kesitler iginde verilmistir. Bolgenin sicagini,
insanin etinde kemiginde duyurmak icin yonetmenin, sinemasal dili sonuna dek
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zorladig1 goriiliir. Bunu elde etmek i¢in, salt goriintiilerle degil, s6zgelimi filmin
jenerik yazilariin bile diken bigiminde yazilmasina 6zen gostermistir. Dogaldir ki
miizik de bunu destekleyecek sekilde tasarlanmistir. Ennio Morricone’nin miizigi bu
duyguyu basarili bir bicimde yansitmaktadir. Bliyiik orkestralar i¢in yazdigi film
miizikleriyle taninan bu iinlii besteci, U-Turn i¢in tiiyleri diken diken eden bir miizik
yazarak filmin “diken” olan leitmotiv’ine katkida bulunmaya ¢alismistir.

(Sozen, 2003: 229-230).”

“Sonug olarak denilebilir ki, baslangic miiziginin belirleyici ve olmazsa olmaz
ozelligi, bir “leit-motiv”e yani “ana-tema’”ya sahip olmasidir. Aranan diger 6zellikler
ise melodik yaninin belirgin, sade, yumusak ve kolaylikla anlasilabilir nitelikte
olmas1 ve mutlaka filmin karakterine uygun diismesidir (S6zen, 2003: 230).”

5.3.1. Jenerik Tiirlerine Gore Miizik Secimi

“Jenerik tiirlerine gore miizik se¢imi yapilirken, hazirlanacak program
tiriinlin, icerige gore belirlenmesi ve tiirlin Ozelliklerine bagli olarak jenerik
miiziginin se¢ilmesi gerekir (Cereci, 2001: 160).”

“Pek ¢ok sinema filmi ve televizyon programi, o yapimin konusuyla dogrudan
baglantili veya fon olarak kullanilan ya da 6zel olarak o yapim ig¢in hazirlanmig
miizikle hatirlanir. Ornegin: Love Story, Top Gun, Cagr1 (The Message), ipek Yolu,
Gorevimiz Tehlike (Mission Impossible), Siiper Baba, 32. Giin vb... (Cereci, 2001:
160).”

“Miizik de televizyon programlarindaki anlatim yollarindan ve unsurlarindan
biridir. Uzerine vyiiklenen anlammn bicimine ve yogunluguna gdre, anlatimin
tamamin1 da dstlenebilir. Sadece miizikal unsurlardan olusan filmler ya da
programlar da vardir (Cereci, 2001: 160).”

Cereci’ye gore; “Film ya da program i¢in bestelenen ve kullanilan miizik tiirleri
iki grupta siniflandirilabilir: 1. Ger¢ek miizik: Opera, miizikal ya da dans filmleri
gibi icerigini miizikal temalarin olusturdugu programlarin genel atmosferini miizik
denetler. Ornegin oyuncu goriintiide sarki sdyliiyordur, fakat ona gériintiide olmayan
bir orkestra eslik etmektedir. Konu dogrudan dogruya miizikle baglantilidir. Gergek
miizik, programdaki hareketleri de denetleyen bir unsur oldugundan, program ¢ekim
asamasina gelmeden once belirlenir. 2. Islevsel miizik: Goriintii 6gelerinin ve
diyaloglarin yaninda, onlar1 tamamlayici bir unsur olarak yer alan miiziktir. Islevsel
miizik, yedi ana baslik altinda ele alinir ve kullanilir: a) Hareket miizigi: Yolda
ylriiyen bir kisinin, polisten kacan bir hirsizin, savas sahnelerinin, yash bir kadinin
bir nesneye uzaniginin temposunu vurgulamak i¢in kullanilabilir. b) Mekan miizigi:
Tarihi bir dekor, tapinak, gazino, doga gibi mekanlar1 ¢agristirabilecek, o mekanin
atmosferine uygun miiziktir. ¢) Donem miizigi: Degisik tarihler, giiniin farkli
saatleri, savas yillari, tlkelerin kalkinma donemleri gibi 6zel donemler igin
kullanilan miiziktir. d) Dramatik gerilim yaratan miizik: Alfred Hitchkock
filmlerinde ya da bazi reality sovlarda oldugu gibi, izleyende gerilime neden
olabilecek, keskin ve sert motiflerden olusan miiziktir. €) Komedi miizigi: Komik
sahnelerin vurgulanmasina yardime1 olan, ani ses degisiklikleri igeren miiziktir.

f) Duygusal miizik: Izleyende duygusal bir etki olusturmaya ydnelik miiziktir.
g) Cizgi film miizigi: Daha cok basit 6gelerden ya da ¢ocukga yaklasimlardan
olusan, filmin icerigindeki konuyu vurgulayabilen miiziktir. Islevsel miizik, dramatik
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diirtiiyii olusturmak amaciyla, programin ¢ekiminden sonra, hatta kaba kurgunun
yapimindan sonra bestelenir. Filmlerdeki ya da programlardaki ¢ogu konusmalar
dogal bir anlatimla metinde yer alir. Bu da o programa gerceklik katmaktadir. Bu
konugmalara eslik eden miizik, verilmek istenen mesajlarin desteklenmesini saglar,
vurgular giiclendirir (Cereci, 2001: 161).”

“Programlarda duygusal ortamin olusturulmasinda dialoglar kadar miizikten de
onemli Olclide yararlanilir. 1. Dialoglar, bilinen, alisilagelmis so6zciiklerden
olusabilir. Programda yer alan ve soézlere eslik eden miizik, bu sdzciiklerle
olusabilecek yetersizligi Onleyecek, tekdiizeligi de dagitacaktir. 2. Daha etkileyici
zaman ve mekan atmosferi olugmasini saglayacaktir. 3. Psikolojik olarak olaylar
incelikleriyle belirtecek, vurgulayacaktir. 4. Programin zeminini, objektif olarak
dolduracaktir. 5. Siireklilik duygusu uyandiracaktir (Cereci, 2001: 162).”

“Program miizigi, bir program ic¢inde gordiigii isleve gore de siniflandirilabilir: a)
Jenerik miizigi: Programin biitlinliyle arasinda mutlak bir beraberlik olan jenerik
miizigi, programin baglangicinda ya da sonunda tanitma yazilar1 verilirken kullanilir
ve programin tiirli ve igcerigi hakkinda izleyiciye bir fikir verir. b) Geg¢is miizikleri:
Sahneler, sekanslar arasi gecislerde yardimci olan miiziklerdir. ¢) Dolgu miizigi:
Cekimlerdeki konusma bosluklarinin arasini doldurmak i¢in kullanilir. d) Ses efekti
olarak miizik: Kayma, diisme, carpma vb. Gibi sahnelerde kullanilmasi gereken
efektin miizikle gergeklestirilmesidir. e) Ritim miizigi: Programin ritmini yansitan
miiziktir. Komedi tiirlerinde genellikle hizli, psikolojik tiirlerde agir, siddet igerikli
programlarda sert miizikler kullanilmaktadir (Cereci, 2001: 162).”

5.4. Senkronizasyon

“Cevremizi anlamlandirma acisindan ses gilinliik yasantimizin en Onemli
ogelerinden birisidir. Bildigimiz nesneler ve olaylar ekranda bir tema iginde goriintii
olarak belirirken bunlarin sesleriyle birlikte ekrana gelmeleri, gergegi ifade etme
acisindan son derece énemlidir. Ote yandan ses, goriintii boyutunun psikolojik olarak
tamamlayici bir 6gesidir. Izleyici ¢ogu zaman ekrandaki gériintiiyle sesi biitiin olarak
gorme egilimindedir (Kilig, 2003: 65-66).”

“Ses boyutunun, goriintii boyutuyla olusturacagi birliktelik yapimin biitiintinde
estetik enerji olarak ortaya cikar. Goriintii ve ses iki farkli estetik alanlardir. Bunlar
birbirini iten manyetik gii¢ler olarak goriilmemelidir (Kilig, 2003: 69).”

“Miizik kullanmak bir programi énemli Olgiide iyilestirebilir ve sozcliklerinizin
ve gorlintiilerinizin etkilerine katkida bulunacak bir hava ya da atmosfer yaratabilir.
Burada 6nemli olan sey miizigi etkili bir sekilde kullanmaktir. Basarili sonu¢ veren
bir miizik sekansi, miizik tiirliniin goriintiilerin tarzina uydugu ve goriintiilerin de
miizige gore kesildigi sekanslardir. Bu size apacik goriinebilir, ama Once
gorintiilerinizi keserseniz ve daha sonra miizik eklemeye calisirsaniz, bu miizigi
dinleyip ona gore kestiginiz zamanki kadar 1yi olmaz. Bu sekilde miizigin vurgusuna
gore kesme yapabilir ve belirli bir anda miizigin 6zel bir bdliimiiyle iy1 sonug
verecek ¢ekimleri secebilirsiniz. Yavas ve lirik bir temasi olan bir miizik sectiyseniz,
bunun yavas ve nazik cevrinmelerle ya da kaydirmalarla iyi sonuglar vermesi
olasidir. Eger miizik hizli tempolu ise, bu resme gore bir dizi yakin plan1 hizli bir
sekilde kesmek isteyebilirsiniz. Miizik bir Kresondo’ya yiikselirken, planlarinizin
daha da genis olmasini isteyebilirsiniz.
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Eger miizik ii¢ unsuru da iceriyorsa ve uyum saglayacak ¢ekimleriniz de varsa ¢ok
1yi bir sekansiniz var demektir
(Hart, 2007: 168).”

“Cekime baslamadan once bile ne tiir bir miizik kullanmak isteyeceginizi
diisiinmeye deger. Ve eger miizige gore kesme yapacaginizi biliyorsaniz, ¢cok fazla
materyal c¢ekin. Cekim orami konusunda pek fazla kaygilanmayin. Eger miizigi
cekimden Once segtiyseniz, miizigi kamera operatoriine dinletin ki, ne tiir ¢cekimlerin
pesinde oldugunuzu anlasin. Ya da siz sdyleyin, o ¢eksin (Hart, 2007: 168).”

5.5. Orneklerin incelenmesi

“Televizyon Program Jeneriklerinde, Miizik ve Hareketli Grafik Tasarim
Iliskisi” iizerine, Tiirkiye’den ve diinyadan o6rneklerin incelendigi bu boliimde,
televizyon kanallarinda yayinlanan, kurumsal jeneriklerde ve program jeneriklerinde
kullanilan miizik; miizigi olusturan temel Ogelerden ritim, melodi, armoni
kullaniminin, jenerige etkileri incelenmis ve jenerik tiirlerine gore miizik se¢iminin,
tasarlanan jenerige katkisi degerlendirilmistir.

Bu boliimde ayrica, televizyon kanallarinda yayinlanan kurumsal jenerikler ve
program jeneriklerinde, hareketli grafik tasarim kurallarindan olan, renk ve ton, yazi
ve gorintii iligkisi, hareket, form, derinlik, ses ve goriintii iligkisi ¢ergevesinde,
hareketli grafik tasarim kullanimi incelenmis, jeneriklerde kullanilan miizikle,
hareketli grafik tasarim arasindaki uyum yorumlanmistir.

BBC One — “Capes”

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=X2QN8&ff-a%0

Goriintii 5.5.12. BBC One — Ident.
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Jenerigin stiresi 36 saniyedir.

BBC One Kurumsal jenerigi, yakin ¢cekim bir bisiklet tekerlegi ile baglar. Hemen
ardindan araba camindan kiigiik bir kiz, yagmurda bisiklet siiren, iizerinde kirmizi
yagmurluklu birini goriir. Daha sonra farkli renklerde kapsonlu yagmurluklar giymis,
bisikletleriyle yagmur altinda biraraya gelen, bircok insan, hizli gecen planlarla
goriliir. Hepsi topluca hareket etmektedir.

Jenerikte, bisikletler ve insanlar, yagmur ve farkli renklerde yagmurluklar, farkl
kamera acilariyla gosterileriliyor fakat, bir belirti verilmiyor. Jenerigin bu sekilde
kurgulanmasiyla, seyirci de merak uyandiriliyor.

Bu jenerikte, BBC One, BBC Worldwide ve BBC Amerika’nin 6zellikleri
vardir. Doga olaylarin1 ve insanlarin eylemlerini icermektedir.

Jenerikte; mor, mavi, yesil, kirmizi, pembe, turuncu, sari, acik mavi
yagmurluklar i¢inde birgok kisi yagmur altinda bisikletleriyle daireye katiliyor.
Giines ¢ikmis izlenimiyle birlikte, kameranin zum ¢ikarak kus bakis1 goriintii aldig
diger plana gecildiginde, kavsakta bisikletleriyle donmeye devam eden insanlar,
gokkusagini temsil ederler. Bu esnada BBC one logosu, dairenin tam ortasinda bir
animasyonla belirir.

Logonun etrafinda ritmik hareketli bir daire motifi vardir ve kullanilan jenerige
gore renkleri degisir. Bu jenerikte, beyaz tema kullanilmistir. Beyaz, kanalin
istikrarin1 ve devamliligini temsil etmektedir.

Jenerikte kullanilan miizik yumusak temalidir ve kompozisyonla uyumludur.
Secilen miizik, jenerikte anlatilmak istenen hikayeyle 6zdeslesmektedir. Jenerigin
kurgusunda, planlar bas ritim vuruslarina gore kesilmistir. Boylelikle gecisler daha
etkili hale gelmektedir. Se¢ilen miizigin melodisine uygun olarak, planlarda
kullanilan gercek goriintiiler, yavas ¢cekim teknigiyle kurgulanarak duygusal anlamda
etki verilmistir. D1 mekanda, yagmurlu bir havada gergcek goriintiiler kullanilarak
hazirlanan bu jenerikte, yakin plan gecislerinde yagmurun dogal seside verilmis ve
kullanilan miizigin kendi i¢indeki armonisiyle, yagmurun dogal sesi kaynasmis ve
temel sesi zenginlestirmistir.

Kameranin sahneyi tam tepeden gordiigii plana gegildiginde, BBC one logosu bir
animasyonla belirir. Logonun etrafindaki ritmik hareketli daire motifi, miizigin
ritmiyle uyum i¢inde manyetik dalgalar seklinde saydamlasarak kaybolur. Miizik
seviyesi distriiliirken bilgi verici bir dis ses duyulur. Bu sirada miizik, dis sesin
duyulabilecegi bir seviyede fondadir. Bu seslendirme, goriintiiyii isitsel anlamda
destekleyerek calismanin etkili olmasina yardimeci olmaktadir. Mesajin bitimiyle
jenerik sona erer.

Hedef kitlenin 25-35 yas arasi1 erkek ve kadin oldugu diistiniilmektedir.
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BBC ONE - “Hippos Long”

=82 ONe

Subtitles
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Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=_xqx_ qFBa60
Goriintii 5.5.13. BBC ONE Ident - Hippos Long.

Jenerigin stiresi 15 saniyedir.

Tasarlanan jenerigin ilk plam1 gercek goriintiidiir. Sonraki planlarda, 3 boyutlu
bilsayar animasyonuyla olusturulmus suaygirlar1 kullanilmistir. Suaygirlart bir aile
goriiniimiindedir. Kiigiik bir cocuk, anne, baba... bu diislince kanalin ailecek
izlenebilirliliginin acik bir gostergesidir.

Sahne bir suaygirinin suya dalmadan once, yakin plan basinin goriinmesiyle
baglar. Suaygirinin basini suya daldirmasiyla BBC One logosu bir animasyonla
belirir.

Logonun etrafinda ritmik hareketli bir daire motifi vardir ve kullanilan jenerige
gore renkleri degisir. Bu jenerikte, kirmizi tema kullanilmistir. Kirmizi renk
hareketliligi, dinamizmi ve gencligi temsil eder. Insami harekete gecirir. Daire
motifinin bu jenerikte kirmizi kullanilmasi, kanalin dinamizmini ve kararliligim
gosterir, ayn1 zamanda geng izleyicileride temsil ettiginin bir gostergesidir. Jenerigin
konusu denizaltinda gegmektedir, dolayisiyla bu jenerikte sualti atmosferi buna bagh
olarakta mavi genel renktir. Kanal burada 6zgiirliigli, huzuru ve sonsuzlugu garanti
etmektedir. Mavi renk insana rahatlik ve huzur verir, dinlendiricidir.

Kamera sualtindadir. Anne suaygiri, baba suaygir1 ve yosunlar arasinda
baliklarla yan yana yilizmekte olan yavru suaygir1 goriiliir. Bunlar daha sonra bir
daire olusturur. Bu sirada alt agidan ¢ekim yapan kameranin goriintiisiine gegilir
kamera, daire formu olusturan suaygirlarinin tam altindadir. Suaygirlar1 dairesel
sekilde yiizmeye devam ederken jenerik kararir.
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Jenerik i¢in, merak uyandiran ritmik bir miizik se¢ilmistir. Miizigin melodisi
akilda kalicidir ve bir heyecani yansitmaktadir. Jenerigin basinda yakin plan
suaygiriin kafasini suyun altina daldirmasi sirasinda, suyun ¢ikardigi dogal ses, ve
sualtt ambiansi, ayrica olusan hava kabarciklarinin c¢ikardigr seslerle birlikte
kullanilan miizigin armonisi dinyeyiciyi etkisi altina almaktadir.

Bu jenerik genellikle, gilindiiz programlar1 ve eglence programlari Oncesi
kullanilir.

"Nickelodeon" Logo

C

aickelodeon m

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=3sUmhinPRaY
Goriintii 5.5.14. “Nickelodeon” Logo Ident.

Jenerigin stiresi 8 saniyedir.

Jenerik 3 boyutlu hareketli grafik animasyon yontemiyle olusturulmustur. Bu
hareketli grafik animasyon, asagi dogru ezilmis balon harflerin yakin cekimiyle
baglar. Bu harfler siserken diger iki harfin yakin ¢ekim gosterildigi plana gecilir.
Kamera daha sonra diiz beyaz bir arka plana karsi, turuncu Nickelodeon logosunu
gostermek icin uzaklasir. Bu jenerik kanal logosu merkezli bir uygulamadir. Yani
kanalin logosu baskin 6ge olarak kullanilmistir. Cocuklara yonelik bu tipografik
logonun balonlardan yapildigini gosteren 3 boyutlu hareketli grafik animasyondur.

Cok parlak olan turuncu renk, 6zellikle beyaz arka plandan siyriliyor. Logonun
renginin turuncu kullanilmasi, nese ve canliligi simgelemek i¢indir. Turuncu heyecan
ve mutluluk verir. Dinamik, dikkat ¢ekici, carpici ve igagidir ve satafatin rengidir,
fakat kirmizi kadar rahatsiz edici degildir. Cocuklarin odalarinda turuncu renk
kullanilabilir. Kanal Logosu c¢ocuklarin anlayabilecegi basitlikte yapilmis ve
cocuklarin dikkatini ¢cekmek ve ilgilerini arttirmak tizere tasarlanmastir.
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Fazlaca gorsellik i¢eren bu jenerikte, ses efekti olarak balon sisirilirken ¢ikan ses
kullanilmis, bu etki ezilmis balon harflerin gercekten o an havayla doldurularak
sigirildigini ve i¢ine hava doldurulan harflerin, kendi formlarin1 almaya basladiklar1
hissini vermektedir. Havayla dolan harf olustugu anda yine bir ses efektiyle
vurgulaniyor.

Jenerik icin secilen miizik, hem ritmik hem de melodisi ¢ocuklarin kolayca
anlayabilecegi basarili bir miizik sekansidir. Balon harflerin sismelerini
tamamlamalari miizigin bas ritimleriyle uyusmaktadir. Miizigin melodisi, ¢ocuklar
etkisi altina alabilecek karakterdedir. Kullanilan ses efektleri miizigin armonisiyle
uyum i¢inde ambians olusturmaktadir.

Bu jenerigin hedef kitlesi 7-12 yas erkek ve kiz ¢ocuklaridir. Bu kanalda yapilan
programlar ¢ocuklara yoneliktir.

MTYV - Bubblegum Love / Wonderland — Clean

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=D5JbkLz9rGU

Goriintii 5.5.15. MTV Ident: Bubblegum Love / Wonderland — Clean.

MTYV tanitimi i¢in kullanilan kurumsal jenerigin, siiresi 21 saniyedir.

Cicek tutan bir kiz animasyonu ile baslar. Kapali olan bu ¢i¢cegin tag yapraklar
bir efekt ses ile acilmaya bagslar, icinden bir kalp disar1 dogru ¢ikarak ters doniip
kanatlanir ve ugmaya baslar. Farkli bir plana ge¢ildiginde ayni tlirden bir¢ok ters
kalp kanatlanmis bir sekilde ugarlar ve birer birer patlayarak yok olurlar. Animasyon
kiz daha sonra maviye doner, kizin iizerinde farkli renklerde kelebekler disar1 ¢ikarak
ucarlar. Daha sonra birseye dokunur ve hersey parlak ve renkli olur. Diger plana
gecildiginde, biiyiik kalplerle dolu, rengarenk bir ortam goriiliir. Biiyiik bir ¢icek
daha sonra agilir ve i¢inden balona tutunmus animasyon kiz yikselir. Arka planda
renkli daglar yanardag gibi patlamaya baglar.
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MTV logosu, jenerigin basindan sonuna kadar, sol iist kdsede kiicliik ve beyaz
olarak, transparan haliyle olduk¢a zor okunacak sekilde durmaktadir.

Izleyicinin dikkatini cekmek icin biitiin jenerikte, biiyiilii bir diinya yaratilmaya
calisilmistir. Her sey cok parlak ve renklidir ve kesin bir cazibesi vardir.

Jenerigin tamami 3 boyutlu grafik animasyon olarak tasarlanmistir. Jenerikte,
logo hari¢ higbir tipografi kullanilmamistir. Carpici, yliksek contrast bigim — zemin
iliskisi kurulmustur. Bu ¢alismada ilgiyi arttrmak icin farkli dokular kullanilmistir.
Degisik dokularin kullanimi, kompozisyondaki ilgiyi arttirmaktadir.

Arka ve 0n plan iliskisindeki sicak ve soguk renkler cok uyumlu kullanilmistir.
Sicak renklerin hakim oldugu bu jenerik seyirciyi i¢ine ¢ekmektedir. Genel olarak
pembe tonlar kullanilmistir. Pembe renk, kirmizi gibi canlilik verir ama daha
yumusaktir. Pembe bayanlarin rengi olarak bilinir.

Televizyon kanalinin bu jenerikte pembe ve tonlarmi kullanmasi, ¢ekmek
istedigi izleyici kitlesine nese ve mutluluk, ayni zamanda hayallerin ve askin
kapilarini actig1 imajini vermektir. Pembe renk, kiside olumlu duygularin olusmasina
yardimec1 olur. Insan1 sakinlestirir ve rahatlatir.

Jenerikte kullanilan pembe renk ve tonlar1 tasarima uzamsal bir nitelik
kazandirmaktadir. Arka ve on planin etkilesimi ilgi yaratmakta, kisisel duyu ve
diistincelerimizi agiga ¢ikarmaktadir.

Tasarimda kullanilan 151k, acik ve koyu ton arasindaki degerler ve derinlik
hissini vererek, 3 boyut etkisini arttirmakta ve kompozisyonu desteklemektedir.

Kullanilan gorsellerin, derinlemesine bir yaraticiligi vardir. Gorsellerin arkasinda
bir anlam vardir. Ornegin kiz, kanalin markalasmasinda iyi bir yoldur, her sey
eglenceli ve heyecan vericidir. MTV’nin bu biiyiili diinya gibi oldugu temsil
edilmektedir.

Jenerikte kullanilan miizik, tiz ve hizli tempoludur. Kizin elindeki ¢icegin agilip
icinden kalp cikarken kullanilan sihir efekti, isitsel olarak hareketi desteklemekte ve
miizigin melodisiyle birleserek, izleyiciyi sihirli bir diinyaya acilan bir atmosfere
davet etmektedir. Kullanilan miizigin temposu ve ritmi bu sihirli diinyay1r daha da
heyecanlandirir ve izleyiciyi merak duygusu sarar. Miizigin melodisi akilda kalicidir.
Tempo hizlhidir ve coskuyu arttirmaktadir.

Bu jenerikte hedef kitle, 16-25 yas aras1 kadinlardir. Gorsellerde daha ¢ok
kizlarin sevdigi renkler, kalpler, cicekler kullanilmistir. Kullanilan miizik hedef

kitleye uygundur.

“Yeni bir diinya yarattik” gibi gorseller kesinlikle, seyircinin zihninde bir resim
olusturmak icin kullanilmaktadir.

54



Channel 4 - “Space Squad”

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=C4yEQGykeR(

Goriintii 5.5.16. Channel 4 Ident “Space Squad”

Jenerigin stiresi 8 saniyedir.

Ug boyutlu geometrik parcalardan olusturulan 4 rakami kendi etrafinda donerek
parcalaniyor ve tekrar birlesip, yine 4 rakami olusuyor. Logoyu olusturan her
geometrik  parca kanalin  igerigini  olusturan konular1 simgelemektedir.
Hareketlendirilen bu parcalarin ayrilarak biraraya gelmesi kanalin markasini,
kurumsal kimligini anlatmas1 anlamindadir.

Kanal 4 logosunda kullanilan parcaciklar, nesnelerin tekrarlanmasiyla
cogaltilmistir. Nesnelerin tekrarlanmasi fikri, kanalin amacinin izleyicilerine, ¢esitli
programlar sundugu, yeniliklere acik oldugu imajini vermektedir.

Ayni1 zamanda pargaciklar ve onlarin farkli renklerde olusu, izleyicilerinin farkl
gorislerini ve degerlerini temsil eder. Bir animasyonla bir yerden, baska bir tarafa
dogru ilerleyerek toplanan pargaciklarin, birleserek kanal 4 logosunu olusturmalari,
farkli goriis ve degerleri olan izleyicisinin bu logoda bulusabildigi izlenimini
vermektedir.

Tipografik 6gelerden olusmus 4 rakami kontrast renklerin basarili bir sekilde
biraraya getirilmesiyle, yaratici bir gorsel etki sunmaktadir. Kanal logosu baskin 6ge
olarak kullanilmistir. Bu haliyle akilda kalicidir.

Kullanilan miizik ritmik ve temposu yiiksektir. Melodisiyle dinleyiciyi etkisi
altina almaktadir. Miizikle birlikte, li¢ boyutlu geometrik parcalar bosluktan
toparlanarak 4 rakamini olusturmaya baglar. Secilen miizigin melodisi, birgok
geometrik parcanin daginik halde ekrana gelmesine uyum saglamaktadir. Daginik
geometrik parcalarin 4 rakamini tam olusturmasiyla miizigin bas ritmi senkrondur,
boylelikle 4 rakami ekrana sert bir sekilde oturmus izlenimi algilanir.
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T4 Kurumsal jenerik

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=kdgR6zKkgsY

Goriintii 5.5.17. T4 idents.

T4 genglere yonelik igerik iireten bir kanaldir. Unliilerin dedikodulari, alisveris
ve kisa mesaj hizmeti igerir. Eglenceli, enerjik bir havasi vardir.

Jenerikte, sozli tekno miizik kullanilmistir. Jenerik egilmis bir robotun yavas
baglayan bir miizik esliginde dogrulmaya baslamasinin ardindan, bir baska robotun,
kanalin T4 yazili logosunun bulundugu bir miizik aletine dokunmasi ve birden
miizigin, temposunun ve ritminin artmastyla devam eder. Secilen miizigin, ritmi ve
temposu ¢ok yiiksektir. Robotlar, bu tempolu miizik esliginde dans etmekte ve
ritimlere eslik etmekte higte zorlanmamaktadirlar. Miizigin her bas ritmine robotun
bir hateketi senkronlanmistir. Bir bagka robotun T4 yazili bir levhaya vurarak
kirmasi, kirilma ses efektiyle desteklenmis ve bdylece kirilan levhanin, vurmanin
siddetiyle parcalanmasi1 daha gercekei etki vermistir. Jenerigin finalinde, baska bir
robot, bircok geometrik seklin biraraya getirilmesiyle olusturulmus T4 logosunu,
miizigin son bas vurusuyla senkronize bir sekilde parcalar ve bu esnada 1siklar soner.

Jenerikte, gercek insanlara robot kostiimii giydirilmis ve 3 boyutlu grafik
animasyon teknigiyle desteklenmistir. Kompozisyon biitiinliigli saglanarak tutarli,
etkili bir tasarim hazirlanmistir. Genel ¢ergeve ¢ok iyi olusturulmustur. Gorsel bir
hiyerarsi vardir. Robotlarin birbiriyle arasinda hareket ve etkilesim goriiliir.
Konumlandirma ve 6l¢ek ¢ok iyi dengelenmistir. Renk, sekil, hareket ve 6zel efektler
arasinda bircok devamlilik vardir. Arka planla zemin arasinda, uyumlu bir denge
olusturulmustur.

Sahne i¢inde, arka ve on plan renkleri etkilesimi saglamaktadir Kompozisyon
icinde her robotun renk tutarlili§i ve dengesi olusturulmustur, sahnelerde kullanilan
151k, bir atmosfer olusturarak, jenerigin genel goriiniimiine bir derinlik ve ruh hali
katmustir.

56



Hareketler devamlilig1 saglayacak sekilde diizenlenmistir. Robotlarin dansi ¢ok
gercekeidir ve milkemmel hareket ediyorlar. Robot ve logonun farkli unsurlar1 ¢ok
akiskan bir sekilde birbiri ile etkilesim i¢indedir. Dans hareketleri canli ve enerjik
hatta Michael Jackson’in “Ay Ylriyiisii” dans stilinin farkli tiirlerini de gormek
mimkiindiir.

Gorsel 0gelerin bigimsel ozellikleri bir hiyerarsi iginde kullanilmistir. Robotlar
gercek insandir ve karton kutulardan, plastik boru, giimiis folyo, boya fircalar1 ve
eklenen bazi1 ¢ikartmalar kullanilarak, jenerik i¢in benzersiz bir tasarim
uygulanmistir.

Benzer desen tekrar ritmi, resimsel stirekliligi ve jenerigin genel gercevesiyle,
kompozisyonda denge saglanmistir.

TV3 - Butterflies

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=cb1U6b7bO-Y &feature=youtu.be

Goriintii 5.5.18. TV3 ident - Butterflies.

TV3 ilging programlariyla yeni kitleleri ¢geken bir sekilde gelismektedir.

Kompozisyonu olusturan 6gelerin, biitiinliik i¢inde diizenlendigi goriiliir. TV3
jeneriginin tamami 3 boyutlu grafik animasyon teknigi ile hazirlanmistir. Ayn1 yone
dogru ¢irpman, ¢ok sayida giizel renkli kelebekler goriiliir. Kelebekler yavas yavas
ii¢ sayisinin lizerini kaplamaya baglar. Kelebeklerin hareketi miikemmel ses tasarimi
secimi ile tamamlanmaktadir. 3 boyutlu olarak tasarlanan, 3 rakaminin derinligi
etkili bicimde goriinmektedir.
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Kullanilan miizik, bir film miizigi kalitesindedir. Yavas bir ritmi ve temposu
vardir. Dinleyiciyi etkisi altina alan c¢ok gii¢lii bir melodisi vardir. Miizigin
armonisine, ucusan kelebeklerin kanat sesleri karisir. Bu etki dinleyicide, gizemli bir
seriiven basliyor hissi vermektedir. Cok yogun ugusan kelebek selinin hareketi, bu
yogunlugu nedeniyle miizigin agir ritmi ve temposuyla uyum i¢indedir. Bu uyuma, 3
rakamina dogru yavas¢a zum giren kameranin hareketi de eslik etmektedir.

Kompozisyondaki denge ve devamlilik, hareket duygusu yaratir ve izleyeni
etkilemektedir. Kelebeklerin hareketi sakin ve huzurludur. izleyicinin ugusan
kelebeklerin giizelligini, ahengini gérebilmeleri i¢in yeterli zaman vardir. Kelebekler
kendi hareketlerinde akiyormus gibi goriiniiyor. Kamera 3 sayisina bir pan ve zum
yapiyor, Bu zum hareketi yavas ve oldukcga kararlidir. Daha sonra, kelebeklerin canli
renkleriyle kapladiklar1 sayiy1 daha iyi gdstermek igin, kamera uzaklasir ve TV3
logosu tam olarak goriiliir.

Jenerikte kullanilan nesnelerin goriiniir kilindigir renkler canli bir sekilde
kullanilmistir. Kelebeklerin canli renkleri ve 3 rakaminin beyaz oldugu goriiliir.
Kelebeklerin renk kontrasti c¢ok 1iyi goriinmektedir. Genel olarak c¢ergeveye
bakildiginda etrafta ugusan bir siirii kelebegin ¢ok iyi1 dengelendigi goriiliir.
Kelebeklerin renkleri birbiriyle uyum ic¢indedir.

Beyaz zeminde ugusan kelebeklerin gdlgelerini goriiriiz. Bu da ses tasarimiyla
cok uyumludur. Golgeler jenerige ruh katiyor ve atmosfer olusturmaya yardimei
oluyor.

Kamera sonunda genel plana ¢ikar. 3 rakaminin altinda mor renkli kare bir zemin
vardir. Bu da 3 logosu i¢in tamalayict bir zemin olusturur. Beyaz zemin iizerine
yerlestirilen mor kare, ¢erceveleme icinde bir ferahlik duygusu yaratir. Mor renk
zenginligi, asalet, liiks ve ihtisami1 ¢agristiran bir renktir. Acik tonlar1 rahatlaticidir,
Hayal giiciinii arttirarak sevk ve ilham verir. Televizyon Kanalinin, koyu tonda mor
rengi kullanmasi liiks ve ihtisam gostergesidir.
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Channel 4 — Aeroplane Graveyard

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=_hSrNMXS5Fig

Goriintii 5.5.19. Channel 4 Ident: Aeroplane Graveyard.

Tasarlanan jenerikte gercek goriintiiler kullanilmistir. Cekimler genis bir arazide

yapildigindan, jenerigin genelinde, mekanin yapisina uygun kahverengi tonlari
hakimdir.

Jenerigin temasi, bir ucak mezarliginda, eski ugaklarin biraraya getirilerek, 4
rakaminin olusturulmasi ve kanal 4’iin biiylik bir izleyici kitlesine hizmet ettiine
yonelik tasarimdir.

Ugak mezarliginda, hurdaya ¢ikmis ugaklarin biraraya getirilmesiyle 4 rakami
olusturulmustur. Bir ¢ok diizenleme yapilarak ¢ekime baslandigi i¢in, master plan
olarak, algaktan ucan bir helikopter cekimi akitilmistir. Kurguda farkli planlara
kesmeler yoktur.

Jenerik ucus esnasinda olusan atmosfer sesiyle, izleyicinin algaktan uguyor
hissine kapildig1 ucus goriintiileriyle baslar. Ugus devam ederken, kabin i¢i pilotun
konusmalar1 duyulur. Konusmalar kuleyle devam ederken atmosfer sesi ve miizik
baglar, kullanilan miizik ambiansla uyum saglamaktadir. Miizik yiikselirken
konusmalar yavasca kaybolur. Jenerikte kullanilan miizik hizli tempolu ve belirgin
ritimleri olan bir miiziktir. Oznel olarak uctugumuz sirada duyulan miizigin
stiriikleyici bir yan1 vardir.

Piirlizsiz bir ¢ekim ve tempo i¢in, arazi ilizerinde ucgan bir helikopter
kullanilmistr. Algaktan ucan helikopterden ¢ekilen goriintiiler, izleyicide 6znel olarak
ucuyormus hissi vermektedir. Verilmek istenen mesaj siireklilii bozmadan
iletilmistir. Izleyiciyi etkileyen, mesaj ve duygunun iletilmesini saglayan hareket
olgusu, jenerigin kurgusunda farkli planlara kesmeler yapmadan, tek plan olarak
verilmistir. Uygulanan devamlilikla, kompozisyonun biitliniiniin  siirekliligi,
izleyicinin gorsel doyumu kesintiye ugramadan saglanmaktadir.
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Kompozisyonda kullanilan 6gelerin tekrariyla ortaya cikarilan 4 logosu, gorsel
bir tempo olusturmakta ve izleyicide hareketin siirekliligi algis1 yaratmaktadir.

Kompozisyon biitiinliigli, 6zgiin ve etkili bi¢cimde saglanmistir. Ugaklarin

diizglin sayilabilecek sekilde konumlandirilarak, 4 rakaminin olusturulmasi,
izleyiciye uyum ve birligi gostermektedir.

Star TV “Melek” program giris jenerigi

Kaynak: http://vimeo.com/40005609

Goriintii 5.5.20. Star TV “Melek” program giris jeneriginden kareler.

Star TV’de yaymlanan, Melek Baykal tarafindan sunulan programin, jenerik
tasarimi; program iceriginde yer alan, moda, giizellik, el yapimi aksesuarlar, yemek
ve saglik boliimleri dikkate alinarak yapilmastir.

Konsept olarak, pek cok kiiltiirde Ozgiirliik, temizlik, saflik anlamina gelen
niliifer cicedi sec¢ilmistir. Buradan hareketle tasarim, niliifer ¢icegi iizerine
hazirlanmustir.

Projenin tamami 2D - 3D grafik animasyon teknikleri kullanilarak {iretilmistir.
Bir damlanin suya diismesi ve hemen ardindan, yakin g¢ekim niliifer ¢igeginin
acilmasiyla sahne baglar. Kamera genel plana agildiginda cicegin yapraklari iizerinde
acilmig halini goriiriz. Kamera detay plana gectiginde, niliifer ¢icegi donerek agilir
ve ¢icegin i¢inden bir pasta cikar, lizeri kadinlarin kullandiklar1 objelerle siisliidiir.
Kamera pastanin etrafinda donerken ayni anda zum ¢ikar ve niliifer ¢icegi lale
motifine dontislir. Lale kendi etrafinda donerken birden acgilarak iginden meyveler,
sebzeler yukar1 dogru firlar ve kalp seklini olusturur. Tekrar meyveler sagilarak kalp
formunun etrafinda makyaj malzemeleri belirir. Kamera zom ¢ikarken ayni zamanda
niliifer ¢iceginin de disina ¢ikmaya baslariz. 3 boyutlu ¢igek programin logosuna
dontistir. Bu gecisle ayn1 zamanda programin adi ve logosu da 2 boyuta doniistiiriiliir.
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Tasarimda kullanilan obje ve nesneler, programin igerigine iliskin bilgiler
vermekte, programda moda, giizellik, yemek, saglik gibi konularin yer alacag:
hareketli grafik tasarimla ortaya konmaktadir. Tasarimda, pembe renk ve morun agik
tonlart kullanilmistir. Pembe renk canlilik vermektedir. Programin izleyicilerine,
nese ve mutluluk verecegi algilanir. Ayrica mor rengin acik tonlarinin kullanilmasi
da rahatlatci, sevk ve ilham veren bir program olacagimin gostergesidir.

Diizenli bir ritim kullanilarak olusturulan obje ve nesneler, kompozisyonun
genelinde hareketi desteklemekte stirekliligi, akiciligi ve vurguyu pekistirmektedir.

Jenerik i¢in secilen miizik, 6zel olarak tasarlanmis ¢ok eglenceli bir yapidadir.
Miizigin ritmi ve temposu yliksektir. Boylelikle kompozisyon gii¢lendirilmis,
izleyicinin goriintiiyli benimsemesi ve algilamasi kuvvetlendirilmistir. Tamamen 3
boyutlu grafik-animasyonla iiretilmis ¢ok cesitli obje ve nesneler, miizigin sert
vuruslu ritimleriyle senkronize olarak ekrana girip ¢kmakta ya da biranda
kaybolmaktadir.

Obje ve nesnelerin ekrana giris-cikislar1 ayn1 zamanda miizigin temposuyla da
uyumludur. Miizigin goriintiilerle olusturdugu birliktelik yapimin biitiiniinde estetik
enerji olarak ortaya g¢ikmaktadir. Kullanilan miizik, goriintiilerin etkisine katkida
bulunan bir atmosfer yaratmaktadir.

Kameranin zum ¢ikmasiyla niliifer ¢iceginin lale motifine doniigmesi esnasinda
ses efekti olarak, alkis sesi kullanilmis ve sonrasinda miizigin ritmine uygun olarak
alkis efekti devam etmektedir. Alkis efektinin jenerigin kalan siiresince devam
etmesi eglenceli melodiyi daha enerjik hale getirmistir.

UKTYV - Alibi / Continuity
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Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=UibS6yD6MXM
Goriintii 5.5.21. Alibi (UKTV) — Ident / Continuity.
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UKTYV i¢in hazirlanmis program jeneriginde, sug, gerilim, dram konularinin
islendigi acikca vurgulanmistir.

Jenerik, canlandirma temeline dayanan, hareketli grafik tasarimla
olusturulmustur. Tasarim bir mesa;j iletmektedir.

Yukardan ciimleler halinde diisen tipografi, cinayet mahalinde yatan bir cesedin
viicut hatlarmi  belirlemek i¢in  kullamilmistir. Burada tipografi imge olarak
kullanilmigtir. Olusturulan imge, konu edilen kurgunun anlamini pekistirmektedir.
Ekranda yiizeye dogru diisen kelimeler, kameraninda zum c¢ikmasiyla daha genis
planda yerde yatan bir cesedin viicut hatlarin1 olusturmustur. Jenerik tipografik
ogelerle olusturulmustur. Cilimlelerin bir kismi siyah renk kullanilanilarak, bir
kismida gri renkte yazilmistir.

Ciimleler zemine diiserken, cesedin viicut hatlarim1 olusturacak sekilde
konumlanirlar. Bu esnada kan damlasinin yayilmasiyla kirmizi bir daire olusur ve
icinden beyaz renkte, su¢ mahalinden baska yerde ya da gerekge, mazeret
anlamlarin tasiyan “Alibi” kelimesi ¢ikar. Yukardan “Olay yeri. Girilmez” yazan bir
serit ekrana gelir ve ¢apraz olarak ekranda kalir. Mesaj agik ve konuya yoneliktir.

Jenerik siyah-beyaz olarak tasarlanmistir. Bunun sebebi, dramatik bir etki
olusturmak icindir. Izleyici duygusal olarak korku, endise, {iziintii arasinda gidip-
gelmektedir. Bilinmeyen bir sebep vardir ve izleyici bu bilinmeyeni merak eder. Adli
Olim vakalarinda hep gizem vardir, izleyici bu gizemi polisten once ¢dzme
egilimindedir. Bu sirlarin ¢oziimiinii arastiran programin yapimcilari, jenerik
tasariminda da bu bilinmeyenden yola ¢ikmistir. Adli vakalarin, duygusal anlamda
soguk taraflar1 siyah ve gri tonlar kullanilarak uygun bir kompozisyonla
gosterilmektedir. Jenerikte siyah ve gri tonlarin kullanimi sikintt ve endiseyi
hatirlatir. Siyah renk, hiiznii, yalnizlig1, 6liimii, matemi c¢agristirir. Siyah renk aym
zamanda, giicii, soylulugu, hirs1 ve tutkuyu ifade eder. Gri renk, algak gonulliligi
ifade eder, uzlastiric1 ve denge unsuru olan bir renktir. Ciddiyet ve hareketsizligi
cagristirir.

Jenerikte gerilim yaratan bir miizik kullanilmistir. Kullanilan miizikle dinleyici
bu gerilimi hissetmektedir. Miizigin temposu ve ritmi disiiktiir, atmosferi
giiclendirmek i¢in kullamilan diisiik tempolu bu miizikle, istenilen gerilim
saglanmistir. Miizigin armonisine, ses efekti olarak kullanilan polis sireni karigirak
ortamin ambiansi yaratilmis, izleyiciye mekanin atmosferi hissettirilmistir. Bir bayan
sesi bu gerilim temasina uygun bir ses tonuyla “Alibi” der. Kullanilan bu ses
kompozisyonu gii¢lendirerek, izleyicinin gorilintiiyli algilamasi ve benimsemesini
giiclendirmektedir. Kullanilan polis sireni efekti ise, isitsel olarak ambiansi
desteklemektedir.
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“Evrim Akin’la Uzman Av1” Program Jenerigi
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Kaynak: http://www.misketyapim.com/videos/Uzman_avi.flv
Goriintii 5.5.22. “Evrim Akin’la Uzman Avi1” program jeneriginden kareler.

Programin igeriginde, kalabalik ortamlarda rastgele secilen yarigmacilarin
bilgileri smantyor. Secilen yarismacinin uzmanlik alani soruluyor ve sorular
yarigsmacinin sectigi konuya gore o anda olusturuluyor.

Program jenerigi, eglenceli, ritmi ve temposu hizli bir miizik esliginde cesitli
obje ve nesneler kullanilarak, 2 boyutlu hareketli grafik tasarim teknigi ile
hazirlanmstir.

Glinesi temsil eden sar1, turuncu bir fon {izerinde diinya goriiniimii ve etrafinda,
diinyanin bir¢ok iilkesini temsil eden yapilarin, diinyayr sarmalamis goriiniimiiyle
aciliyor. Hemen ardindan, hedef tahtasi iizerinde, beyaz renkte 2 ayr1 font
kullanilarak yazilmis programin adi “Evrim Akin’la Uzman Av1” c¢ikiyor. Hedef
tahtasinda kirmizi, beyaz, mavi renkler kullanilmigtir. Tasarimda Sari1 fon
kullanilmasiyla, seving ve cosku ayni zamanda bilgelik ifade edilmektedir. Sari,
Isigin, sevincin, verimliligin rengidir. Ilham vericidir. Sar1 renk gegiciligi de ifade
eder. Ayn1 zamanda hiizniin ve son baharin da rengidir. Jenerigin tasariminda
turuncu renkte kullanilmistir. Turuncu disa doniik, heyecan ve mutluluk verici,
dikkat ¢ekici, dinamik bir renktir.

Kamera zum giriyor ve program sunucusunun donuk kare bir resmi, ucaktan
parasiitle atlamis olarak, hareketli grafik animasyon teknigi ile hareketlendirilerek
gokyiiziinden asagi siizliliiyor. Paragiit ekrandan ¢iktig1 anda, programin isminin
yazili oldugu bir bezi arkasinda tasiyan bir zeplin goriiliiyor. Sunucu yere iniyor ve
kirmiz1 bir balonla tekrar yiikselirken, programin adi bir animasyonla tekrar geliyor.
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Kameranin zum girmesiyle ekranda oldukga karisik, sorular ve renkli soru isaretleri
bize dogru yaklasiyor. Diger plana gecildiginde sunucuyu bir araba i¢inde hareket
halinde goriiyoruz. Yine sagda solda karisik bir halde ugusan, soru cilimleleri ve
arabanin ekrandan ¢ikisiyla birlikte fon lizerinde programin adi beliriyor. Kameranin
zum girmesiyle, sunucunun diisinen hallerini kisa kisa goriirken, soru climleleri
ekranda karisik halde bize dogru gelerek kayboluyor. Yukardan, eski model
televizyonlar asag1 dogru diiserken, program sunucusu ekranin soluna alinarak, sag
bosluktan bir animasyonla programin ad1 geliyor.

Canlandirma teknigi ile tasarlanan jenerikte tipografik hareketler de basit ve
nettir. Cizgisel degerler yogun olarak kullanilmistir. Ilgiyi arttirmak igin farkl
dokular kullanilmis, renk ve ton degerleri kompozisyondaki ilgiyi arttirmistir.
Objelerin diizenlenmesi, birbiriyle olan etkilesimi gii¢lendirmektedir. Bu jenerikte,
benzer olmayan bic¢imlerin gorsel agirliklariyla esitlik yaratmasi yoluyla denge
saglanmustir. Iletilmek istenen anlam ve genel etki bir denge icinde saglanmistir.

Cesitli grafik oOgeler, jenerikte kullanilan temposu hizli miizigin ritim ve
vurgusuna eslestirilmistir. Grafik 6gelerin, miizigin ritmiyle olusturduklar1 uyumla,
etkili bir gorsellik kazandirilmistir. Miizigin melodisi kolay ve akilda kalicidir.
Miizik goriintiiyii ritmik bir sekilde desteklemekte, izleyicinin dikkatini cekmektedir.
Miizik tiirii gériintiilerin tarzina uymaktadir.
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6. BOLUM

SONUC

6.1. Ozet

Gorsel bir iletisim araci olan televizyon, gorsel sanatlarin her alanindan
yararlanir. “Televizyon Program Jeneriklerinde, Miizik ve Hareketli Grafik Tasarim
Iliskisi”nin incelendigi bu ¢alismada; jeneriklerin, sinematografik anlatimdan
etkilendigi, amaci bilgi iletme olan grafik tasarimindan yararlandigi, program
jeneriklerinin programin bir parcast oldugu ve programin igerigini Ozetleyen
grafiksel bir dilinin olmas1 gerektigi bulgusuna varilmistir.

Grafik tasarim sadece kagit iizerinde tasarlanmaz. Gelisen televizyon ve video
teknolojileri, grafik tasarimla ilgilenenlerin bilmesi gerekli, zaman, hareket, ses,
miizik gibi pek cok kavram ve disiplinleri ortaya koymaktadir.

Gorsel iletisim oOgelerinin iiretiminde kullanilan grafik tasarim, televizyon
yayinciliginda en 6nemli alandir. Grafik tasarim, gorsel iletisim 6ge ve dizgelerini
kapsar.

Televizyon ekrani, 6zel yapis1 nedeniyle diger tasarim yiizeylerinden farklidir ve
televizyon ekranmi icin yapilan grafik tasarim ¢ok daha farkli sorunlara sahiptir.
Televizyon grafiklerinin uygulanmasindaki en temel sorunlardan biri, ekran
iizerindeki smirli sayida piksellerden dolayi, hazirlanan grafik tasarimin bu
¢oziiniirliik icinde olusturulmasidir. Ekranin getirdigi bir baska uygulama sorunu ise,
yatay ve dikey formattir. Uygulanacak grafik tasarim bu yatay ve dikey format i¢inde
izleyiciye sunulur.

Televizyon grafiklerinin en yogun kullanildigi alanlardan biri, televizyon
kurumsal jenerikleri ve program jenerikleridir. Programin tanitimimi yapmak ve
izleyicinin dikkatini c¢ekmek amaciyla, programin agilisinin etkili bir bigimde
yapilmasi gerekir.

Jenerik, programi tanitan, programla ilgili fikir veren, izleyicinin program
hakkinda bir imaja sahip olmasini saglayan bir boliimdiir. Televizyon jenerikleri,
tanitim (kurumsal) jenerikleri, haber jenerigi, spor haberleri jenerigi, hava durumu
jenerigi, reklam jenerigi, dolgu jenerikleri ve diger program jenerikleri gibi tiirlere
ayrilir.

Jenerikte hangi tlir gorsel malzemenin kullanilacagi, grafik animasyonmu,
gercek goriintiiler mi ya da her ikisinin birden mi kullanilacagina karar verilir. Tiim
bu materyaller, ¢esitli grafik ve dijital efektler de kullanilarak jenerik formati haline
getirilir.

Jenerikte kullanilan hareketli grafikler, 6zenle segilen goriintiiler, etkin bir kurgu
teknigi ile 20 — 30 saniyeyi gegmeyecek sekilde kurgulanir.

Jenerik, genelde bir miizik veya efekt — miizik esliginde verilir. Bu nedenle
program kimligine ve kurgu ritmime uyan bir miizik se¢ilmelidir.
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Kullanilan miizik; goriintiilerin, hazirlanan grafiklerin kurgusunu ve temposunu
etkiler.

Hazirlanan jenerik, grafik — animasyon destegi gerektiriyorsa, gerekli grafik
materyallerin de hazirlanmas1 gerekir. Bazi jenerikler sadece grafik — animasyon
gorintiileri kullanilarak olusturulur.

Televizyon grafiklerinin bir¢ogu, tek basina gorsel kimlik olusturmada yeterli bir
iseve sahip degillerdir. Ornegin haber biiltenlerinde kullanilan, bilgi igerikli duragan
ya da hareketli grafikler veya omuz iistii grafikler ve bant grafikleri, jenerikler kadar
etkili degildir. Fakat, ekranda yayinlanan her goriintli, spiker, sunucu, oyuncu,
konuk, dekor birer gorsel 6ge olarak kullanilabilir.

Hareketli resim her zaman hareketli grafik olmayabilir. Bunun ayrimini iyi
yapmak gerekir. Grafik tasarim bilgiyi iletir. Amaci eglendirmek olan goriintiilerin
iceriginde bilgi yoktur. Bu nedenle grafik tasarim degillerdir.

Hareketli grafikler sadece hareket eden grafikler degildir. Hareketli grafik,
canlandirma temeline dayanan tasarimlardan olusan bir disiplindir. Bu nedenle
hareketli grafikler video, fotograf, canlandirma ve miizigi i¢inde barindirirlar.

Hareketli grafikler 2 boyutludur fakat tasarim elemanlarinin hareketleriyle 3
boyut algis1 yaratabilirler.

Hareketli grafikler; sinemada gorsel efektlerde, jenerik videolarda, televizyon
kanallarinin logo canlandirmalarinda, programlarin giris — ¢ikis jeneriklerinde,
reklamlarda, video kliplerde, “video art” olarak adlandirilan hareketli grafik sanat
dal1 alanlarinda siklikla kullanilir.

Televizyon program jenerikleri gosterilirken ayni anda calinan miizik jenerik
miizigidir. Bu miizigin amaci, programin havasi hakkinda bilgi ve fikir vermesidir.
Jenerik miiziginin 6zelligi, melodik yoniiniin belirgin olmasidir. Sade, kolayca
animsanabilecek nitelikte olmasi1 ve programin icerigine uygun diismesi gerekir.

Jenerik tasariminda, miizigi etkili bir sekilde kullanabilmek 6nemlidir. Miizik
tirlinlin  goriintiilerin tarzina uydugu ve goriintillerin de miizigin ritmine ve

melodisine gore kesildigi sekanslar basarili ve etkileyicidir.

Televizyon jenerikleri bagli olduklari yapimlarla bir biitiinliik i¢inde olmali,
yayinlandig1 televizyon kanalinin kurum kimligi, yayin icerigi, teknik alt yapisina
bagl kalarak hazirlanmalidir.

6.2. Calismanin Literatiire Katkisi
Bu ¢alisma;

* “Televizyon Program Jeneriklerinde, Miizik ve Hareketli Grafik Tasarim
[liskisi” lizerine, ders tanimlarini incelemek i¢in bir kaynak olabilir.

* Ulkemizde, televizyon program jenerigi tasarim egitiminde, ihtiya¢ duyulan
Tiirk¢e tasarim kaynagi olarak, bir 6rnek olabilir.
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* Bu konuda arastirma yapmak isteyen O6g8rencilere yol gosterici bir kaynak
olabilir.

6.3. Arastirma Kisitlan
Arastirma;

Alan yazin taramasi sonucu ulasilan kaynaklardan elde edilen bilgiler ile konu
ile ilgili kurum ve kuruluslarda yapimci, yonetmen ve editdr olarak gorev yapan
uzmanlarin gorlis ve yorumlari ile sinirlidir.

Tirkiye’de ve diinyada televizyon kanallarinda yayinlanmis, kurumsal ve
program jenerik orneklerinin incelenmesiyle, arastirma sonuglanmaistir.

6.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlan

Teknoloji hizla gelismektedir. Televizyon kuruluglart ve bu kurumlara
televizyon programi yapan diger kuruluslar, bu hizli teknolojik gelisime ayak
uydurarak, hazirladiklar1 program ve programlarin jeneriklerini, izleyiciyi etkilemek
iizere gelistireceklerdir.

Teknolojik gelismelerin, hareketli grafikler ve program jenerikleri tasariminda
olumlu etkilerinin olabilmesi igin, egitimli grafik tasarimcilarin artmasi gerekiyor.
Fotograf, video, ses, canlandirma gibi disiplinlerin birlikte kullanilabilmesi ig¢in,
grafik tasarimcilarin, gerekli donanim ve yazilimlari bilmeleri, yenilikleri takip
etmeleri gerekir.

Gelismis toplumlarda, gorsel ve isitsel sanatlarin 6nemi, her gecen giin daha iyi
kavranmaktadir.

Gorsel sanat dallar1 arasinda, hareketli grafik projelerinin 6nemi inkar
edilemeyecek bir gercektir. Kitlelere ulasmak i¢cin miikemmel bir arag olan miizigin,
gorsel sanat dallar icerisinde, hareketli grafik caligmalari ile i¢ ige olmasinin 6nemi,
teknolojik gelismeyle birlikte giinlimiizde sekillenmeye baslayan bilisim ¢ag1 igin,
g6z ard1 edilemeyecek bir arastirma konusudur. Miizik ve hareketli grafik 6gelerin
kullaniminin nasil olmast gerektigine dair nitelikli kaynaklarin olusturulmasi
gelececege yonelik calisma alanlarindan biridir.

Teknolojiyi takip edebilmek, gerekli donanim ve yazilimlar1 kullanabilmek ig¢in,
grafik tasarim alaninda egitim veren kurum ve lniversitelerin sayisinin ve egitim
kalitesinin artmasi gerekmektedir.
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EKLER

1. Profesyonel Goriisleri

Bu tezin konusu olan “Televizyon Program Jeneriklerinde, Miizik ve Hareketli
Grafik Tasarim lliskisi” ile ilgili, cesitli kurum ve kuruluslarda, televizyon program
jenerik tasarimi ile ugrasan profesyonel tasarimcilarla roportaj yapilarak, televizyon
program jeneri8i ile ilgili yorumlari, program jenerigi tasarim asamasi, kullanilan
hareketli grafik ve miizik iligkisi hakkinda goriisleri alindi. Bu goriislerden bazilarina
asagida yer verildi.

Kaynak: http://www.misketyapim.com/videos/muhabir.flv

Gaoriintii 1.23. “Muhabir” program jeneriginden bir kare.

Misket Yapim — Tango Yapim (Sahibi/Ortag1) Gazeteci/Yapimcr Ali Cinar’in,
TV program jeneriklerinin fonksiyonu ve programa katkisiyla ilgili yorumlar1 soyle;
“Jenerik tasarlarken birinci unsur, programin/projenin “tiirii” olmalidir. Spor, miizik,
belgesel, haber, drama v.s. Ikinci sirada ise “igerik” belirleyici olur. Ornegin “drama”
tiirlinii ele alirsak: komedi dizisinde farkli konsept, polisiye/aksiyonda farkli konsept,
donem dizilerinde farkli konsept tercih edilmelidir. Jenerik tasarimi ve
uygulamasinda iiclincii belirleyici ise unsur ise jenerik miizigidir. Programin tiiriine
gore secilecek miizigin melodisi, ritmik yapist ve metronomu, gorsel trafigi de
belirler. Bu nedenle, jenerik tasarimindan 6nce, miizigin hazir olmasi daha dogrudur.
Jenerik malzemeleri ise yine programin igerigine gore degiskenlik gosterir. Tiirk
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televizyonlarindaki jeneriklerde ¢cogu zaman sunucular ve oyuncular 6n plana ¢ikar.
Yabanci format uyarlamalarinda ise, format sahibi firmanin jenerigi aynen adapte
edilir. Son dénemlerde reel goriintiilerin 6tesinde, programi endirekt anlatan grafige
ve digital efektlere dayali jenerik ¢alismalarinda artis s6z konusudur (Cinar, 2014).”

Kaynak: Habertiirk Televizyonu - Osman Erdem
Goriintii 1.24. “Dostlugun Son Kalesi” (belgesel) program jeneriginden bir kare.

Habertiirk Televizyonu, Tanitim Yonetmeni ve Kurgu Operatérii Osman
Erdem’in, yaptig1 televizyon program jeneriklerinden bazilar1 ve yaymlandig
televizyon kanallar1 sunlardir; “Gazeteci - TGRT Haber, Dostlugun Son Kalesi
(belgesel) - Habertiirk Televizyonu, Basbasa - TGRT Haber (Erdem, 2014).”

Televizyon program baslangic jenerigi ve bitis jenerigi yapim asamalari ile ilgili
konsept olusturma asamast Osman Erdem’e gore; “Program jenerikleri yapilirken
once programin igerigine gore gorseller bulunup hazirlanir. Bunlar video
gorintiilerde olabilir fotografta olabilir. Jenerik fotograflardan olusacaksa daha ¢ok
grafiksel goriintiilerle beslenmesi gerekir. Sadece grafiklerden de jenerik yapilabilir.
Yazilarla desteklenerek... yani tipografi yontemiyle. Jenerikte en 6nemli unsurlardan
biriside miiziktir. Programin igerigine gore miizik secilir. Jenerikte kullanilacak ana
renkte 6nemlidir. Bunun i¢in eger stiidyo i¢cinden yapilan bir programsa o programin
dekoruna uygun renk secilir ya da stiidyodaki renkler jenerige gore secilir. Program
sunuculariyla yapilan ¢ekimlerle jenerik yapilabilir... Jenerikler 6zel ¢ekimlerle de
yapilir. Jenerik tasariminda, video veya grafik olup olmayacagim1i ve miizik
secildikten sonra jenerigi kafamizda olusturup hayal giiclimiize, yetenegimize ve
elimizdeki imkanlara bakarak olusturabiliriz (Erdem, 2014).”

Erdem, jenerik tasariminda hangi tiir gorsel malzeme: grafik animasyon mu,

gercek goriintii mii kullanacagini sdyle acikliyor; “Eger bir haber programiysa video
goriintii kullanmak daha uygundur. Gerekirse o goriintiilerin sesleride kullanilabilir.
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Spor, aktiialite, magazin programlarinda ise grafik animasyon destekli jenerikler
yapilabilir (Erdem, 2014).”

TV program jenerigi miizik secimi veya ses efekti secimi Erdem’e gore;
“Jenerik miizigi programin igerigine gore tempolu veya yavas secilir. Haber, spor,
tartisma gibi programlar icin genelde tempolu miizikler tercih edilir. Kiiltiir sanat,
saglik ve benzeri programlar icinse daha yavas tempolu miizikler segilir.
Belgesellerde de yine belgeselin konusuna gore miizik tercihleri yapilmalidir.
Jeneriklerde fazla ses efekti kullanilmaz. Bazen yazili jeneriklerde yazinin gelis veya
gidis hareketine gore ses efektleri kullanilabilir (Erdem, 2014).”

Erdem’e gore, TV program jenerigi anlatim dili “Jeneriklerde hersey
anlatilmaz, anlatilamaz. Jenerik bir programin kapagidir. Baslangicidir ve sonucudur.
Programin ne ile ilgili oldugu algisina izleyiciye sunmak yeterlidir. Bazi1 jeneriklerde
sunucu fotografida kullanilabilir (Erdem, 2014).”

Erdem, TV program jenerik siirelerinin ne kadar olmas1 gerektigini, jenerigin
ritmi - kurgunun temposunun nasil olmasi gerektigini su sekilde acikliyor; “Jenerik
stireleri genelde 20-25 sn. Olmalidir... hatta daha kisa bile olabilir... 15 sn. Kadar...
Jenerigin ritmi programin igerigine gore seg¢ilen miizikle uyumlu olmalidir (Erdem,
2014).”

TV program jeneriklerinde miizik ve goriintii iliskisi Osman Erdem’e gore;
“Secilen miizik (6zellikle belgesel jeneriklerinde) ¢ok Onemlidir. Miizik olmadan
jenerigin olmasi diisiiniilemez. Televizyon hem gorsel hem de sesle ilgili oldugundan
miizik jenerigin vazgegilmezidir... programin iceriginde miizik kullanilmayabilir.
Dogal ses ve seslendirilen metinlerle program igerigi cikartilabilir. Fakat jenerikte
bunu yapmak risklidir... yani sadece dogal seslerle miiziksiz bir jenerik yapmak
risklidir (Erdem, 2014).”

Erdem, TV program jeneriklerinde miizik ve hareketli grafik tasarim iligkisini
sOyle acikliyor; “Yapilan grafikler miizigin vurgusuna uygun yapilmali veya
grafikler 6nceden yapilmissa miizik buna gore secilmelidir (Erdem, 2014).”

TV program jeneriklerinde tipografi kullanimi Erdem’e gore; “Tipografi
yazilarla birsey anlatmaktir. Yazilara verilen gesitli hareketlerle bir ciimleyi ve spot
sOzleri anlatabilirsiniz (Erdem, 2014).”

TV program jeneriklerinin fonksiyonu ve programa katkisiyla ilgili Erdem’in
yorumu; “Program jenerikleri hem programlar i¢in hemde televizyonlar i¢in olmazsa
olmazdir. Kapaksiz bir kitap olmaz. Jeneriksiz bir programda olmaz (Erdem, 2014).”

Erdem’e gore, TV program jeneriklerinin algiya etkisi “Bence jeneriklerin
ozellikle uzun siire devam eden programlarda sik sik degismemesi gerekir. Izleyici
programi jeneriginden ve jenerik miiziginden tanir. Bu ¢ok sik degisirse o program
artik anlasilmaz hale gelir. Jenerik ve miizigi o programin karakteridir, drnek 32.
Glin yillarca ayni1 jenerik miizigiyle bilindi (Erdem, 2014).”

Kurumsal TV jenerikleri, Haber biilteni, Spor, Hava durumu, Reklam,

jenerikleri tasarimindaki siireci ve kurgu asamasini Osman Erdem, sdyle agikliyor;
“Kurumsal jenerikler tasarlanirken televizyonun logosuna ve bu logonun renklerine
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gore tasarlanir. Ozellikle yeni yaym donemlerinde bu yapilir. Bence bunun da sik sik
degismemesi gerekir. Izleyici algist énemlidir. Bu tip jenerikler genelde grafik
agirlikli olur. Hepsi (haber-spor-hava durumu) kurumun logosuna ve rengine gore
belirlenir. Ama sporda genelde yesil agirlikli renk kullanilir. Ekonomide mavi gibi
(Erdem, 2014).”

Miizik-Eglence programi jenerik tasarim siireci ve kurgu asamasi Osman
Erdem’e gore; “Miizik eglence programlarida yukarida bahsettigim gibi dekora
uygun olmalidir bence. Veya dekor jenerige uymalidir (Erdem, 2014).”

Tamitim YoOnetmeni Mehmet Yildiz’a goére, TV program jeneriklerinin
fonksiyonu, programa katkisi ve algiya etkisi; “Jenerik bir programin Oniine ve
sonuna giren, programin isminin yer aldigi, program hakkinda izleyicilere bir 6n
bilgi sunan, programda neler izleyeceklerine dair ipuclar1 veren bir giris elemanidir
(Yildiz, 2014).”

Peki bir jenerik Yildiz’a gore nasil olmalidir; “Tabi ki bunun ig¢in
sayilabilecegimiz bazi kalip bilgiler var. Ornegin sade, anlasilir bir dili olmali.
Izleyicide ilk bakista bir fikir uyandirmali. Segilen goriintiiler veya grafiklerle
birbirini tamamlayan bir miizik se¢imi yapilmali vb. Ancak giiniimiizde artik bu
kaliplara bagh kalmaya bence gerek yok. Cilinkii gorsel diinya ¢ok hizli bir sekilde
gelisiyor. Artik izleyici bir programi veya bir filmi izlediginde bunu bir yonetmenmis
gibi teknik ve gorsel agilardan degerlendirebiliyor. Ciinkii global diinya artik herkesi
her seyi bilen bireyler haline getirdi. Diinyanin diger ucunda yasanan her hangi bir
olay artik bize bir tik kadar yakin. Biitiin mesafeler yikilmig durumda, her tiirlii bilgi
elimizin altinda. Yani insanlar karsisina c¢ikan bir seyi diger Orneklerle
karsilastirabiliyor, kiyaslayabiliyor. Bu nedenle siradan, alelade seylerden kurtulup
yeni seyler istiyor. Onlarin bu isteklerini dikkate alip kaliplarin disina ¢ikmak
gerekiyor. Hocalarimiz bundan 15 sene Once derslerde ayni plandan aym plana
gecilmez, resim sicrar derlerdi. Oysa simdi bunun 6zellikle yapildigini ve bir gecis
efekti gibi kullanildigin1 goriiyoruz. Teknoloji ile her sey nasil hizlaniyor ve akici bir
hale geliyorsa, programlarda ayni akiciligi yakalamak zorunda. Ancak bu sekilde su
andaki izleyici etkilenebilir. Dolayistyla gilinlimiizde bir jenerik tabi ki programla
baglantili ve bize bazi fikirler verecek Ogeler icermeli ama bence asil olarak
programdan Once jenerigi izledigimizde o programin ne oldugunu merak ettirip bizi
ekrana kilitlemeli, ilgi ¢ekici ve renkli olmali (Yildiz, 2014).”

Yildiz’a gore, rovasata golleri nasil futbolun en giizel kareleri ve jeneriklik bir
gol diye adlandiriliyorsa, programin rdvasatalari da ince ince secilmelidir; “Jenerigi
bir paketin ambalaji gibi diisiinmeliyiz. Nasil elimize gegen bir paket giizel
ambalajlanmis ve siislenmisse bizde jenerigi bdyle siislemeliyiz. Cilinkii ancak bu
sekilde o paketin icinde ne oldugunu merak ettirip, agilmasin1 saglayabiliriz. Bir
jenerik programa hakim olan en degerli ve carpici karelerden olugmalidir. Yani
rOvagata golleri nasil futbolun en giizel kareleriyse ve jeneriklik bir gol diye
adlandiriliyorsa,  programin  rdvasatalart da ince ince secilmeli ve
jeneriklestirilmelidir. Jenerikte Onemli unsurlarda biri de gorsel efektlerdir. Bu
efektler jenerige en son seklini veren kiiclik dokunuslardir. Bu, yemegini yapip
bitirmig bir sefin onu sunmadan Once iizerine koydugu bir kiicliik yesillik veya
tabagin kenarina doktiigi ince bir sos gibi gorsellige gorsellik katan son bir
dokunustur (Yildiz, 2014).”
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Yildiz’a gore jenerikte kullanilan miizik temeli olusturur; “Jenerikte en 6nemli
noktalardan biri de miiziktir. Miizik temeli olusturan bir 6gedir ve bu nedenle ¢ok
dikkatli se¢ilmelidir. Programin igerigine, akisina, hizina uygun bir sec¢im
yapilmalidir. Bunun igin iki ydéntem vardir. ilki bir miizisyene istedigimiz kriterlerde
bir beste yaptirmak, ikincisi ise mevcut miiziklerden uygun olanin1 se¢mek. Burada
da karsimiza iki yol ¢ikiyor. Eger elimizde hazir videolarimiz varsa miizigi videoya
uygun olanlardan arayip bulmak. Ama eger elimizde materyalimiz yoksa miizigi
secip gorlintiileri bu miizige uygun halde désemek (Yildiz, 2014).”

Yildiz’a gore asil onemli olan, kisinin yaraticiligi ve bakis acgisidir; “Sonug
olarak bunlar jenerikle ilgili sOyleyebilecegimiz belli bash seylerdir. Ama asil 6nemli
olan kisinin yaraticilig1 ve bakis acisidir. Kisi ne kadar yukaridan bakip yaratict bir
gozle, siradanligin disinda bu isi yapabiliyorsa iste o kadar dikkat ve ilgi ¢ekici olur.
Neticede her sey bu gelismis cihazlari kullanan insanin yaraticiligina baghdir
(Yildiz, 2014).”

Kaynak: http://www.misketyapim.com/videos/Keyfekeder.flv
Goriintii 1.25. “Keyfekeder” program jeneriginden bir kare.

Kirmiz1 Misket Yapim Genel Koordinatorii, Yelda Kozluklu, televizyon program
baslangi¢ jenerigi ve bitis jenerigi yapim agsamalari ile konsept olusturma agamasini
sOyle acikliyor; “Projemizin igerigine uygun olmali, bir nevi programin 6zetini
yansitacak bir jenerik olmali. Bu ayrintilar1 géz oniinde bulundurarak miizik se¢imi
ve goriintii se¢imi yaparak hazirliyoruz (Kozluklu, 2014).”

Hangi tiir gorsel malzeme: grafik animasyon mu, gercek gorlinti mii

kullanilacaginin karari, Kozluklu’ya gore; “Projenin igerigine gére karar veriyoruz.
Ornegin; bir gezi belgeseli hazirliyorsak eger cok fazla animasyona ihtiyag
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duymuyoruz... Zaman zaman ‘bu noktadan su noktaya’ seklinde giizergah belirten
grafik-animasyonlar kullaniyoruz. Sayet bir donem belgeseli hazirliyorsak o
belgeseli giiclii kilacak ve renklendirecek animasyonlar kullaniyoruz (Kozluklu,
2014).”

Kozluklu, TV program jenerigi miizik se¢imi veya ses efekti seciminde, 6zgiin
yapimlarin tercih edildigini sdyliiyor; “Programin icerigi géz oniinde bulundurularak
seciliyor... Biz genellikle 6zgilin yapimlari kullanmaya calistyor hatta bu konuda
uzmanlasmis miizisyenlerle calisiyoruz. Boylece yaptigimiz jenerikler daha farkli bir
anlam kazaniyor (Kozluklu, 2014).”

TV program jenerigi ritmi - kurgunun temposu kozluklu’ya goére; “Televizyon
program jeneriginin anlatim dili, akilda kalic1 ¢arpict ama basit olmali... Programin
icerigine bagl goriintilyle uyumlu olmali vermis oldugunuz goriintilyli miizik ritmi
tamamlamali... Jenerik siireleri Max. 10 -15 sn aras1 olmal1 (Kozluklu, 2014).”

Kozluklu’ya gore, TV program jeneriklerinde miizik ve goriintii iliskisi; “Bizim
tercihimiz reel goriintiilerle grafik calismasinin uyumu ve bu uyuma uygun olarak da
miizigin gelmesidir. Miizik burada programa anlam ve tempo katmalidir (Kozluklu,
2014).”

Kozluklu, TV program jeneriklerinde miizik ve hareketli grafik tasarim iligkisini
sOyle anlatiyor; “Jenerigin yaptigimiz programin icerigi hakkinda ipuglar1 vermesi
gerektigini diistinmekteyiz. Yani, mutlaka uyum igersinde olmalilar (Kozluklu,
2014).”

TV program jeneriklerinde tipografi kullanim1 Kozluklu’ya goére; “En yaygin ve
vazgecilmez grafik iletisim unsurlarindan olan tipografinin birincil islevi
okunmaktir. Bizde yaptigimiz islerin grafiklerini tasarlayan arkadaslarimiza bu
vurguya dikkat etmelerini istiyoruz (Kozluklu, 2014).”

TV program jeneriklerinin fonksiyonu ve programa katkisiyla ilgili
Kozluklu’nun yorumlar1 soyle; “Yukarida da belirttigimiz gibi program jenerigi
projeyi bir anlamda anlatabilmeli. Bu duyguyu seyirciye verebiliyorsa basarili bir i
yapmis sayariz kendimizi (Kozluklu, 2014).”

Kozluklu’ya gore, TV program jeneriklerinin algiya etkisi; “Bazen izleyici i¢in
cok Onemli olabiliyor boliimii izleyip izlememe Onyargisina bile neden olabiliyor
(Kozluklu, 2014).”

Kozluklu, Kurumsal TV jenerigi, Haber biilteni jenerigi, Spor jenerigi, Hava
durumu jenerigi tasarimlarindaki siireci ve kurgu asamalarini sdyle agikliyor; “Haber
jenerikleri tasarlarken, oncelikle carpici ve dikkat ¢ekici olmasina dikkat ediyoruz.
Miizigi grafigi ve kullanilacak renkleri en ince ayrintisina kadar ¢alisiyoruz. Spor
jeneriklerinde daha sicak renkleri ve goriintiileri kullaniyoruz. Buradaki miizik
secimi de haber jeneriklerine goére daha soft ama dikkat g¢ekici olmasina 6zen
gosteriyoruz. Hava durumu jeneriklerinde, daha ¢ok grafik ve animasyon caligmalari
devreye giriyor. Soft, insanlarin i¢ini rahatlatan bir miizik esliginde hazirliyoruz
(Kozluklu, 2014).”
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Us Film’den Kurgucu Ali Ustiindag’in yaptigi televizyon program
jeneriklerinden bazilar1 ve yayinlandig1 televizyon kanallart sunlardir; “2001
KonTV, 2001 Kanal52, 2004 Star TV, 2011 IstWeb TV, 2012 Diyanet TV
(Ustiindag, 2014).”

Ali Ustiindag, Televizyon program baslangi¢ jenerigi ve bitis jenerigi yapim
asamalari ile ilgili konsept olusturma asamasimi soyle anlatiyor; “Once programin
icerigine ve metrajina gore yapilmasi gerekenlerin tespiti yapilir. Daha sonra, ¢gekme
imkan1 varsa jenerige uygun gorsellerin ¢ekimleri yapilir, imkan yoksa programla
ilgili yapilmis mevcut cekimler incelenir ve jenerige uygun olanlar ayiklanir.
Konsept i¢in programin, dekor rengi, sunacak kisinin genel giyim tarzi, dekor
argiimanlar1 gibi bir ¢ok unsur degerlendirildikten sonra karar verilir (Ustiindag,
2014).”

Ustiindag’a gore, hangi tir gorsel malzeme: grafik animasyon mu, gercek
goriintii mii kullanilacagi; “Tamamen programin igerigi ile ilgilidir (Ustiindag,
2014).”

) Ustiindag’a gore, TV program jenerigi miizik secimi veya ses efekti segimi;
“Ozgiin olarak yapilmasini tercih ederiz. Eger biit¢e uygun degilse hazir bir miizigin
satin alinmasi ile de yapabiliyoruz (Ustiindag, 2014).”

TV program jenerigi anlatim dilinin nasil olacagi, jenerik siirelerinin ne kadar
olmas1 gerektigini Ustiindag soyle agikliyor; “Net bir sekilde seyirciye “izlersen
icinde bunlar1 bulursun” demeli. Jenerik siiresi en fazla 20 en az 5 saniye olamali
(Ustiindag, 2014).”

TV program jeneriginin ritmi - kurgunun temposunun nasil olacagi Ustiinda’a
gore; “Tamamen programin igerigi ile ilgilidir. Ornegin ¢ocuk programinin jenerigi
tempolu, dini programin jenerigi daha yavas olmali. Yine sabah yayinlanacak bir
programin daha light, aksamin ki daha tempolu olmali. Kullanilan miizik, ritmik
olmali. Aritmi ile jenerigi kimseye begendiremezsiniz (Ustiindag, 2014).”

Ustiindag’mn, TV program jeneriklerinin fonksiyonu ve programa katkistyla ilgili
yorumlar1 soyledir; “Bir kere yaymn akisi ve RTUK agisindan zorunludur. Programa
katkis1 ise televizyon basinda olmayan seyirciyi sesi, miizigi ile ekran basina
oturtmasi en temel katkidir diye diisiiniiyorum (Ustiindag, 2014).”

Ustiindag, TV program jeneriklerinin algiya etkisini sdyle anlatiyor; “Jenerik
programin kimlik kartidir. Kanalin genel yaymi i¢inde kanal kimligini de yansitan
ogeler tasimalidir. Tipografisi, rengi, miizigi hep kanal kimligine hitap eder. Dolayis1
ile bir kanal i¢in tiim program jenerikleri bir takimdir ve bu takim ne kadar uyumlu
ise basar1 ve algi o kadar iyi olur. Kimliksiz kanal bir ¢cok anlamda ko6tii durumdadir.
Kotii kimlikli kanalda hem kendi iginde, hemde seyirci goziinde kaos vardir.
Ulkemiz de bu anlamda birka¢ haber kanal1 haricinde tiim kanallar kotii durumdadir
(Ustiindag, 2014).”

Yapimc1/Yonetmen, Nihat Degirmenci’nin yaptiginiz televizyon program
jeneriklerinden bazilar1 ve yayinlandigi televizyon kanallar1 sunlardir; “Mustafa
Keser Sizlerle, izzet Yildizhan Show, Hayalden Gergege, Haftanin Lezzetleri
(Degirmenci, 2014).”
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Nihat Degirmenci’nin, Televizyon program jeneriklerinin fonksiyonu ve
programa katkisiyla ilgili yorumlart soyle; “21. ylizyillin vazgecilmez icatlarindan
biri olan televizyonun tarihi sinema kadar eski olmasa da onun bir uzantist olarak
bugiin kitleleri yonlendirebilen en biiyiik gorsel giiclerden biri... Hig¢ siiphe yok ki
televizyon en zengininden en fakirine tiim diinya insanlarinin evlerinde igyerlerinde
araclarinda ve hatta teknolojinin ilerlemesiyle cep telefonlarinda bile bas kosede
yerini almis bir icat (Degirmenci, 2014).”

Degirmenci’ye gore; “Gilinlimiizde insanlarin 6-7 saat televizyon basinda
gecirdiklerini goz oniline aldigimizda, bunun insan saghigina etkileri tartisiladursun,
televizyon kanallarinin da birbirleriyle kiyasiya bir rekabet i¢inde olmalarini pek de
kmamamak gerek. iste bu rekabet ortami1 TV kanallarinda yapilan islerin kalitesini de
etkilemis olacak ki artik TV kanallar1 bile belli kategorilere ayrilmis durumda...
Giliniimliz diinyasinda televizyonlar reklam gelirlerinden daha biiylik bir pay
alabilmek icin ekranlarinda yayinladiklar1 programlari da ince eleyip sik dokuyarak
secmekte ve secici olurken 6zgiin olmasina da dzen gostermektedirler. Iste tam da
burada televizyon kanalinda yayimlanan bir programin ne denli emek verilerek
hazirlandig1 gergcegi ortaya cikiyor. Bir televizyon programi hazirlanisindan
yapimina ve yayimlanmasina kadar bir¢ok teknik ve idari is giiciiniin elinden gegerek
ekranda yayinlanir hale geliyor. Biz burada bizi ilgilendiren kismindan yani
programa hayat veren, miizigi ve goriintiisiiyle akillarda yer etmesine sebep olan
jenerikten bahsedecegiz (Degirmenci, 2014).”

Degirmenci’ye gore, yaptigin jenerik akillarda yer etmeli ve insanlar
cagirabilmeli; “Televizyon programlarinda harcadigim onca yili géz Oniine alarak
diyorum ki; bana sorarsaniz bir programin kalitesi ve izlenilebilirligi her ne kadar
icerikle alakali olsa da grafik animasyonu ve miiziZi o programin
hatirlanabilirliginde biiylik bir paya sahiptir. Yapimei konu ve igerigi hazirlarken o
programi ekranda temsil edecek en i1yi gorsel girisi ve miizigi de hazirlamaya baglar.
Ciinkii jeneriksiz yaymlanan bir program gdéremezsiniz. Program baslayip jenerik
girdiginde mutfaktaki teyze veya odasindaki 6grenci “su dizi” veya ‘“‘su program”
bagladi diyebilmeli. Bu su demek oluyor, yaptigin jenerik akillarda yer etmeli ve
insanlar1 cagirabilmeli (Degirmenci, 2014).”

Jenerik tasariminda miizik se¢imiyle ilgili Nihat Degirmenci’nin yorumlari
sOyle; “Program yapimcisi post prodiiksiyonla veya yapim ekibiyle konustugunda,
icerige en uygun jenerigin temelleri de atilmis olur. Yani bir programda jenerik
gercek goriintiilerle mi yoksa animasyonla mi hazirlanacak bu igerikle de alakali.
Kullanilacak miizik de icerigin dinamizmine uygun olmali. Dram yayinlarken lirik
bir miizigin kullanilmasi1 ne kadar sagma geliyorsa tam tersi bir durum da o kadar
sacmadir. Miizik secilirken yukarida da soz ettigimiz gibi en hassas kisim, icerikle
uyum icerisinde olmasi...Dram tiirii bir dizi yaptigimiz1 varsayalim, ¢ekecegimiz
dizinin hangi mekanda ve hangi insanlar arasinda gectigi hatta kullanilan gorsel
ogelerin hangi kiiltiirii temsil ettigi gdz oniine alinmalidir. Ornegin iilkemizde yore
olarak Karadeniz insaninin miiziklerine baktifimizda enerji cosku yasama sevinci
goze carparken gilineydogunun ezgileri act ve agit doludur. Dolayisiyla miizik
yoreden yoreye yapilan ise, isin igerigine ve daha birgok temel 6geye bagl olarak
secilir. Tabi biitiin bunlarin yaninda 6zgiin olmalidir miizik. Yani birisi dinlediginde
filanca sarkicinin falanca bestesine benziyor dememelidir.
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Belki yapilan isin geregi bir miizik programinda veya benzeri yapimda programi
yapan miizisyenin bestelerinden halkin benimsedigi giizel bir miizik olabilir ama bu,
ug bir 6rnek olarak kalir (Degirmenci, 2014).”

Degirmenci’ye gore jenerik siireleri ve icerigi; “Genel geger bir kalip olmamakla
birlikte jenerik 15 saniye ile 60 saniye arasinda bir siirede sikict olmaktan
kurtulabilir. Tabii bununla birlikte televizyon kanallarinda binlerce program formati
oldugundan jenerikler de kendi iclerinde ¢esitli sekillerde ve formatlarda karsimiza
¢ikabiliyor. Ornegin bir haber saatinin jenerigi ile yukarida da soz ettifimiz dizi,
miizik eglence ve benzeri bir programin jeneriginin igerik olarak benzer olmasi
beklenemez. Haber jenerikleri dinamik, enerjik, siirekliligi olan ve bizi ciddi bir olay1
algilamak {izere cagiran tarzda olurken, diger jenerikler icerigine gore farklilik
gosterecektir (Degirmenci, 2014).”

Degirmenci’ye gore jenerik, gerek mizigi ve gerek gorsel temalariyla
zihnimizde bir alg1 olusturur; “Jenerik ve miizik kullaniminda yapimci yonetmenin
yani sira kurguda olan ve eldeki malzemelere sekil veren operator de bir o kadar
onemlidir. Yillarin1 bu ise vermis bir operatdr igerik ve sekil agisindan birgok
projeye imza atmis olacagindan, yapimci veya yonetmene bu konuda katki saglar.
Sonug olarak jenerik, igerikle ve yapimla biitiinlesip izleyiciyi kavrayabildigi ve
yayimlandiginda gerek miizigi ve gerek gorsel temalariyla zihnimizde bir algi
olusturdugundan, bence bir programin baglangicindaki en 6nemli 6ge olarak hep var
olacaktir (Degirmenci, 2014).”

Kaynak: Tango Yapim - Senol Duyar
Goriintii 1.26. TRT Miizik — “Kadinlarimiz” program jeneriginden bir kare.

Tango Yapim’dan Kurgu Yonetmeni Senol Duyar’in yaptigi televizyon program
jeneriklerinden bazilar1 ve yayinlandigi televizyon kanallari; “Vitesss - Numberone
TV — 2008, Akilli Yatirirm — Euro D — 2010, Kadinlarimiz — TRT Miizik — 2013,
Geng Yorum - TRT Miizik — 2014 (Duyar, 2014).”
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Senol Duyar, televizyon program baslangic jenerigi ve bitis jenerigi yapim
asamalar1 ile ilgili konsept olusturma asamasini soyle anlatryor; “Oncelikle
programin tiirline uygun nasil bir calisma yapacagimi diisiinme asamasiyla
basliyorum. Daha sonra programin tarzina uygun hangi metaryelleri ve gorselleri
kullanacagima dair detayli bir arastirmaya basliyorum. Tasarim asamasinda gorsel
malzeme secerken, genellikle eger elimde yeterli data varsa gercek goriinti
kullantyorum. Genelde gergek goriintiiyii grafiklerle harmanlayarak bir ¢alisma
ortaya ¢ikariyorum (Duyar, 2014).”

TV program jenerigi miizik se¢imi veya ses efekti se¢imi Duyar’a gore; “Jenerik
miizigi ¢ok 6nemli bir unsur. Insanlar genellikle sevdikleri programlarin jenerik
miizigini uzun siireler unutmazlar. Ve onu duyduklari an program veya dizi akillarina
gelir. Ornegin yillarca devam eden “Bizimkiler” dizisi jenerik miizigi o dénemi
yasayan ¢ogumuzun hala aklindadir. Miizik se¢imini genelde programin tarzina gore
seciyoruz. Eglence programlarinda canli dinamik, belgesel - haber programlarinda
biraz daha agir tempoda miizikleri tercih ediyoruz. Jenerik miizigini hazirlayacak
kisiyle 6n goriisme sonucu nasil bir miizik istedigimize karar verip calismaya o
sekilde devam ediyoruz (Duyar, 2014).”

Duyar, TV program jenerigi anlatim dilinin nasil olmas1 gerektigini ve jenerik
stiresinin ne kadar olacagini soyle anlatiyor; “Program jenerigi, programin icerigi ve
tarz1 hakkinda izleyiciye bilgi vermelidir. ideal TV jenerik siireleri 18 - 45 saniye
arasinda olmali, ritmi hareketli ve kurgusu miizikle uyumlu olmalidir. Miizik ve
goriintli birbirini desteklemelidir. Eglenceli gorsellerin barindigi bir jenerik icin
diisiikk tempolu bir miizik se¢cimi yanlis olacaktir. Grafiklerle miizigin birbiriyle
uyumlu olmasi ¢ok 6nemlidir. Miizigin vuruslariyla gorselin matematigi ¢ok ince
ayarlanmalidir. Tipografi cok 6nemlidir. Tasarimcinin hayal giiciinii yansitan 6nemli
bir unsurdur. Font, yaz1 bliyiikliigli, satir arasi1 gibi etkenler 6zenle hazirlanmalidir.
Jenerigi giizel ve etkileyici olan bir program daha akilda kalic1 olmakta ve daha ¢ok
sevilmektedir. Ve program icerigi hakkinda seyirciye ipucu verir (Duyar, 2014).”

Program Yonetmeni/Yapimcei, Sermin Dural’in yaptiginiz televizyon program
jeneriklerinden bazilar1 sunlardir; “Feth-i Alem, Ikbal’le Kiiciik Hikayeler, Hig
Unutmadim (Dural, 2014).”

Televizyon program baslangi¢c jenerigi ve bitis jenerigi yapim asamalari ile
konsept olusturma asamasini Dural’a gore; “Televizyon program jenerigini en yalin
haliyle; “Maksimum bir dakika icerisinde, s6z konusu televizyon programinin
konsepti ve igerigi hakkinda izlenimler veren, carpici, dikkat cekici miizikli
goriintliler biitiinii” olarak tanimlayabiliriz. Televizyon programlarinda hazirlanan
baslangic jenerigi ve bitis jenerigi genellikle aynmidir. Yani sinemada ya da dizilerde
oldugu gibi baslangi¢ ve bitis jenerigi birbirinden ¢ogunlukla farkli degildir. Sadece,
programin fikir asamasindan ekrana verilene kadar gegen siireg igerisinde, programin
gergeklestirilmesinde emek vermis her bir ¢alisanin isminin bulundugu “roll caption”
ile sponsor firmalarin isimlerinin bulundugu reklam kartonlari, programin sonundaki
jenerigin ya basia ya da jenerigin sonuna eklenir. Bunlar programin basinda yer
almaz. Ana sponsor yer alabilir ki o da jenerikten dnce yayinlanir zaten (Dural,
2014).”
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Dural, jenerik tasarim asamasinda, hangi tiir gorsel malzeme: grafik animasyon
mu, ger¢ek gorlintli mii kullanilacaginin kararimi verirken dikkate aldigi konular
sOyle acikliyor; “Kanimca, montaj tekniginin ilerlemesi ve zengin kurgu olanaklari
son donemde jeneriklerin “grafik animasyon” olarak yapilmasi yoniinde agirlik
kazandi. Gergek goriintiilerle grafik animasyonun i¢ ice oldugu yapimlar da agirlikta.
Televizyon kanallarinin ¢ogalmasi ile birlikte, reklam pastasindan alinacak payda
teknoloji olanaklarini kullanabilen, bunu iyi projelerle destekleyebilen televizyon
kuruluslari, rekabet ortaminda daha rahat hareket edebiliyor. Daha kazangh
cikabiliyor. Bu program jeneriklerine de yansiyor elbet. Jenerik hazirlanirken, gorsel
malzeme sec¢imini genellikle program konsepti ile birebir Ortiigsiin diye, programin
temel amag¢ ve igeriginde yer alacak fikirlerin somut ya da sembolik anlatim
tarzlarimi bir goriintli yonetmeni ile birlikte tartisip goriintiileri kendim g¢ekmeyi
tercih ediyorum. Bdoylelikle bir konsept belirlemis oluyorum (Dural, 2014).”

Dural, yaptigi “Hi¢ Unutmadim” isimli programin jenerik hazirligini soyle
anlatiyor; “Programda, cikmazda olan, ¢oziilmeyecek gibi goriinen sorunlar
icerisinde bogusan insanlarin, nasil beklenmedik bir mutlu sonla karsilasabildiklerini
gostermek istiyordum. Umut veren, en karanlik donemlerde bile hayatta giizel seyler
olabilecegini anlatan bir programdi. Program icinde, gercek hayat hikayelerini
anlatan kisilerin roportajlar1 ve bu kisilerin anlattiklar1 olaylarin canlandirmalar1 yer
aliyordu. Oncelikle jenerik igin ¢ekecegimiz gdriintiimiiziin nasil olmas: gerektigi
lizerine gorlintii yonetmeniyle birlikte oturup karar verdik. Jenerikte yer almasi
gerektigini diislindiigiimiiz kareleri nerelerde g¢ekecegimizi planladik. S6zkonusu
hikayelerde dncelikle zorluklar anlattigimiz icin, Istanbul’da, Bizans Dénemi’nden
giinimiize kalan tek yer alti1 zindani olan Anemas Zindanlari’'nda ¢ekimlerimizi
gergeklestirdik. Birbiri i¢cine ge¢mis, onu askin kiiciik odaciktan olusan mekana
program konseptine uygun bir sekilde, kasvetli bir 151k yaptik. Beyaz, uzun bir elbise
giymis, saclar1 yliziiniin 6nemli bir kismin1 kapatmis, fakat yakin planlarda ¢aresiz
bir yiiz ifadesi oldugunu anladigimiz bir kadinin, zindanda odadan odaya kosturarak
bir ¢ikis yolu arama ¢abasinin, zaman zaman ¢camura diisiip kalkmasinin, sonra tekrar
caresizlik icerisinde kogmasinin, sonunda da zindan ¢ikisindaki aydinlig1 fark ederek
1518a dogru kosmasinin ¢ekimlerini yaptik. Zindanin dogal yapisindaki zenginlik,
jenerik icin ayr1 bir hava vermisti zaten. Bu bizim jenerik i¢in elimizdeki en biiyiik
zenginligimizdi. Daha sonra tiim ¢ektiklerimizi ¢arpici 6zelligini arttirmak amaciyla
hizl1 bir kat montaj teknigi kullandik. Karelerimizde yer alan beyaz renkleri daha da
patlatarak, “glow” teknigi ile zindan icerisinde gezinen bir 151k hlizmesi 6zelligi
kattik. Bu da olaylarin ge¢cmiste yasandigini ve inanilmaz olaylarin anlatilacagin
hissettiren gizemli bir hava veriyordu jenerige. Montaj bittikten sonra, renklerle de
oynayip iyi bir konsept i¢in 0zel bir renk aradik. Sonunda “sepia” zenginliginden
yararlanarak, zindanin rengiyle tiim jenerigin 6zdeslestigi bir biitlinliik olusturduk
(Dural, 2014).”

Dural’a gore, TV program jenerigi miizik se¢imi veya ses efekti se¢imi; “Tv
program jenerigi miizik secimi veya ses efekti 6zellikle programin igerigi ile ilgilidir.
Sozgelimi; icinde “koyu dram” 6zelligi olan hikayelerin anlatildig1 bir programda
komedi tiiriine yakisacak bir miizigi secemeyiz. O yilizden ¢ok ¢ok iyi bir miizik
arsivimizin olmasi kaginilmaz bir gergektir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi jenerik,
programin kimligidir. Miizigi ile goriintiisii ve efekti ile... Efekt ise; jenerikte
hissedilmesini istedigimiz duygunun goriintiiden ve miizikten sonra montajda en
uygun sekilde kullanilmasiyla etkili olacaktir. Programin igerigini bilen iyi bir
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yOnetmen, jenerigi neden yaptigini, hedef kitleye nasil bir his vermek istedigini bilir.
Ona gore hem goriintii yonetmeninden hem de birlikte calisti§i kurgu elemanindan
ne istedigini bilir (Dural, 2014).”

Tv program jeneriginde anlatim dili Dural’a gore; “Her seyden once program
konseptine uygun olmali. Programin tarzina gore de degisiklik gdsterebilir anlatim
dili. Mesela bir tartisma programi ise arada sadece belli kelimeleri secebildigimiz
sesler biitiinii ile de siislenebilir. “Anlatmak lazim”, “Ben sizi dinledim”,
“Susmuyorsunuz”, “Diislinliyorum”, “Konu {izerinde” gibi 6rnekleri ¢ogaltilabilecek
kelimeler miizikli bir goriintiiler biitlinliniin altinda verildigi zaman, bunun bir
tartisma programi oldugu cok bariz bir sekilde anlasilir. Yani bir tartisma
programinda goriintiiler kadar secilen miizik de 6nemli bir anlatim dilidir. Yine bir
tartisma programindan yola c¢ikarsak, bdyle bir programin {izerine oyun havasi
vermemiz elbette ki diisiintilemez (Dural, 2014).”

Dural, TV program jenerik siireleri, jenerigin ritmi, kurgunun temposuna dair
sunlar1 sdyliiyor; “Bunun matematiksel bir 6l¢iitii olmamakla birlikte maksimum bir
dakikay1 gegcmemelidir. Jenerigin ritmi, dikkat ¢ekici olmali, hedef kitlenin ilgisini
cekecek, akilda kalacak bir miizik kullanilmalidir. Programda islenecek agirlikli

konularin konseptine uygun goriintiilerin sik¢a degistigi, sert gecislerin kullanildig:
bir kurgu temposunun olmas1 daha ideal olacaktir (Dural, 2014).”

TV program jeneriklerinde miizik ve goriintii iliskisi Dural’a gore; “Dramatik
karelerin ucustugu bir jenerikte, eglenceli miizik kullanamayiz. Program konseptine
uygun goriintiilerle birlikte miizik de senkronize olmalidir (Dural, 2014).”

Dural, TV program jeneriklerinde miizik ve hareketli grafik tasarim iligkisini
sOyle anlatiyor; “Hareketli grafik tasariminda ya da gergek goriintiiler {izerine
yapilan jeneriklerde, miizikler mevcut miiziklerin bir kisminin kullanilmasiyla da
olur, 6zel miizik de yapilabilir. Ozel olarak miizik yapilmasi elbette daha
maliyetlidir. Ama jenerik miizigi ve program ic¢inde kullanilan miizikler bu anlamda
bir biitiinsellik olusturdugunda daha sik bir program oldugu kanaatindeyim (Dural,
2014).”

Kurgu operatorii Giirkan Birinci’nin, TV program jeneriklerinin fonksiyonu,
programa katkis1 ve algiya etkisiyle 1ilgili yorumlar1 sunlardir; “Jenerik yapiminda
ilk olarak jenerigi yapilacak programin konsepti hakkinda bilgi edinilir. Yine
programin konseptine gore jenerik siiresi belirlenir ki, genelde jeneriklerin 30
saniyeyl gecmemesi uygundur. Program jeneriginin igeriginde gergek goriintii ya da
animasyon kullanimini belirleyen unsurlar, programin amaci, hedef kitlesi, grafikerin
bakis a¢is1 ve program yapimcisinin isteklerine gore degisebilir (Birinci, 2014).”

Birinciye gore; “Modernite ile birlikte insanoglu hem diisiinebildigi herseyi
yapabilecegine inand1 hem de istedigi her seye ulasabilecegine. Tabi bu durum is
hayatin1 da derinden etkiledi. Herkes hem ayni zamanda ve ¢ok kisa bir siirede en
1ylyl yapmaya hem de en 1iyiyi istemeye basladi. Yasanan bu paradigma degisiminin
kendini en ¢ok hissettirdigi sahalardan biri de hi¢ kuskusuz ki sinema ve
televizyonculuk sektoriidiir. Gergi, sinema ve televizyon modernitenin bir tirliniidiir
ve onun biitiin degerlerini i¢cinde barindirir. Yapilan is ne kadar mitkemmellikten ve
sadelikten uzaksa izleyiciyi o oranda az etkiler ve ne kadar milkemmel ayn1 zamanda
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da sade ise izleyiciyi o oranda kendine ¢ekecektir. Dolayistyla bir animatdr yaptigi
151 milkemmel oldugu kadar sade, basit ve anlasilir hale de getirmek zorundadir.
Ciinki izleyici her seyin istedigi sekilde olmasina alismistir artik (Birinci, 2014).”

Kurgu operatorii Burcu Konca, televizyon program baslangic jenerigi ve bitis
jenerigi yapim asamalari ile konsept olusturma asamasini sdyle anlatiyor; “Program
formatinin belirlenmesinde; haftada kag¢ giin yayinlanacagi, izleyici kitlesi, bant mi1
canli mi1, stiidyo mu aktiiel mi oldugu goz oniinde bulundurulur. Program tiirii
onemlidir. Ornegin; spor, ekonomi formatli programlarda grafik-animasyon, agirlikl
olarak kullanilirken; kiiltiir-sanat, gezi programlarinda ger¢ek goriintiiyle beraber
animasyon destegi de alinabilinir (Konca, 2014).”

Konca’ya gére; “Izleyicide birakilmak istenilen his géz 6niinde bulundurularak
gorlintiiyle uyumlu miizik ve ses efekti se¢imine gidiler. Jenerigi anlatim dilinin
yalin, anlasilir ve vurucu olmasi 6nemli bir unsurdur. Jenerik siiresi, 20 saniyeyi
geememek kosuluyla 10 saniyeye kadar indirilebilir. TV program jenerigi ritmi,
kurgunun temposu, program tiiriine baghdir. Polisiye, saglik konulu bir programla;
tarth, edebiyat konulu bir programin jenerik hizi bir tutulamaz. Program saglik
programiysa sayet, altta kullanilan miizik klasik bir “yedi karanfil” miizigi olamaz
(Konca, 2014).”

TV program jeneriklerinde miizik ve hareketli grafik tasarim iligkisi Konca’ya
gore; “Miizikte vuruslara gore grafiklerin yonleri, biytklikleri, giris ¢ikislar
uyumlu olmalidir. Sazlarin eklenip eksilmesine ya da ses giris ¢ikislarina gore
hareketler sekillendirilmelidir. Kullanilan yazi1 ve rakamlarin biiytkligi, akis yonti
ve hiz1 insan goziiniin rahatlikla algilayabilecegi sekilde olmalidir (Konca, 2014).”

Konca’nin, TV program jeneriklerinin fonksiyonu ve programa katkisiyla ilgili
yorumlart sunlardir; “Jenerigi ilgi uyandiran bir programin, dikkat ¢cekmesi daha
kolay olacagindan ve izleyicide algi olusturacagindan dolay1 oldukc¢a Onemlidir.
Algiy1, bireyin hisleri sayesinde edindikleri bilgileri anlamasi olarak diisiiniirsek,
jenerik izleyicinin diinyasinda o programin ne kadar yer edinecegi hakkinda o kisiye
Onbilgi vermek adina olduk¢a 6nemlidir (Konca, 2014).”

Hareketli grafik tasarimcisi Birol Yildiz, televizyon program baslangic
jenerigi ve bitis jenerigi yapim asamalar1 ile konsept olusturma asamasini sdyle
yorumluyor; “Bir jenerik olusturulurken, iizerinde durulmasi gereken en 6nemli
etken bence zamandir. Projenin olusu i¢in tahmini bitis zamanin yeterli olmamasi
¢ogu zaman yapilan isin kalitesini ciddi bir sekilde etkilemektedir. Ne kadar
zamanimiz var? Siire¢ icinde eger gidilmesi gereken adimlar dogru atilir ise is teslim
zamanina gore jenerigin yapildigi programda isin daha 1yi olmasini saglayacak ama
render siiresini etkileyecek cesitli efektler konulabilir. Baz1 jeneriklerin yayma hazir
hale gelmesi birkag¢ saati alirken bazi jeneriklerin ise miisteriye gosterme amagh
diisiik kalite ¢iktilarinin alinmasi bile glinlerce siirebilir. Dogru kararlar ve hatasiz bir
slire¢ yasanmasi i¢in fikir asamasindan, yapima baslandig1 ana kadar hatalarin en aza
indirilmesi amaglh kagit {izerinde bir 6n ¢alisma yapilmadir. Konuyla alakali ne
yapalim, nasil yapalim, neler kullanabiliriz gibi baz1 sorularin ekibe dahil olan
kisilerce fikir aligverisi yapilmasinda her zaman fayda vardir (Yildiz, 2014)”.

87



Yildiz’a gore; “Arastirma siirecinden, fikrin ortaya ¢ikisi maliyeti, gibi ana
maddeler ortaya ¢ikmis olur ve bu maddeler tek tek detayli bir sekilde incelenir.
Fikrin onaylanmasindan sonra Storybord ¢alismasi1 yapilarak gerekli taslaklar
hazirlanir ve ekip basindaki kisi gorev dagilimi yapar. Ekranlarda izledigimiz
jenerikler bazen bir iki kisi tarafindan yapilabildigi gibi bazi islerde onlarca kiside
gorev alabilir (Yildiz, 2014)”.

Yildiz, gercek goriintiilerden hazirlanmasi planlanan bir dizi film jenerik
¢ekiminin, O6n asamasini soyle anlatiyor; “Planlanmasi gereken bir ¢ok madde
karsimiza ¢ikar. Mesela c¢ekimler nerde yapilacak, gercek mekan mi kullanilacak
yoksa yesil fon gibi stiidyo ortaminda mi1 ¢ekilecek. Nasil bir kamera kullanilacak,
151k ortami nasil olusturulacak, kostiimler nasil olacak, kisiler ¢ekimlerin yapildig:
yere hangi ulasim sekliyle getirilecek, ekibe giin icerisinde yiyecek igecek verilecek
mi? verilecekse nerden nasil saglanacak. Cekim gercek bir mekanda yapilacaksa
gerekli giivenlik 6nlemlerinin alinmasi, ¢ekim i¢in izin alinmasi gerekiyorsa gerekli
kurumlardan birkag¢ giin oncesinde gerekli yazismalar yapilmasi, kullanilacak olan
mekan 6zel bir kisiye aitse ne kadar ticret ddenecek ve ne kadar saat kullanilacak gibi
bir ¢cok 6nemli konunun da organize edilmesi gibi uzun bir siiregte baglamis olacaktir
(Yildiz, 2014)”.

Jenerik ¢ekimi yapildiktan sonra yasanan siire¢ Yildiz’a gore; “Biitiin bu
kosusturmalarin sonucunda jenerik icin gerekli malzemeler c¢ekilmis olur ve
planlanmis olan grafiklerin, efektlerin, yapilmasi islemine baglanilir. Ydnetmen
kafasinda canlandirdig1 isi kagit veya storyboard iizerinden grafikerle birlikte
olustururken programin konusuna uygun renkleri de verilmek istenen mesaj yada
duyguya gore segerler. Bir eglence programinda, tarihi belgesel programi andiran
renklerin kullanilmasi nasil uygun olmaz ise ciddi konularin islendigi bir tartisma
programinda, pembe renkler kullanilmasi yanlis bir se¢im olmus olabilir. Miizik
secimi de ayni renkler gibi isi gosterecek olan Oonemli bir konudur. Yapilan
grafiklerin hareketleri, ekrana giris ¢ikis zamanlar1 miizikle senkronize olmalidir aksi
takdir de uyumsuz bir hal alir ve ortaya kotii sonug ¢ikar (Yildiz, 2014)”.

C&B Medya Hizmetleri ortagi, program yapimcist Cevdet Balik¢i’'nin yaptigi
televizyon program jeneriklerinden bazilar1 ve yaymlandigi televizyon kanallar
sunlardir; “Kanal A - Sehir Vizyon — 2006, Show Tiirk — Moda Kalite — 2008, Ulke
TV - Kazangh Firsatlar — 2014 (Balikg1, 2014).”

Balikei, televizyon program baslangic - bitis jenerigi yapim asamasi ve konsept
olusturma asamasini sdyle anlatiyor; “Jenerik ¢alismalar1 dncesi yapimci ekiple bir
araya geliyoruz. Yaptigimiz programin ruhunu en iyi anlatabilecek bir konsept
belirliyoruz. Karar verilen konseptin bir demosu hazirlaniyor. Bu demo iizerinde tiim
birimlerin elestiri ve katkilari not alinarak, jenerigin hazirlanmasina geciliyor. Bir
jenerikte kulanilacak materyaller o programin ruhunu yansitmali. Yapacagimiz
programa uygun malzemelerden faydalaniyoruz. Bir magazin programinda grafik
animasyon ¢ok ucuk olacagi gibi, bir yemek programi jeneriginde grafik animasyon
kulanilmas1 ¢ok hos bir goriintli olusturmuyor (Balik¢1, 2014).”

Balik¢r’ya gore; “Yaptigimiz programin igerigine en uygun ses ve efektlerin

jenerikle bir biitlin olusturmasiyla jenerik bitmis diyebiliriz. Programa uygun miizik
ve seslerin se¢imi en 6nem verdigimiz konularin basinda geliyor. Program jenerik
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miizigi o programin ruhunu yansitmali. Bazi programlar i¢in 6zel miizikler
yaptirdigimiz gibi, bazende ses bankalarindan en uygun miizik satinalmasini
yapiyoruz. Jeneriklerde yapilan en biiyiik hatalardan biri siirelerin uzun tutulmasi.
Uzun jenerikler giizel goriinliyor olsa bile, bu programin ge¢ girmesinden dolay1
seyircilerde memnuniyetsizlik yaratmakta. En uygun jenerik siiresinin 1015 saniye
araliginda olduguna inananlardanim. Televizyon programlarinda kulanilan
jeneriklerde program igerigine bagli olarak kurgu ve tempolar1 da farkliliklar
gostermektedir. Hareketli bir programin ritmi o programi yansitacak hareketlilikte
olmali (Balik¢i, 2014).”

Balik¢r’ya gore; “Televizyon programlarinda jenerik ve miizik bir biitiin olarak
harmanlanmali, goriintiilerin iizerine gelen miizik o gorlintiiyli tamamlamali.
Gorlintiiniiz ¢ok 1y1 olsa bile, kulandiginiz miizik o goriintiiye uymadig: taktirde
ortaya uyumsuz bir jenerik ¢ikmakta. Jenerigi hazirlayan kisi bu programi hazirlayan
kisilerle uyumlu calismas1 gerekiyor. Program yapimcist programinin ruhunu bildigi
icin yapilan jenerigin uyumunu en iyi yorumlayan kisilerin basinda gelir. Son
yillarda hareketli grafik uygulamalar1 sektoriimiizde sikg¢a kullaniliyor. Bu
uygulamalarda kulanilacak miiziklerinde yenilik¢i olmasina dikkat edilmeli (Baliket,
2014).”

TV program jeneriklerinin fonksiyonu ve programa katkisiyla ilgili Balik¢i’nin
yorumu sOyle; “Kaliteli bir miizik ve gecis efektleri ile yapmis oldugumuz bir
jenerik, program baslamadan Once izleyicilerin zihninde programla ilgili bir alg
olusmasini saglamaktadir. Jenerigin, programin ruhunu yansitmasina dikkat edilmeli,
kulanilacak materyallerin program ahengine uygunlugu, kullanilan miizikler, efektler
uyum i¢inde olmali. Programla uyum i¢inde olmayan bir jenerik o programin ruhunu
yansitamaz. Program icerigi ve hedef kitlesini ¢ok iy1 bilmeniz, yapacaginiz jenerigin
temelini olusturur (Balik¢i, 2014).”

Kurgu yonetmeni Hasan Geybioglu'nun, televizyon program jeneriklerinin
fonksiyonu ve programa katkisiyla ilgili yorumlar1 soyle; “Jenerik, bir programin
baslangicini ve programin bittigini ve igerigini de algilamamiz1 sagliyor. Bir jenerik
tasarlanirken programin icerigine bakarak reel goriintii veya animasyon kullanilip
kullanilmayacagina karar verilir. Jenerikte en etkili olan sey hareketlerin, resimlerin,
miizikle uyumlu olmasi. O yilizden jenerik yapilitken miizik olmazsa
olmazlarimizdandir. Jenerik, tiim bunlar1 bir araya getirip bir karistmin yapildig ve
izleyiciler tlizerinde etki biraktig1 kisa gorsel bir sovdur. Jenerik miizikleri bilgisayar
ortaminda yada 6zel miizisyenlere de yaptirilabiliyor. Jeneriklerde kullanilan grafik
ogeler, programin tarzina gore de farklilik gosterir. Ornegin kadin programlarinda
kullanilan renk tonlariyla, tartisma programlarinda kullanilan renkler, tipografi ve
kompozisyon farklidir (Geybioglu, 2014).”

3D Animasyon uzmani ilker Korkmaz’m, TV program jeneriklerinin fonksiyonu
ve programa katkisiyla ilgili yorumlar1 sunlardir; “Programin demosu ¢ekilmis ise
once onu incelerim. Yonetmen, yapimci ve sunucudan programla ilgili goriislerini
alirim, yayin saatini ve hitapedecegi kitleyi 6grenip bunlarin sonucuna gére programi
en 1yi anlatacak jenerigi segcmeye calisirrm. Gorsellerdeki hareketlere gore ses efekti
kullantyorum. Jenerigin anlatim dili, akict merak uyandirici ve program hakkinda
bilgi verici olmali. TV program jenerik siiresi, jenerigin akiciligina gore degisebilir
fakat 30-40 sn ge¢cmemeli bence. Ritim ve kurgu bir ilerlemeli. Miizikle goriintii
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senkronize olmali. Jenerik tasariminda, genelde grafik animasyon kullaniyorum
clinkii jenerigin ilgi cekmek ve farkedilmek i¢in hazirlanmast gerektigini
diisiiniiyorum (Korkmaz, 2014)”

Visual Editor Halit Kii¢iik’iin yaptig1 televizyon program jeneriklerinden bazilari
ve yayinlandigi televizyon kanallar1 sunlardir; “TRT Kudiis Belgeseli jenerik, TRT
Hos Geldin Ramazan Jenerik (Kiigtik, 2014).”

TV program jeneriklerinin fonksiyonu ve programa katkisiyla ilgili Kiigiik’iin
yorumlari sdyle; “Jenerik, programi tanitan ondan parcalar i¢ceren programi 6zetleyen
olmalidir. Ayn1 zamanda izleyicide merak uyandirmali programi izletmede yardimci
olmalidir. Yaymlanacak olan programin igerigine gore ve yayin saati baz alinarak
kullanilacak materyaller hazirlanir. Program jenerigi miizik se¢imi, programin
konusu vuruculugu dikkat c¢ekmesi gibi konular iizerinden segilir. Televizyon
program jenerikleri genelde 15-20 sn olarak hazirlanir. Jenerigin ritmi program
icerigine gore degisir haber, siyaset tarzi jenerikler i¢in tempolu hizli miizik
kullanilir, miizige duyarli kurgu yapilir. Insan, yasam tarzi programlar daha soft
miiziklerle kurgulanir (Kiiciik, 2014).”

Yonetmen,  Yiicel Miistekin’e  gore;  “Hikayeler  ¢ocuklugumuzda
babaannelerimizin anlattig1 karga ile tilkinin peynir masal ile girer hayatimiza. Her
hikaye dogruyu bulmaya yonelik kurgulansa da ¢ogu zaman dogru saptirilir. Baz1
hikayeler yerel 6zellik tasisa da her hikaye evrenin bir pargasidir. Aslinda bir arsa
iizerine bina yapmak gibi bir seydir. Yani arsa ne kadar saglam ve tutarli olursa bina
o kadar dayanikli olur. Iste bu asamadan sonra ustalar devreye girer. Yani senaryo,
yonetmen, oyunculuk, miizik ve en 6nemlisi kurgu (Miistekin, 2014).”

Miistekin’e gore; “Oz olarak ayni olmasma ragmen kurgu ve jenerik bir
televizyon isini veya bir filmi ¢ok etkin hale getirebilir. Ama vasat bir kurgu ¢ok
degerli bir hikayeyi ¢ok kotii bir noktaya ¢eker. Kurgu genel olarak teknik asama
olarak bilinir. Oysa bakis acis1 ¢cok onemlidir. Bakis agis1 zayif olan bir kisinin
yapacag1 kurgu higbir seyi ifade etmez. Ciinkii yaptig1 is sadece teknik malzemeleri
kullanarak verilen malzemeyi birlestirmekten oteye gitmeyecektir. Ama giiglii bir
bakis agisina sahip birikimli bir kurgucu cok etkin iirlinler ortaya c¢ikartacaktir.
Onemli olan ortaya cikan iiriiniin etkin ve anlasilir olmasidir... Yani soru
sordurabilmesidir... Sizce Sokrates dogru mu sodylemis ...SORGULANMAYAN
HAYAT YASAMAYA DEGMEZ... (Miistekin, 2014).”
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