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OZET
GRAFIK TASARIM VE MATEMATIK ILiSKiSi
Nazh ISIK
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarim Ana Sanat Dah
Damisman: Prof. Dr. Selahattin GANiZ

Mayis,2018- 73 Sayfa

Matematik bir bilim dalinin i¢inde degerlendirilse insan bilimlerinde yer alirdi.
Ciinkli matematik insanin yarattif1 soyut nesneler ve yapilarla ilgilenir. Matematik
bu sayede genis bir yelpazede gegerlilik kazanir. Matematik estetik algimizi

zenginlestirir, ifadelerimizin keskin ve net olmasini saglar.

Grafik tasarim uygulamalarini okumak, anlamak ve degerlendirmek tasarimin
bicimsel analizinin yapilmasiyla miimkiindiir. Tasarimin bigimsel yoniinii olusturan
temel ilke ve Ogelerde matematikte yer edinmistir. Tasarimda yer alan gorseller,
tipografiler, ¢izimler ve renk uyumunun biitiinliiglinlin saglanmast 6nemli bir yer
tutmaktadir. Tasarimin hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek, etkileyecek diizeye
ulagmasi, plastik degerlerin matematiksel ilkelerle harmanlayan Ozverili bir

calismanin sonucudur.

Tezde grafik tasarim alanlarinda matematigin kullanimi arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, Matematik, Tasarim, Grafik tasarim ve

matematik iligkisi



ABSTRACT
GRAPHIC DESIGN AND MATHEMATICAL RELATIONSHIPS
Nazh ISIK
Master Thesis, the Main Branch of the Art of Graphic Design
Supervisor: Prof Dr. Selahattin GANiZ
May, 2018- 73 page

Mathematics was included in human sciences when evaluated within a science
discipline. Because mathematics is concerned with abstract objects and structures
created by people. Mathematics is valid in this wide range of subjects. Mathematics

enriches our aesthetic sense, making our expressions sharp and clear.

Reading, understanding and evaluating graphic design applications is possible
through a formal analysis of the design. It has taken place in mathematics in the basic
principles and elements that form the formal direction of design. It is important to
ensure the integrity of the images, typographies, drawings and color matching in the
design. It is the result of a self-sacrificing study that blends plastic values with

mathematical principles.

Use of mathematics in the fields of graphic design has been investigated in the

thesis.

Key Words: Graphic design, Mathematics, Design, Graphic design and mathematics

relationships



ONSOZ
Grafik tasarim ¢agimizda reklamcilik alaninda biiylik bir 6neme sahiptir. Fikirlerin,

trlinlerin ve tanitim alanindaki tiim uygulamalarin hedef kitleyle arasindaki bagi

saglayan grafik tasarimdir.

Yaraticilik ve yaratict diigiinme grafik tasarim uygulamalarinda giiniimiizde etkililigi
artiran kavramlardir. Fark yaratmak, farkli agilardan uygulamalari hedef kitleye
sunmak tasarimin temel taslaridir. Giderek daha ilgi uyandiran grafik tasarim
uygulamalarindaki estetigin kaynaginda matematiksel ilkelerin yeri oldugu
goriilmektedir. Matematik Antik Cag Yunan diinyasinda ortaya ¢iktigindan itibaren
giintimiize kadar tiim alanlar1 etkilemistir. Grafik tasarimda bu alanlardan sadece bir
tanesidir. Bu arastirmada da grafik tasarim ve matematigin birbiriyle olan iligkisini

incelemek amacglanmustir.

Bu calismamda bana yol gosteren, kaynak temininde, konu se¢cimimde yardimlarini
esirgemeyen degerli hocam ve tez danismanim Prof. Dr. Selahattin GANIZ hocama
desteginden OtlrQ tesekkiirlerimi sunarim. Yiiksek lisans siirecim boyunca maddi ve

manevi desteginden dolay1 aileme, dostlarim ve is arkadaslarima tesekkiir ederim.

ANKARA, 2018 Nazh ISIK
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1.BOLUM
1.GIRIS
1.1 Problemin Tespiti

Grafik tasarim uygulamalarinda matematigin yeri, islevi, hedef kitleyi etkileme ve

bilgi iletme sirecini etkilemesi.

1.2 Calismanin Amaci

Bu aragtirmada; iki farkli disiplinlin olan grafik tasarim ve matematigin disiplinler
arast iletisimin tasarim uygulamalarinda nasil katki sagladiginin belirlenmesi

amaglanmustir.

1.3 Arastirmanin Metodolojisi

Grafik tasarimin ve matematigin tarihsel gelisimi, matematigin sanat tarihi
tizerindeki etkisinin analiz edilerek gilinlimiiz sanat anlayisina yansimalarinin

incelenmesi seklinde diizenlenmistir.

1.4 Unitelerin Plani

Tezimde yer alan tinite plani; Grafik Tasarim Tarihgesi incelerek Matematigin Grafik
Tasarimdaki Yeri bolimii olusturularak alt basliklarda Altin Oran, Fibonacci
Sayilari, Tipografi, Sayfa Diizeni, Web Tasarimi bdliimlerine yer verilmistir.
Olusturulan alt basliklarda matematigin bu basliklarda nasil yer edindigine

deginilmistir.



2.BOLUM
GRAFIK TASARIM TARIHCESI
2.1. Giris

“’Grafik tasarim, bir mesaji gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma
islevini, Giizel sanatlarin estetik nitelikleriyle birlikte, resim ve yaziyir birbirini
tamamlayan bir diizenleme i¢inde kullanarak yerine getirir. Gorsel iletisim tasarimi

da denir.(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, Cilt 2: 617)”’

Glin gectikce yasantilarin i¢inde artarak devam eden oranda yer almaya
baslamis, ¢agimizin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Grafik tasarim hedef kitle
(tiiketici) ile mesaj arasindaki anlik imgeleri farkli kiiltiir ve dildeki tiiketiciye sunan
ortak bir iletisim dilidir. Bu iletisimi saglarken tasarimci mesajin gorsel olarak tam
anlatilmasina, anlatim dilinin dogru secilmesine, iletinin hedef kitle iizerinde akilda
kaliciligini saglayan unsurlar dikkate almalidir. Grafik tasarim yasantilarimizin her
kosesinde yer almakta bilgi ve iletisim ¢aginin vazgecilmez unsurudur. Tasarimda

dikkat edilmesi gereken bes unsur ise;
Denge, yapinin diizenini biitiine dagitmak,
Hiyerarsi, organizasyon ve yOniinii olusturmak,
Kontrast, etkileyiciligini artirmak ve vurgulamak,
Tekrar, etkiyi guclendirmek,
Hizalama, biitiindeki diizeni saglamaktir.

Tasarim bir diisiince bi¢imidir. Bu diistinme bi¢imi kesfedildiginde, diinyay1 bir

daha asla ayn1 sekilde bakamazsiniz.

2.2 Grafik Tasarimin Tarihsel Gelisimi

[Ik insan bu yana iletisim kuskusuz 6nemli bir gereksinimdir. Tarih &ncesi
caglardan bu yana insan ge¢mis ve gelecekle baglantisini basit veya karmasik
sembolik ifadelerden yararlanarak saglamaktadir. >’Insanin kadim tarihi bugiin,
kadim insandan kalan sembolik imgeler ve mitlerle anlamli bigimde yeniden
kesfediliyor. Arkeologlar ge¢misin derinliklerini kazdiklarinda karsimiza ¢ikan, ¢ok
degerli oldugunu 6grendigimiz tarihsel zamanin olaylar1 degil, eski inang¢lardan
haber veren heykeller, desenler, tapinaklar ve dillerdir. Diger semboller, bu inanglari

anlasilabilir modern kavramlara terclime eden filologlar ve din tarihgileri tarafindan

2



aydinliga cikarilir. Kiiltlir antropologlart da bunlara hayat verir; uygarligin kiyisinda
yasayan ve yiizyillardir degismeden varliklarini siirdiiren kiigiik kabile toplumlarinin
ayin ve mitlerinde ayni simgesel modellerin bulunabilecegini gosterirler.(Jung,

2015:102) Bu nedenle grafik tasarim insanlik tarihi kadar eskidir.

Gecmisten giinliimiize iletisimin saglanmasi i¢in grafik tasarim kullanilmais,
giiniimiiz tasarim anlayisina ulagmasi 19.yy. sonunda gergeklesen Sanayi Devrimi’
nin getirdigi teknolojik gelisme ile seri liretim {iriinlerin ortaya ¢ikmasina yol agarak
zanaat kavramini dislamustir. *’Grafik ¢izgi ilk olarak Almanya’ da ortaya ¢ikar. Van
De Velde 1898’den baslayarak, afiglerden, ambalajlara ve Tropon’un tanitim ilanina
kadar, kamg1 hareketleri biciminde dekoratif bir ¢izgi gelistirir. Berlin® de kisa bir

siire sonra Lucian Bernhard, Manoli sigaralari i¢in eksiksiz bir grafik ¢izgi yaratir.

Kaynak; Weill,2015

Resim 2.2.1 Tropon’un Tanitma lani

Grafik tasarim dekoratif sanatlar devriminden dogacaktir. 19.yy sonuna dek,
tiretimin hemen hemen simurlt bir talebe yanit verdigi bir ekonomi de isportacilik
yeterli olmaktadir. Birka¢ on yil icinde komiir, buhar makinesi, fizik ve kimya
alanlarindaki gelismeler, elektrik ve dinamik girisimcilerin iiretime soktugu birgok
yeni bulus isleri kokiinden degistirir.”” (Weill,2015: 11)

19. yiizyilin sonunda meydana gelen Sanayi Devrimi sonrasinda el is¢iligi yerine
niteliksiz makine isi seri iiretimler almig ve insanlarin manevi ve maddi ihtiyaglari
arasinda biiylik bir fark yaratmistir. Tasarim kavramimin glinlimiiz anlamin
karsilamasi ise Sanayi Devrimi’nin olusturdugu ugurumu ortadan kaldirmak

amaciyla estetik ve islevselligi birlestirip, niteliksel deger tasiyan bir ¢6zum bulma



arayisindan ortaya ¢ikmistir. Bunun icin bazi sanatgilar geleneksel el isciligini tekrar
ortaya atmak isteselerde ¢agdas grafik tasarimin temellerini olusturacak sanatcilar
islevi ve estetigi birlestiren, baski ve malzeme maliyetini diistirerek hedef kitleyle
iletisim ¢agin1 agmiglardir.

“Bir metni elle, kasalarda gruplandirilmis harflerden birer birer kullanarak
olusturmak iscilik acisindan zorlu ve pahali bir ¢alismaydi. 1825 ten baslayarak,
metin olusturma isini otomatiklestirmek amaciyla bu ustaliktan vazgegildi. Alman
goemen Ottmar Mergenthaler 1886’ da New York’ ta ilk gercek, islevsel makineyi
tasarladi. Klavyeyle ¢alisan harf kaliplar1 diizenli bigimde diisiiyorlardi; sonra metnin
kalibina kabartma halinde kursun dokiiliyordu. Bir kisinin nitelikli yedi sekiz
dizgicinin isini yapmasini saglayan linotip hizla yayildi, basim ve kitap iicretlerini
diisiiriip onlarin daha ¢ok insana ulagmasini sagladi. 19. Yiiyilin ikinci yarisinda,
litografide gosterilen gelismeler afisin gelisimini baglatir. Koskocaman baski
makineleri yatay olarak, 120x 160 cm. boyutuna kadar varan biiyiikliikte baskilarin
yapilmasini saglar. Bununla birlikte, sistem zorlu bir calisma gerektirir, ¢iinkii taslar
yiizlerce kilo ¢ekmektedir. Kisa siirede, bunlarin yerini yeni bir rotatifin Ustline
yerlestirilen madeni bir levha alir, devasa kayalarin, dolayisiyla iri adamlardan

olusan personelin boylar1 kiigiiliir.”” ( Weill, age s. 12,13)

2.2.1 Arts And Crafts Hareketi

Sanayi devriminin getirdigi makinelesme ve seri iiretime karsi Ingiltere’de
ortaya ¢ikmus bir harekettir. Ingiltere endiistrilesmenin en erken goriildiigii zanaat:
arka plana atan donemin basladig1 iilke olmustur. Buna karsin makinelesmenin
insanin yaraticiligii korelttigini, el is¢iligi ve zanaati tekrar canlandirmak isteyen
Arts and Crafts hareketi kurucularindan William Morris bunun ortagag geleneklerine
doniilerek yapilabilecegini savunmustur. William Morris John Ruskin® den
etkilenmistir. “’Yazar ve elestirmen olan John Ruskin, 1853’ te yayimlanan The
Stones of Venice(1851; Venedik’ in Taslar1) adli kitabinda zanaatginin sanat
yapitiyla iliskisini ele alarak endiistrilesmeyle ortaya ¢ikan isin boliinmesine ve isi
yapanin bir makineye indirgenmesine karsi ¢ikmis, iiretimin ve makinelesmenin
geleneksel zanaatgiligi ve el isciligini yok ettiini savunarak her tiirlii esyaya

kisiligini kaybettirdigini ileri stirmiistiir. Bu da Ruskin’e gore en ¢ok “’bezeme’’nin



makinelerle iiretildigi zaman ortaya ¢ikar.”’ (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008,

Cilt 1: 136)

Kaynak; Weill, 2015

Resim 2.2.1.1 John Ruskin

1891 de ise William Morris onciiliigiinde Kelmscott Press kurulur. Burada

ortacag kitap ve harf baskilar1 incelenerek yeniden yorumlanarak siisleme sanati el

tasarim ile

is¢iligiyle birlestirilmistir. Dekoratif sanatlarin Arts And Crafts’ta

birlestirilmesi amaclanmistir.
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Kaynak; https://grorarebookroom.files.wordpress.com
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Resim 2.2.1.2 Kelmscott Press Sayfa Tasarimi



Golden Type ABC
ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
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Kaynak; http://www.typophile.com

Resim 2.2.1.3 William Morris Golden Type

William Morris ilk 6zel basimin onciisii olup Kelmscott Press’ te birgok tipografi
ortaya cikarmistir. Bunlardan biri de yukarida ornegi verilen Golden Type’dir.

Kelmscott Press yedi yillik siirecte 18.000 kopya ve 53 kitap yayilamistir.

2.2.2 Art Nouveau

“Yeni Sanat’’ ya da kisaca °’Still 1900’ olarak bilinir.1880-1910 arasinda
Avrupa’ once Grafik Tasarim, kitap resmi ({lliistrasyon) ve Uygulamali Sanatlar,
ardindan da mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya alanlarinda yayginlasan akim
endiistrinin  sanat1 6ldliren monotonluguna karst bir tepki olarak dogmustur.”’

(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2008, Cilt 1: 135)

William Morris’ in fikirleri dekoratif sanatlarla ilgili akimlarin tamamini
etkilemistir.  “’Hessen’in blylk dikd Ernst Ludwig, “’art nouveau’ fikirlerini
gerceklestirerek bu alanda yardimer olmak istiyordu. Bunun i¢in Darmstadt’ da
Mathildenhohe’ de bir sanatgilar kolonisi kurmustu. Bu koloninin en énemli {iyeleri,
Avusturyali J.M Olbrich yani Wienner Sezession binasinin ve Mathildenhéhe’ deki

Hochzeitsturm’ un mimari Peter Behrens (6nce ressam sonra mimar) idiler.

Ingiltere’den ¢ikan yeni reform fikirlerinin, 6zellikle Belgika’da uygun bir ortam
ve Henri van de Velde gibi bir yaraticida parlak bir yorumcu bulduguna deginilmisti.
Kont Harry Kessler’ in tavsiyesi lizerine, Velde, Weimar’ a ¢agrildi. Burada el

sanatlar1 seminerini kurdu ve bu kurumu 1914 yilina dek yonetti. Ruskin ve Morris’e



oranla o, kullanilan esyalarin bi¢gim yoniinden ruhsuzlagsmasinin nedenini yeni
gelisen makinelesmede degil, kurumu yoneten ruhta buluyordu. Fransiz Post-
Empresyonist resminden gelen diiz ¢izginin onun i¢in ¢ok biliyiik 6nemi vardi. Hatta

ona gore *’bir kuvvet’’ idi, * ¢izgi, kuvvetini, kendine ¢eken enerjiden alir’” diyordu.

Fonksiyon kavramimin da gerek onun gerekse Amerikali Sullivan(1850-1924) icin

(34

bliyiik onemi vardi. Onun Onemli sozii Form, fonksiyonu izler’”’, cagimiz

bi¢imlendirme mantiginin esasini olusturur.”” (Turani, 2007: 564,565)

Eugene Grasset Art Nouveau akiminda onemli bir yere sahiptir. Grasset 1883
yilinda yayinlanan Dort Aymon Oglu'nda sayfa diizeniyle devrim yapmistir.
Grasset’in felsefesi, tasarimda sayfa diizeni ve tipografinin biitlinligiiniin dnem
tasidigiydi. Bu nedenle Dort Aymon Oglu’ nda kullandigi sayfa diizenlemesinde
mekansal bolutlemeyi kullanmistir. Burada metnin, resmin ve dekoratif motiflerin i¢
ice oldugu bir sayfa yapisina ulagsmistir. Ayrica sert ve keskin ¢izgilerle bir karakter

yaratmistir.

avee un dragon av
J le pays. Montauban &
. Roland voyant l'end

abauta la g
Montauban
danger. —
que Regnaut nous

Quand ¢ pavillon de Roland fur

tendu, ils apergurent un grand

nombre doiseaux entre les
deux Alors il
dit 3 FArchevéque

Tarpin et aux

que nous SOMmES
avee

it I'As

Rolas

}L- f:

Comme Charlemague apant appris
que Regnaut ol ers frives @oient au fort
Ve fMentauban, somma le Roi Non
Ve lui rendre ses eonemus, savoir Regnaut ot
ses frives, eous peine D'élre assiégé.
£c Roi ripondit qu'il n'en Ceroit rien.

¥ Roi Charlemagne étant 4 Paris, cut un jour envic d'aller en pélerinage 4 Saint-
L Jacques en Galice. 1l partit de Paris, et mena, avec lui Oger le Dancis, Naimes

de Baviére, et plusicurs autres Seigneurs. Aprés plusicurs journées de marche,
ils arrivirent 4 Saint-Jacques. Quand ils v furent, le Roi entra dans M'Eglise et offtit dix
marcs d'or sur Iautel. Aprés avoir fait sa dévotion, il se mit en marche pour passer
& Bordeaur. Comme il étoit en chemin, il apergut le Chitean de Montauban an defs de
Ia Gironde. I dit alors : Seigneurs, voici une forteresse considérable : je sais que le

Kaynak; http://havingalookathistoryofgraphicdesign.blogspot.com.tr

Resim 2.2.2.1 Grasset Dort Aymon Oglu Masali Sayfa Tasarimu



Tipografide ise Georges Auriol damgasini vurmustur. Auriol yazi karakterini
1901° de tasarlar. Bu yaz1 tipi Japon kaligrafisinden etkilenilerek ortaya ¢ikmus,
birbirine bagh fir¢a hareketlerini andiran bu yazi stili 20. yy. in basinda afislerde,

kitaplarda ve uygulamali sanatlarda yaygin bir sekilde kullanilmistir.

ABCDEFGHDKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopdrstuawxyz

Resim 2.2.2.2 Georges Auriol, Auriol Regular Type

2.2.3. Kiibizm

“Avrupa’ da 20. yy. 1n basinda sosyal, politik, bilimsel, kiiltiirel ve ekonomik
alanda yasanan biiyiik karigikliklar ve degisiklikler, bir yandan biiyiik bunalimlara
yol acarken bir yandan da insanin ve evrenin dogasi1 konusundaki mevcut diisiinceleri
yikarak daha somut ama farkli bir diinya goriintlisii yaratmistir. 1. ve II. Diinya
Savaglarinda yasanan katliam ise bat1 uygarliginin geleneklerine ve kurumlarina olan
giiveni temelinden sarsmistir. Bu ortamda, Avrupa’ nin yozlagmasina, gelenek ve
sosyal diizenine kars1 ¢ikan bir dizi sanat hareketi meydana gelmis, mevcut sanat ve
tasarim ortamini1 tamamen degistiren bu hareketler endiistriyel bir diinya i¢in yeni
bir’ diinya goriisii’ yaratmistir. S6z konusu hareketlerin ifade araci ise grafik tasarim
ve tipografi olmustur. Yirmi yil siiren bu yenilikler doneminde sanatci , filozof, sair
ve yazarlar hep birlikte grafik tasarim i¢in tiimiiyle yeni bir gorsel dil yaratmislardir.
KUBIZM, GELECEKCILIK, DADACILIK, SURREALIZM, DE STIiIL, ve
KONSTRUKTIVIZM, grafik dilin bigimini ve ¢agimizdaki gérsel iletisimi dogrudan
etkilemistir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, Cilt 2: 619)

Kiibizm akimi Paris’ te 1908 yilinda sanatg1 Picasso ve Braque onciiliigiinde
ortaya ¢ikmistir. Akim 400 yillik Ronesans gelenegini kirarak dogadan bagimsiz
olarak yeni bir tasarim dili baglatmistir. *’Kiibist resimlerini model kullanmadan
yapan Baraque ve Picasso, diz cizgilerden ve oylumsuz (hacimsiz)
yiizeylerden/diizlemlerden olusan olabildigince yapilastirilmis bir resim gelistirdiler.
Gelistirdikleri resim elestirmenlerce alaya alinarak ‘Kiibizm’ diye anilmaya baglandi

Picasso, Braque, Juan Gris, Fernand Leger vb. bir prizmanin ya da bir silindirin
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yalniz bir yliziinii gostermenin yeterli olmadigini, herhangi bir nesneyi geometrik
yapistyla ele alip onu degisik agilardan (aym1 anda) gostermeyi amagladilar.”’(

Senyapili, 2004: 22,23)

Picasso ve Braque’ nin calismalarinda farkli materyalleri diisiinme siireci
olmadan bir arada tesadiifi kompoze ederek 6zgiir ¢alismalar tiretmeleri 20. yy grafik

tasariminin gelisimine biiyiik katkida bulunmustur.
2.2.4. Futurizm

“’Endustrilesmeyle gelen teknoloji ¢agina geg bir giris yapan italyanlar’ n ilerici
sanat bi¢imleri arayiginin bir ifadesi olarak tanimlanan akim.”” (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 2008, Cilt 2: 585) Akimin onciisii italyan sair Flippo Tammaso
Marinetti’ dir. Marinetti Italya’ gecmise dair kiiltiirel ve sosyal varliklar1 yikma
diisiincesinde devrim niteliginde bir akimin pesindeydi. Bunun i¢in 1910 yilinda 11

maddelik bir manifesto yayimladi.

“’1.Tehlikenin sarkisini sdylemeyi, enerjiyi ve korkusuzlugu aligkanlik haline

getirmeyi amagliyoruz.
2. Cesaret, ciiret ve baskaldiri, siirimizin temel nitelikleri olacaktir.

3. Bugiine kadar edebiyat, diisiinceli bir hareketsizlik, bir esrime, bir uyku
icinde olmustur. Biz onu saldirgan bir eylem, atesli bir uykusuzluk, yarigcinin hizi,

oliimciil ziplayis, yumruk ve tokatla hizaya getirecegiz.

4. Diinyanin ihtisaminin yeni bir giizellikle zenginlestigini ilan ederiz; bu, hizin
giizelligidir. Kaportasi siddetle soluyan yilanlara benzer biiylik borularla siislenmis,

kiikreyerek giden bir yaris arabasi, Kanatli Zafer Tanrigas1’ ndan daha giizeldir.

5. Ruhunun mizraklarim1 diinyanin dort bir yanina gonderen direksiyondaki

adama ilahiler okuruz.

6. Sair kendini gayretkeslik, gorkem ve bonkorliikle tiiketmeli, tiiketmeli ki

temel 6gelerin hevesli harli atesini lizerine ¢ekebilsin.

7. Miicadele yoksa giizellikte yoktur. Saldirgan olmayan hicbir yapit, basyapit
mertebesine yiikselemez. Siir, bilinmez giiclere karsi siddetli bir saldir1 gibi

yazilmali, saldir1 o siddetli gii¢ insan1 bitkin ve bitik diisiirene kadar durmamalidir.

9



8. Yiizyillarm son kalesinde duruyoruz!.. Amacimiz Imkansiz’m gizemli
kapilarini yerle bir etmekse, o halde neden ge¢mise bakalim? Zaman ve Mekan diin
Olmiistlir. Sonsuz ve her yerde mevcut hiz1 yaratan bizler, coktan mutlakta yasamaya

basladik bile.

9. Savagi, diinyanin tek temizlik olanagi olan savasi, militarizmi, vatanseverligi,
Ozgiirlik savaggilarinin yikici eylemlerini ve 6lmeye deger giizel idealleri yiicelten

bizler, kadinlar1 hor goriiriiz.

10. Miizeleri, kiitiiphaneleri ve her tiirlii akademiyi yikarak, ahlak¢ilik, feminizm

ve her tiirlii oportiinist ve iglevselci aptallikla miicadele edecegiz.

11. Caligmakla, hazla ve ayaklanmayla heyecanlanan biiyiik kitleler i¢in sarkilar
sOyleyecegiz; modern baskentlerde devrimin ¢ok renkli ve ¢ok sesli dalgalarinin;
cephaneliklerin ve tersanelerin siddetli elektrik 1s181yla mehtaplanarak parlamis gece
Ofkesinin; dumanlar sacan yilanlar1 yutan ac¢gdzlii tren istasyonlariin; bulutlar
tizerinde dumanlariyla asili duran fabrikalarin; dev jimnastik¢iler gibi, tezahiirat

yapan kalabaliklar gibi ses ¢ikaran ugaklarin zarif uguslarinin sarkisini soyleyecegiz.

Siddetli baskaldirmi dile getiren bu manifestoyu Iitalya’ dan diinyaya
duyuruyoruz. Bununla birlikte biz, bugiin, Fiturizmi kurdugumuzu ilan ediyor,
topraklarimizi, profesorlerin, arkeologlarin, ciceroni’ lerin ve antika uzmanlarinin
kokusmus kangreninden kurtarmak istiyoruz. Italya artik elden diismeleri
pazarlamaktan kurtulmali. Italya’ y1 onu mezarliklar gibi kaplayan sayisiz miizeden

kurtarmak istiyoruz.
Miizeler: mezarliklar!..”” (Antmen, 2014: 71,72)

¢ Ashinda Fiitiiristlerin sanat1 degisik ve deneyci nitelikteydi. Bu sanatgilarin
diisiincelerini ve heyecanlarini yapitlarina yansitma konusunda iizerinde anlastiklari

bir yontemleri yoktu.”” (Lython, 2015: 88)

Grafik tasarimda bu akim kurallar yikip tipografik bir devrim gerceklestirmistir.
Tipografi artik serifden arindirilmis konusma dilinin akiciligimi yakalamaya

baslamistir. Bunun i¢in Paul Renner Fatura karekterini tasarlamistir. Paul Renner’in
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Kaynak, https://gayleclemans.files.wordpress.com/2012/11/paulrennerfuturatypface1927.png

Resim 2.2.4.1 Paul Renner, Fatura Type

Fatura karakterinden sonra 1930’ Iu yillarda benzeri bir¢ok karakter tasarlanmistir;
Georg Trump Bertold Grotesk’i; Behrman, Radio’ u; u ortaya ¢ikarir. Bu karakterler
geometrik bigimlerle birlestirilerek tasarlanmis; belirsiz ya da asitmetrik olan geride

brrakilmstir.

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJRALMNOPQRSTUVWXY Z&
1234567890(.,-:; /i P¢EE¥S"," "ow*T)
ACEINDPUAEEacéifidpiizeh

Kaynak, http://luc.devroye.org/Berthold-GeorgTrump-City-1930.gif

Resim 2.2.4.2 Georg Trump Bertold Grotesk Type

2.2.5. Dadaizm

Dadaizm, I. Diinya Savagsi sonrasi savas, savasta yasanilan olaylara ve savas
kavraminin anlamsizligina duyulan nefretten dogmustur. Dada Avrupa’ nin
teknolojik geligsmelerle yozlagsmis yiizeyselligini vurgulayarak sanat, gelenek, ve din
gibi degerleri protesto etmistir. Dada’ ya doga anlamli degildir. Bu nedenle sanatta

da anlam olamamalidir diislincesini tasir. Dada bu dogrultuda tipografiyi de

11
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http://luc.devroye.org/Berthold-GeorgTrump-City-1930.gif

geleneksel kisitlamalardan kurtarmistir. Tristan Tzara ve Raoul Hausmann tipografik
malzeme ve gorsel isaretlerle kolajlar olusturmuslardir. Tzara Dada 1918 Dada
Manifestosunda Dada ile ilgili > Dada Hig¢bir anlama gelmez. Bunu bos buluyorsaniz
ve higbir anlama gelmeyen bir sozclikle vaktinizi bosa harcamak istemiyorsaniz...”’

(Antmen 2014: 129) seklinde yazmustir.

Dadanin getirdigi yeni tipografi fotograf ve fotomontajla bir arada kullanilmistir.
Bu grafik tasarima nesnel bir bakis acisi1 getirir. Ortaya cikan tipofoto afig-nesne

kavraminin gelistirilmesidir. Fotograf {iriinii daha etkili kilmaktadir.

DIF FRAL o

Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.5.1 Tschichold Adsiz Kadin Film Afisi
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Kaynak, https://s-media-cacheak0.pinimg.com/originals/e4/df/14/e4df1449237ec893548¢cbh19052ff5471.jpg

Resim 2.2.5.2 Raoul Hausmann Kolaj Caligmasi

2.2.6. SUprematizm ve Konstruktivizm

Stprematizm, Kazimir Malevig¢’in 1915 yilinda sundugu soyut sanat iislubudur.
Bu iislupta sanat i¢inde saf duygu iistiindiir. Bir sliprematist i¢in goriinen diinyanin
gorselleri tek basma bir anlam yoktur; duygu 6n planda olandir ve ¢evresinden
bagimsizdir. Malevi¢® gore obje kendi diisiince ve tasarilari, baska bir deyisle
stjesidir. Kullandig1 renk, ¢izgi ve matematik diizen yapitlarinin temelini
olusturmaktadir. Malevi¢’ in amaci sanat yapitlarini nesneler diinyasindan
kurtarmaktir. Malevi¢ beyaz zemin iizerine siyah karesini *’Sifir Bi¢im’’ adiyla
sergileyerek, kiibistlerin aklin soyutlamasi kavramlarini yikmak istemistir. Bu
resimle, nesneler diinyasinin hiclik ig¢inde yok olmasi gerektigini simgelemistir.
’Beyaz zemin Uzerine siyah kare, non-objektif duygunun ilk big¢im olmustur.

Kare=duygu; beyaz zemin= bu duygunun 6tesindeki bosluktur.”” (Antmen 2014: 92)
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Kaynak, http://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2014/08/1_malevitch.jpg

Resim 2.2.6.1 Kazimir Malevi¢ Siyah Kare

Slprematizm Rus Devrimi’nin de etkisiyle konstriiktivizm golgesinde kalmustir.
“’Rus Devrimi’ nin sanat toplumsal bir rol vermesi de, lilkedeki solcu sanatgilarin
eski diizene ve tutucu gorsel sanatlara karst c¢ikarak,1917° de Bolsevikleri
desteklemek ve diinyayr degistirmek iizere, kendilerini propagandanin hizmetine
adamalarina neden olmustur.Dort yil siiren bu yeni yasam bi¢iminin kurulma
caligmalar1 sirasinda, tiim iilkedeki sanat okullarinda reform yapilmis; miizeler insa
edilmis; ressam, aktdr, yazar ve bestecilerin yardimiyla siyasal festivaller
diizenlenmistir. Ancak 1921’ de Lenin’ in ilan ettigi ** yeni ekonomi politikast’’ ile
kiiltiir politikasinin  yonii birdenbire degisince, komiinist devlette sanat¢inin
konumunun yeniden tartisma konusu olmasi, sanatgilar arasinda derin bir ideolojik
ayriligin dogmasina neden olmus; Malevi¢ ve Kandinsky gibi baz1 sanat¢ilar sanatin
toplumsal gereksinimlerin disinda tutulup temelde tinsel bir etkinlik olarak
kalmasinin gerektigini savunmuslar; Tatlin ve Rod¢enko Onderligindeki 25 sanatci
ise *’Sanat i¢in sanat’’ 1 reddederek, endiistriyel tasarim gorsel iletisim ve uygulamali
sanatlar konularinda iiriin vererek, kendilerini Konstriiktivist (insa eden, yapimci)
olarak adlandirip sanat¢iyr gereksiz seyler iiretmekten vazgecip afis liretmeye

cagirmiglardir.”’( Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, Cilt 2: 620)
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Konstriiktivizm grafik tasarimi fazlasiyla etkilemistir. Konstriiktivizmi en iyi
kavrayan sanatci El Lissitski olmustur. El Lisstski’nin Kirmizi Kamayla Beyazlari
Yenelim afisi bu akimin en iyi 6rnegi olmustur. Ayrica Vladimir Mayakovski’nin
For the Voice (Yiiksek Sesle Okunmak Uzere) adli siir kitab1 i¢in sadece tipografik
Ogelerden olusan ve bir yandan da geometrik kompozisyonlar olarak ele aldig: afis
caligmas1 izleyiciye iki anlamli bir gorsel sunar. Konstriktivizm’in en etkin
temsillerinden biri de Rodg¢enko’dur. Tasarimlarinda saglam konstriiksiyonlar, saf
renklerin kullanildi genis alanlar kullanir. Tipografik olarak ise siyah serifsiz el
yazilar1 kullanir. Bu tipografi Sovyetler Birligi’ nde yaygin olarak kullanilan kalin
serifsiz harf karakterinin kaynagi olmustur. Konstriikktivizmde afis adina yaratici
perspektifler, figiir resimlerinin kesilip farkli yerlesimlerinin gergeklestirilmesi,
renklerin bozulmasi ve renk oyunlarinin yapilmasi ile benzersiz yapitlarin ¢ikmasini
saglayan Stenberg Kardesler tarafindan 1929’ da Dziga Vertov’ un Kamerali Adam
film afisidir.

/r,, /1/70/7

Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.6.2 El Lisstski Kirmiz1 Kamayla Beyazlar1 Yenelim Afisi
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Kaynak, https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/be/07/61/be0761c45cdb079fee6¢c29a957a0alc5.jpg

Resim 2.2.6.3 El Lisstski’nin Vladimir Mayakovski’nin For the Voice Afisi

no BCEM
OTPACNAM
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Kaynak, http://www.arsivfotoritim.com/yazi/elif-vargi-alexander-rodchenko/

Resim 2.2.6.4 Rodchenko. Leningrad Devlet Yayinevi Poster tasarimi, 1924
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Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.6.5 Stenberg Kardesler Dziga Vertov’ un Kamerali Adam Film Afisi
2.2.7. De Stijl

1917 yilinda Onderligini Van Doesburg’un yaptigi De Stijl grubu; De Stijl
dergisi ile yeni sanat iizerindeki diisiincelerini halka ulastirmayr amaglamistir.

Grubun i¢inde Piet Mondrian, Vilmos Huszar, Bart van der Leck yer almistir.

De Stilj, savasa, ulusculuga, bireyselcilige karsidir ve evrensel bir bakis agisi
yaratmak istemektedir. Theo van Doesburg 1918 maifestosunda’ ...3.Yeni sanat
zamanin igerdigi yeni bilinci One siirer: evrensel ile bireysel arasindaki dengeyi
gosterir....5.Gelenekler, dogmalar, ve bireyin hakimiyeti, buna kars1 durur.
6.Dolayisiyla, yeni plastik sanatin kuruculari, gelismenin 6niinde duran bu engellerin
yok edilmesi i¢in ve sanat ve kiiltiiriin deforme edilmesi gerektiine inananlara
cagrida bulunmakta ve (dogal bicimi dislayarak) yeni plastik sanatta oldugu gibi saf
sanatsal ifadenin karsisinda duranlar1 yok etmek ve tlim sanat kavramlarinin nihai

sonucuna varmak istemektedir.”” (Antmen, 2014: 95)
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Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.7.1 De Stijl Dergisi Kapak Tasarimi

Grafik tasarimda etkisi ise Ozellikle tipografide Doesburg ve Huszar ile serifsiz
harf karakterleri kullanarak, harf tasarimlarini dar dikdortgen birimlerin bir araya
gelen asimetrik bir bigimde olusturmuslardir. Yalnizca sade renkler kullanarak
boslugu geometrik olarak diizenlerler ve kare bi¢imini 6ne ¢ikarirlar. Huszar De Stijl

dergisinin kapak tasarimindaki karakteri yaratir.

2.2.8. Bauhaus

I. Diinya Savasi sonrasinda Walter Gropius Bauhous Okulu’nu kurdu. Burada
sanat¢1, mimar, zanaatkar, ve endiistri arasindaki bagi kurmay1 ve sanatla endiistriyi
birlestirmeyi  amaglamigtir.  Walter  Gropius 1923  Bauhous  Diisiincesi
Manifestosu’nda bu konuya sdyle deginmistir.”” Diiniin ruhunu hayata gegiren arac,
‘akademi’ydi. Bu ara¢ sanat¢iyr endiistri ve zanaat dilinyasindan kopariyor,

dolayisiyla toplumdan biitliniiyle soyutlanmasina neden oluyordu. Oysa en 6nemli
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caglarda, sanatci kisi, bir toplumun sanatlarin1 ve zanaatlerini zenginlestirirdi ¢iinkii
onun da o toplumun sekillendirilmesinde bir pay1 vardi, ayrica siirekli pratik yaptig
icin en alttan baglayarak yukariya dogru tirmanan is¢i gibi, ustalik ve anlayis
kazanmis olurdu. Son zamanlarda ise, sanatin egitimle elde edilebilecek bir meslek
oldugu yolunda ¢ok yanlis ve Olimciil bir anlayis, bizzat devlet tarafindan
desteklenmektedir. Oysa yalnizca egitimle sanat yapmak miimkiin degildir! Bitmis
lirlinlin bir hiiner gosterisi mi sanat yapitt mi1 oldugu onu yaratan kisinin yetenegine
baghdir. Bu nitelik dgrenilemez ve dgretilemez. Ote yandan, her tiirlii yaratic1 caba
icin gerekli olan el becerisi ve eksiksiz bilgi, gerek is¢iye, gerek sanatciya

ogretilebilir ve 6grenilebilir.”” (Antmen, 2014: 117 )

Bauhous Okulu mimarlik ¢ergevesinde isler yapilirken grafik tasarim onceleri
arka planda kalir. Cagin getirileri grafik tasarimi gerekli hale getirir ve 1923 yilinda
Laszlo Moholy-Nagy’yi Berlin’ deki at6lyesine alir. Genis anlamda grafik tasarim ile
ilgilenilir, iki temel ilkeye sahiptirler: sadelik ve islevsellik. Yeni bir harf karakteri
yaratilir. Bu karakter Universal karakteridir. Karakter Herbert Bayer tarafindan
tasarlanir. Herbert Bayer’ in hocasi da Moholy-Nagy’dir. Ayrica Kandinsky’nin

1926 sergi afisi de Bayer tarafindan tasarlanir.

abcdefghi
JKImnopqr
STUVWXYZ

HERBERT BAYER: Abb.1. Alfabet Beispiel oi z
wu" und . k* sind noch als in gréfiorom Malslab
Tiierils mni betrachies Praziso optische Wirkung

sturm blond

Kaynak, http://d2jv9003bew7ag.cloudfront.net/uploads/Herbert-Bayer-Universal-Alphabet-1925.jpg

Abb, 2.

Resim 2.2.8.1 Herbert Bayer Universal Tipografi
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Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.8.2 Herbert Bayer Kandinsky Sergi Afisi

2.2.9. Modernizm

I. Diinya Savasi sonras1 makinelesme ve teknoloji kabul goriir hale gelmistir.
Toplumlarin endiistrilesmeye olan giivenin yansimasi dogal olarak sanat ve tasarimi
da etkilemistir. Kiibizmin mekansal diizenlemeleri, gelecekciligin dinamizmi 6nemli
yeniliklerin kaynagi olmustur. Kiibizmin ve gelecekg¢iligin kati kuralciligini
sadelestirilmis ve yalin anlatim ile modernizmi grafik tasarima uyarlayan
tasarimcilardan Rusya’ dan Paris’e go¢ etmis olan Cassandre 6nemli bir yere

sahiptir.
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Resim 2.2.9.1 Cassandre, Bifur Tipografi

“’Cassandre, iki boyutlulugun egemen oldugu tasarimlarini net ve sadelestirilmis

renk planlarindan olusan gosterisli bir yalinlikla gerceklestirmistir.”” (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi, 2008, Cilt 2: 622)

Modernizmi calismalarina uyarlayan bir diger Fransiz sanat¢i ise Jean Carlu’
dur. Carlu ¢alismalarinda giiclii geometrik bigimler, telegrafik metinler, striiktiirii bir
araya getirmis, diislinceleri aktarmada bigimleri simgesel siliietlere doniistiirecek
kadar sadelestirmistir. Carlu Fransa’da kurulan Modern Sanatgilar Birligi’nin afis

tasariminda bu birlikte kullanilmasini istedigi geometrik bigimlere yer vermistir.
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Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.9.2 Jean Carlu 1932 Modern Sanatgilar Birligi 1932 Afis Tasarimi

Cassandre Etoile du Nord(1927) ve Normandie(1935) afisleriyle doneminde fark
yaratmistir. Bu afislerinde perspektif etkileri, sert geometrik bigimler goze carpar.
Tipografide de ayn1 etkiyi yaratmis; gorselin yalinligimi etkilemeyecek sekilde ana

metnin etrafinda ya da altinda diger metinleri diizenlemistir.
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Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.9.3 Cassandre 1927 Afis Tasarimi
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LE HAVRE — SOUTHAMPTON — NEW YORK

Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.9.4 Cassandre 1935 Afig Tasarimi
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“’Biitliin Avrupa’da grafik¢ilik ayni sekilde ayn1 sekilde degisim gosterir: deseni
geometriklestirerek ve ona bicem kazandirarak fotograftan siirdiiren bir kusak; yeni

tipografinin ilkelerini sistemli olarak kullanmadan serifsizi yegler..”’(Weil, 2015: 75)

Ingiltere’ de iki onemli tipografici Standley Morrison ve Beatrice Warde
kurduklart Monotype Company’ de The Time gazetesi i¢in Times New Roman
karakterini tasarladilar. Morrison sadece bu karakteri tasarlamakla kalmamis ayni

zamanda dergi dlzenini yeniden yapar. Serifsiz karakterlerden biri Gill Sans’ gizer.

FONDON. THURSDAY, MAV 30 1900

! PERSONAL

P

" LONDON MONDAY OCTORER 3 1932

Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.9.5 Standly Morrisson’un Tasarimlarindan Once ve Sonra The Time Gazetesi

Ingiliz afisini kokten degistiren ise 1919 yilinda Amerika’da gelen McKnight
Kauffer olmustur. Kauffer Daily Herald i¢in tasarladigi afisindeki sayfa diizeni,
desen ¢aligmasi tamamen yenidir. Kauffer’ in afis iizerine diisiincesi sudur, >’ Flight
deseni stiidyoda yaratilmaz. Birgok ugan kusun gozlemlenmesiyle dogmustur o.
Goriinlise gore, sorun ii¢ Ogenin grafik anlattmina aktarilmasidir: Yani kuslar,
hareket, ¢izgiler ve motifler aracilifiyla bigimlendirme. Ugan kuslarla ugaklar bigin
acisindan birbirlerine benzerler...: Baskin motif oktur-ama bunun tersi bir hareket
vardir kanatlarda- bu da g6z 6niinde bulundurulmalidir.”” (Weil, 2015:70) Kauffer’in

calistig1 kurumlar arasinda BP-Shell Mex, Londra metrosu gibi kurumlar da vardi.
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Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.9.6 McKnight Kauffer Flight of Bird Afisi, 1919

Kaynak, Weill, 2015

Resim 2.2.9.7 McKnight Kauffer Shell Afisi, 1933
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Modernizm, grafik tasarim alanini 1930’lu yillarin ekonomik bunalim yillarinda
da etkilemis ve II. Diinya Savasi’nin iletisim ihtiyaglarina da grafik ¢oziimler

iretebilmistir.

1950° lerde ise Isvicre’ de yeni bir stil ortaya ¢ikt1. Bu <’Uluslararas1 Tipografik
Stil”> dir. Stilin tabanim1 De Stijl, Bauhous, ve Yeni Tipografi olusturur. Uslubun
gorsel Ozelligi, matematiksel olarak ¢izilmis bir grid lizerine asimetrik diizeni olan
tasarim dgeleriyle elde edilen bir biitiinliik ve serifsiz karakterlerin kullanimi, metin
ve fotograflarla mesajin net bir sekilde iletilmesidir. Tipografik Stil” de en 6nemli
ilke agiklik ve diizen ilkesidir. Ernst Keller calismalarinda bu stilin 6zelliklerini
yansitmistir. ’Ernst Keller 1918” den sonra Zurich’te egitim vermeye baglar. Biitlin
bir kusagi (Kach, Eidenbenz, Theo Ballner) fotografcilik ve yeni tipografi
konularinda egitir.”’(Weil, 2015:78)

STREWERBEMUSEOM ZUES

AUSSTELLUNG 1M KUK

Kaynak, Weill, 2015
Resim 2.2.9.8 Ernst Keller Afis Tasarimi, 1929
1947 wyilinda Basel Uygulamali Sanatlar Okulu’ nda ise egitimci Armin
Hofmann Tipografik Stil’in 6nemli isimlerinden olmustur. Hofmann g¢alismalarinda,

diiz ¢izgi ve egimli ¢izgi, dinamiklik ve duraganlik, 151k-gdlge gibi zit kavramlarin

gorsel tasarimlara canlilik kazandirdigini kavramastir.
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Kaynak, http://www:.historygraphicdesign.com/the-age-of-information/the-international-typographic-

style/172-otl-aicher

Resim 2.2.9.10 Otl Aicher Piktogram Tasarimi,1966-1972

Tipografik Stil’in bir diger 6nemli ismi de 1953’ te Almanya’ da Max Bill ile
Ulm Tasarim Okulunu kurmus olan Otl Aicher’ dir. 1972 deki Miinih Olimpiyatlari
i¢cin yaptig1 tasarimlar olan piktogramlar grafik tasarim i¢in evrensel bir iletisim dili

ortaya koymustur.
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Tipografik Stil Amerika’da da etkili olur. Amerika’ da Paul Rand 6nde gelen
isimlerdendir. > Logo isi —ve grafik ¢izginin gelistirilmesi- biitiin sirketler igin bir
zorunluluk haline gelir. Herkes bu ise soyunur soyunmasma ama Paul Rand
aralarinda en iiretken ve en Ozgln kisidir... Yaklagimi her zaman oyunludur.

Hemencecik kavranabilen ve bir anlami olan, eglenceli bir fikir arar. Iste 1981

yilinda miisterisi IBM’ e bilgi islem devinin imgesini 1sitan bilmeceyi kabul

ettirir.”(Weil, 2015: 87)

Kaynak, Weil, 2015

Resim 2.2.9.11 Paul Rand IBM Logo Tasarimi

2.2.10. Pop Sanat
Pop sanat 1950 ve 1960’ I1 yillarda Avrupa ve ABD’ de bagimsiz iki hareket

olarak ortaya ¢ikmistir. Pop sanat ii¢ evreye ayrilabilir. ilk evre teknolojiyi baz alan
figiiratif bir anlatimdur. Ikinci evre popiiler malzemeler ve insan imgesini kullanarak
kitle iletisim araclarinin etkisini yansitir. Uciincii evrede tekrar figiiratif anlatima

doniilmiistiir.
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Andy Warho!

Kaynak, https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/lI/5INWAMLQtEL._SY450_.jpg

Resim 2.2.10.1 Andy Warhol, Muz

Grafik tasarima yansimalari protestocu bir kimlikle bizi karsilar. “’1967 6nemli
bir tarihtir... Andy Warhol, Velvet Underground icin Muz’u cizer, Peter Blake’le
Jane Haworth, Beatles’ a *’Sergent Peppers Heart Clubs Band’ i gizer, Milton
Glasser, Dylan posterini, Robert Crumb Big Brother and the Holding Company’nin
kapagini hazirlar... Ama kars1 ¢ikis sadece kiiltiirel alanda degildir. Vietnam Savasi
protesto edilir. (Tomi Ungerer’ in posterleri “’Black Power White Power’’, “’Kiss

for Peace’’) ve biitliniiyle protestocu bir kusak dogar.”” (Weil, 2015: 104,105)
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Kaynak, Weil, 2015

Resim 2.2.10.2 Tomi Ungerer, Black Power White Power

Bu minimal tasarimlar, simgesel sloganlarla evrensel bir protesto dili haline

gelir. Reklam dili olarak gercekisti-fantastik bir diinya yaratirlar.

2.2.11. Op(Optik) Sanat

Op (optik) art, 1960'larda goriilen bir resim akimidir. Resmin Ogeleri goz
yanilsamalar1 olusturacak sekilde kullanilir. Resminin rastlantiyla olusturulmasina
kars1 olarak ortaya c¢ikmistir. Bu nedenle sanat yapitinin kurallarinin olmasi ve
bilimsel olarak diizenlenmesi gerektigini savunmustur. Josef Albers ile Vasarely’nin

temsil ettigi op-art, optik yanilsamalara dayanan ¢aligmalardir.
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Kaynak, https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/fa/b8/a3/fab8a3f2d758423d6c6f1ff4b4ffo046--josef-albers-op-art.jpg

Resim 2.2.11.1 Josef Albers, Suda,1928

Kaynak, http://gmk.org.tr/uploads/file/42f1034dfbaaa0c730b4600270342401.png

Resim 2.2.11.2 Victor Vasarely, Arkas Koleksiyonu
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“’Yaacov Agam yapitlarinda kendi yapisi iginde birtakim benzer plastik
temalar1, farkli renkleri ¢apraz bir giigle birlestirmektedir. Bu resimlerin yiizeyleri
paralel Ucgen kabartmalardan olusmaktadir. Boylece farkli ritmik temalar
resmetmektedir (Joray, 1962: 8). Paneller iizerine olusturdugu yapitlarinda, mekan ve
izleyici etkilesimi sayesinde yapita farkli agilardan bakilarak her seferinde baska
bakis acilar1 elde edilmesini saglamistir.”” (Timur, S. Kes, Y (2016). Grafik
Tasarimda Ug Boyut Algist. idil. Volume 5. Say1 22, 655-676)

13111)

Kaynak,
http://68.media.tumblr.com/d454aa6895a87d6b5398b19ebedd2f71/tumblr_nqtgxiFBlalrxg4m9ol 1280.jpg

Resim 2.2.11.3 Yaacov Agam

1960’1 yillarda, iiriin cesitliligi ve bu iriinlerin tanitilmasinin  gerekliligi
reklamciligin gelismesini ve onem kazanmasini saglamistir. Ressamlarin, dogay1
taklit eden nesnel gergekligi resimlemekten vazgegmeleri gibi, reklamcilar da {iriiniin
tanitiminda, akilda kalmasini saglamak, farkliligini ortaya koyabilmek i¢in ilging ve
dikkat c¢ekici tasarimlar kullanmiglardir. ’1965 yilinda New York’ ta agilan “’The
Responsive Eye’” adli sergide bulunan sanat yapilari, dogrudan algisal ve psikolojik

etkileri nedeniyle biiytik ilgi ¢ekmistir.”’( Aver Tugal, 2012: 97)
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Kaynak, Avcu Tugal, 2012

Resim 2.2.11.4 Joe Houston The Responsive Eye Sergi Katalogu,1965

1965 yilinda VOGUE dergisi kapak tasariminda bir fotograf {izerine Gerald
Oster’in desenlerini serigrafi ile montajlayarak optik sanati kullandi.
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Kaynak, https://acpress.amherst.edu/books/intersectingcolors/chapter/juxtapositions-and-constellations-albers-and-op-art/

Resim 2.2.11.5 Kapak Tasarimi, Vogue (ABD), Haziran 1965.
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3.BOLUM

GRAFIK TASARIM VE MATEMATIK
3.1. Grafik Tasarimda Matematigin Yeri

Matematik sanat dallar1 i¢inde her zaman yer almistir. Sanatsal fikirlerin ve
hayal giiciiyle sanatsal fikirlerin diizenlenmesinde, degistirilmesinde matematiksel
oranlar ve kurallar kendini gosterir. Kullanilan matematiksel ilkeler tasarimi ideal
giizellige ulastirir. Matematik hem tasarim siirecinde hem de tasarimin giizelligini
gorme ve hissetme yollarin1 da tasarimciya sunmaktadir. Genel kural sudur ki; diizen

ve estetik degerleri yakalamak i¢in temel matematik ilkeleri bilinmelidir.

Grafik tasarimda ilk bakista matematigin yeri ilk akla gelen segenek degildir.
Oysa matematik her grafik tasarimci tarafindan tasarim siirecinin neredeyse tiim
asamalarinda kullanilmaktadir. Tasarim ile ugrasan birgok kisinin tasarimda
matematigin ayrilmaz bir parg¢ast oldugunun farkinda olmamasi bu gergegi
degistirmez. Matematik; desen, simetri, grafik tasarim programlari, diizenleme ve

dizi gibi terimlerin hepsinin temelini olusturur.

Yedi koseli bir yildiz tasariminin matematiksel dilini inceleyelim. Yedi koseli
bir yildiz ¢izimin tamamlayic1 sekli yani biitiinliigii saglayan sekil ¢emberdir.
Cemberin merkez nokta ile ¢ember arasindaki a¢i sayist 360/7°dir ve yildizin
koselerinin tepe noktasi ve algak noktast arasindaki a¢i sayist ise 360/(7x2) seklinde

formiillestirilebilir.

L

. ?3_69" T4

Kaynak, https://graphicdesign.stackexchange.com/questions/54014/is-math-needed-for-graphic-design/54015

Resim 3.1.1 Yedi Koseli Yildiz
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Tek kacislt perspektife gore cizilmis bir kare seklin kosegenleri yardimiyla
merkezi bulunur ve bu merkeze de bir kagis noktasi cizilerek diger karelerin
perspektife gore dogru oranla perspektifi ¢izilir. Bu sayisal bir matematik degeri

tagimayan bir geometri kuralidir.
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Kaynak, https://graphicdesign.stackexchange.com/questions/54014/is-math-needed-for-graphic-design/54015

Resim 3.1.2 Esit perspektif

Iki boyutlu bir ¢izimin izometrik ¢izime ¢evrilmesi isi analitik geometri, cebir ve

trigonometri tiglemesiyle saglanmaktadir.

Kaynak, https://graphicdesign.stackexchange.com/questions/54014/is-math-needed-for-graphic-design/54015

Resim 3.1.3 izometrik bir sekle doniistiiriilen ¢izgiler

Analitik geometri ve cebir problemlerin gorsel olarak ¢6zulmesinde
kullanilmaktadir. Bu problem ¢6ziimlerinde vektorler kullanilir. Vektor, uzunlugu ve

yonu olan matematiksel nesnelere denir.
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Geometri ve cebir *’...grafik yontemleri kullanarak bir denklemin ya da bir dizi
denklemin ¢o6ziimleri bulunabilir. Grafiklere ¢ogu kez, tam bir ¢dziime varmanin
olanaksiz oldugu durumlarda basvurulur. iki ya da daha fazla nokta kiimesinde kag
ortak nokta bulundugu sorusuna hem geometri, hem de cebir cevap verir; boylece

denklemler i¢in bir ¢oziimiin olup olmadigini ve eger varsa, ka¢ ¢dziim bulundugunu

belirler.”” (Arda ve digerleri, 2014: 202)

“’Matematiksel kavramlarla yaprak sekilleri olusturmanin ¢esitli yollar1 vardir.
En meshur drnegi Barnsley egreltiotudur. Ingiliz matematik¢i Michael Barnsley bu
fraktali "Fraktallar Her yerde"(Fractals Everywhere) kitabinda tarif etti. Fraktali
egreltiotu yapraklarimi animsatiyor. IFS (iterated function system-fraktallari
olusturma yontemi) kullanarak bu fraktali olusturdu. Asagidaki yapraklarin elle
cizildigini diisiinebilirsiniz. Ama onlar gercekte bilgisayar kullanilarak c¢izilen
matematiksel sekillerdir. Bu sekiller c¢ogunlukla fonksiyonlar kullanilarak

olusturulur.

Kaynak, http://www.matematiksel.org/matematik-kullanarak-resim-cizmek/

Resim 3.1.4 Barnsley Egreltiotu

Gergek hayattan nesneler c¢izmek istediginizde Oncelikle ¢izimi olusturan

matematiksel formiilii bulmak gerekli. Genellikle siniis ve kosiniis fonksiyonlariyla
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olusturulmus ifadeler bu arayisa cevap verecektir. Ornegin asagidaki resimde Japon

akcaagac yapragint animsatan matematiksel kivrimlarin olusturma siirecini
gorebilirsiniz.
Asagidaki ¢izimlerde ayn1 yontemle olusturulmustur. Denklemler altlarina
eklenmistir.”’ (Sénmez, b.t)
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5 v 4 'y

x sin(2t) (1 - (cos(t))?*) (1 cos(t))'? t'\l.-=!-'5.‘:"'_| 4 -.-I (cos) f_"l..

¥Yit) = j:.l cos(2¢) (1 (eos(t))? 4 :',I.{'ut...'l cos(3t))1 :

% (1 + (cos(6e))? + 3 (cos(68) cos{18£))10 + (§(cos(30t))* + 5(cos(30£))2) (1 — (cos(£))'%(cos(3¢))?) (1 — (sin(6£))'?)),

Kaynak, http://www.matematiksel.org/matematik-kullanarak-resim-cizmek/

Resim 3.1.5 Akgaaga¢ Yapragi
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Kaynak, http://www.matematiksel.org/matematik-kullanarak-resim-cizmek/

Resim 3.1.6 Japon Akcaaga¢ Yapragi

Geometri ve cebir, bilgisayar grafik islerinde tasarimcilarin kullandig1 vektor
tabanli illiistrator, indesing, 2D ve 3D tasarim programlarinda yer almaktadir.

© Geometrik nesnelere iliskin benzer tarifleri, somut diyagramlar ¢izmeye gerek
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kalmaksizin hesaplamalar yoluyla yapmak miimkiindiir. Farkli nokta kiimelerinin
ortak noktalar1 ayni yolla bulunabilir; mesafe hesaplamalar1 da ¢ok az bir ¢abayla
yapilabilir. Boylece vektorlerin bir rol oynadigi karmasik problemler sirf
hesaplamayla ¢oziiliir. Ornegin fizikte ve bilgisayar grafik islerinde bu durum

siklikla gortliir.

Vektor grafiginde noktalar ¢izgiler ve egriler kullanilir. Bilgisayar grafiklerinde
goruntdler sunulurken, bu unsurlar matematiksel olarak ve vektérlerle kesin bigcimde
tanimlanir. Piksellerden olusan grafiklerle karsilastirildiginda, vektor grafigine ait
goriintiileri kalite kayb1 olmaksizin en yiiksek diizeyde biiyiitmek veya kiigiiltmek
miimkiindiir. Bilgisayar animasyonlarinda vektor grafikleri kullanilir; gergekgi insan
gorintiileri vb. olan animasyon filmleri bu sekilde yapilir.”” (Arda ve digerleri, 2014:

202)

Pixar animasyon stiidyolarinin bilgisayar grafiklerinde matematikten ¢ok fazla
yararlanmaktadir. Simdi bir animasyonu yapim asamalarina gére hangi matematik
islemlerinin gerekli olduguna deginecegiz.

Animasyon agamasi, bu asama el ¢izimi sahnelerin bilgisayarda genel seklini
aldig1 boliimdiir. Burada dogrusal interpolasyon kullanilir. Dogrusal interpolasyon,
belirlenen bir x noktas1 ve y noktasi ile egri veya egriler olusturmasiyla olusur bu
yontem fonksiyonlar ile saglanir. Animasyonda ise dogrusal interpolasyonun
uygulanabilmesi ¢izilen sahnelerde anahtar pozlarin belirlenmesi ile olusturulur.
Olusturulan bu pozlar grafik programlarinda zaman ¢izelgesi benzeri bir gizelgede
gosterilir. Ornegin ziplayan bir top animasyonunda anahtar pozlar; topun en yiiksege
ulastig1 ve yere carptiglr noktadir. Sahne sayis1 belirlenir ve 1. Karede top havada
cizilirken 9. Karede yerde olacak sekilde pozlanir. Sahneler alt boliimlere ayrilarak
cizime devam edilir. Bu c¢izimler i¢in zaman c¢izelgesi bilgisayar grafiginde
mevcuttur. Bu c¢izelge animasyonun gercege en yakin olmasini saglar. Dogrusal

interpolasyon burada devreye girer.
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Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.7 Bilgisayar grafiklerinde zaman gizelgesi

sl

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.8 Animasyon sahnelerinde anahtar poz
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Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.9 Bilgisayar grafiklerinde dogrusal interpolasyon ile olusturulan egriler

Dogrusal interpolasyon matematiksel formiilii asagidaki gibi bir fonksiyon

denklemidir.

Ornedin (xqa,fo) ve (x,f;) gibi iki noktadan

Sf(x)=a,+ax (%)

seklinde bir dogru gecirerek yukandaki yénteme gére
interpolasyon yapmak istenirse, nokta koordinatlan
dogru denklemini saglayacad igin

So=a,+ax,

fi=a,+a,x,

Wi fprmeccceccnnnnan=

gibi iki denklem elde edilir. Bu denklem sistemi Xo
¢ozllerek katsayilar icin

JoxXi = Ji% . p Ji—=JSo

a, ==L -0 =

»

X, —Xp X; —Xp
elde edilir. Béylece dogru denklemi
JoX; = 1%, +f[ —So 4

X=X X=X

S(x)=

sekline gelir. Bu denklem f; ve f; igin diizenlenerek

f(x)=L,f, +L,f, PN s AR WO, .. 1

Xop — Xy Xy —Xp

seklinde de yazilabilir.

Kaynak, M.A. Yiikselen, HM504 Uygulamali Sayisal Yontemler Ders Notlari

Resim 3.1.10 Dogrusal interpolasyon matematiksel formiilii
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Ornek: Bir topun x koordinatinin uygulamanin degeri, 5. karede 20 ve 9.
karede 180’dir. Topun 6. karedeki x-koordinatinin degeri nedir?

Frame: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
X

180

20

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.11 Soru grafigi

Cevap:
Xg — X
Xe_ 9 5
Yo — Vs
180 — 20
¥o="9_5

Bilgisayar grafik programlarinda kullanilan diger islem bezier egrileridir.
Diizgiin egriler elde ederek sahneler arasi gecislerde en gergekei etkiyi saglamak i¢in
kullanilir. Bezier egrilerinde kontrol noktalar1 arasinda grafigin seklini belirleyen

araclar vardir.

o'g

@ _HIZ_J khanscademy.o

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.12 Bilgisayar grafiklerinde bezier egriler
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Cevre modelleme yani mekan tasariminda matematiksel degerler ne is yarar;
bunu inceleyecegiz. Ormanlik bir alanin modellemesinde en kiiclik tasarim bir
¢imdir. Cim bir bagslangic noktas1 olup bir egri seklinde ¢izgi olusturmaktadir. Bu
matematiksel olarak parabol egrisini yansitir. Tam bir parabol sonsuz bir egridir.
Fakat bilgisayar grafik islerinde bu paraboliin bir kismu kullanilir. Buna parabolik
yay denir. Paraboller ikinci derece fonksiyonlarla gosterilebilir. Tasarimcilar bu
fonksiyonun tamamini kullanmamaktadir. Bu fonksiyonu 1ii¢ nokta seklinde

kullanmaktadirlar.

T

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.13 Parabolik yaylar icin ¢ nokta

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.14 Parabolik yay
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Uc¢ noktadan orta noktaya kontrol noktasi( kontrol poligonu) denir. Bu nokta
degistik¢e li¢c noktanin olusturdugu yay da degismektedir. Yayimn diizgiin bir sekilde
degisebilmesi icin ise bu ii¢ noktanin arasina esit mesafe ve sayida noktalar konulur

ve karsilikli birlestirilir.

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.15 Parabolik yay

Ug noktadan olusan parabolik yayr olusturmak icin orta nokta formiiliiniin

bilinmesi gerekmektedir. Ornegin,

A Q B dogru pargasinin orta noktasina Q diyelim.
A noktasi koordinatlart A= (Ax,Ay), B noktasinin koordinatlar1 B=(B, B,)

. Ax+Bx Ay+B
olsun. Buna gore Q noktasmin koordinati Q:( . y2 y) olmalidir.

Karakterlerin bilgisayar programlarinda gercekci bir goriintii haline gelmesi
islemine modelleme denir. Modelleme bilgisayarda ii¢c boyutlu bir bigim yaratmak
icin kullanilir. Animasyon filmlerinde nesne yapilar1 karmasiktir ve bu karmagsik
yapilar yakinlik ya da uzaklig1 ne olursa olsun diizgiin bir goriintii kalitesinde ekrana
yansimalidir. Bu nedenle matematiksel bir algoritma olan alt bolme islemi
bilgisayarda iki asamayla gerceklestirilir. Bu isleme 6ncelikle dort noktadan olusan
iki boyutlu bir sekilde baslanmaktadir. Daha sonra bu dort noktanin da orta noktalar
alinir. Buna bolme denir. Kdse noktalar bélme noktalarinin ortasina gelecek sekilde
kaydirilir. Olusan sekiz nokta birlestirilir be buna bdlme ortalama adi verilir. Bu

bolme ortalamayr kullanarak bir alt bdlme olusturulabilmektedir. Ayrica
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baslangictaki dort nokta hareket ettirilerek tiim egri hareket ettirilebilmektedir. Bu
photoshop programinda segili bir seklin kdse noktasindan ctrl tusuna basili tutarak
diizgiin seklin serbestce degistirilebilme &zelligiyle benzemektedir. iki boyutlu
bolme ortalama ii¢ boyutlu modelleme isleminde de kullanilmaktadir. Bu sekilde
karmagik goriinen yap1 egrilerinin hareketi basit bir matematiksel iglemle

cizilmektedir.

Bolme ortalama islemini programlamak ic¢in sadece orta noktay:r bulmak gerekir.
Bunun i¢in koordinatlarin ortalamasi alinmaktadir. Alt bolme olustuk¢a bastaki dort
nokta ve i¢indeki alt bolmeler arasinda parabolik yaylar olusur. Her alt bolme
olustugunda parabolik yaylar i¢in gereken nokta sayisi iki katina ¢ikar. Alt bolme

sayis1 artik¢a artan noktalar olusan seklin diizgiinliigiinii artirir.

Alt bolme
Sifirla

[] Noktalan kontrol et
[>] Kollan kontrol et
[3] Orta noktalar
@ Egri

[ kenarlar

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.16 Alt bélmelerden olusan parabolik yaylar

Dort noktali basit sekil karakterlerin olusturulmasinda yeterli degildir. Bunun
icin ana sekle daha fazla nokta eklenerek alt bolme istenilen formu ortaya

¢ikarabilmektedir.

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.17 Alt bolmelerden olugan parabolik yaylar
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Animasyonlarda ve grafik tasarimlarinda asil olan ii¢ boyutlu ortamlarin

yuzeylerini kullanarak modelleme islemidir.

Bir kiip diisiinelim. Bolme asamasi biraz daha karmasiktir. Burada yiizeylere
orta nokta eklenmektedir. Ylizeyin orta noktasi o noktay1r c¢evreleyen kontrol
noktalarinin ortalamasi alinarak hesaplanmaktadir. Ortalama asamast da egrilerle
yapilan islemlerden daha karmasiktir. Burada da her nokta ortalama kullanilarak
farkli bir konuma tasiabilmektedir. Diizgiin bir nokta olmadigi i¢in tiim koselerin

agirlikli ortalamasi alinmaktadir.

Bol
Ortala
Yeniden bl
Bdlmeyi geri al
Sifirla
B Noktatan kontrol et
®Kollan kontrol et
Ekenariar
EDoldur
EAg

Kaynak, Khan Academy
Resim 3.1.18 Kiipiin kontrol noktalari
Alt igsleminin matematiksel degerlerini inceleyelim. Alt boliimleme igin {i¢
noktalr agirlik ortalamasi kullanilmaktadir. Oncelikle iki noktanin agirlik ortalamasi

formiili bulunmalidir.

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.19 iki noktali agirlik ortalama formiilii
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Ayrica diizgiin bir ortalama i¢in A ve B noktasinin 6niindeki katsayilar 1’ e esit
olmalidir. M’ nin denklemi daha fazla nokta eklemeyi kolaylastirmak icin tekrar

yazilmstir.

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.20 iki noktal agirlik ortalama formiilii

Bu formiilii ii¢ noktanin ortalamasi i¢in su sekilde genelleyebiliriz.

_aA+bB+cC
a a+b+c

M =ad + LB + C
a+ 8+ c

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.21 Ug noktanin ortalamasi
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< Iki ve ii¢ nokta icin agirlik ortalamanin nasil alindigini 6grendik. Simdi

ortalama alirken orta noktalar1 isleme nasil dahil edecegimizi inceleyecegiz.

Interaktif aligtirmalardan bir drnege bakalim. Burada artik “’ortalama’® almak
yerine, agirliklar1 degistirmemize olanak saglayan bir ara¢ oldugunu goéreceksiniz.
Buraya “’1”° ve ’1°’ girersek, diizgiin bir ortalama aliyoruz demektir. Simdi genelde
yaptigimiz gibi , orta noktalar1 ekleyerek bdliiyorum. Ortalama adiminda, noktalar

verilen agirliga gore, saat yonlnde hareket ettirilir.

Agirliklar : 2

Solagirhk . 0 1
Q <
Sagagirhk :0
O
Bl
Ortala
Alt bolimlere ayir
Sifirla
E Noktalan kontrol et
E Kollan kontrol et

[5] ortalama noktalan

A\
V4

B egri
Kaynak, Khan Academy
Resim 3.1.22 Agirlikli olarak alt bélmelere ayirma
Agirliklar : 2
O
Sol agirhk ;1

o
Sag agirhk  : 1 /II:‘
O &
Bol
Ortala
Alt bdliimlere ayir
Sifirla
[ Noktalari kontrol et
[ kollari kontrol et

E Ortalama noktalar

EEEH

A\
V4

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.23 Agirlikli olarak alt bolmelere ayirma

48



Agirliklar : 2
O

Sol agirlik 1
O
Sag agirlik 11
O
Bl & - =

Ortala

Alt bolimlere ayir

Sifirla b 6 |

[X] Noktalari kontrol et

[ Kollar kontrol et
[ ortalama noktalan
B egri
-\ / ®
Agirhklar : 2

I
Sol agirhk 1
O
Sagagirlk -1
O |
Bal

Ortala
Alt bglimlere ayir
/ rtal \
[Z Noktalar kontrol et 0 a a
g Kollari kontrol et /

g Ortalama noktalar
-\ / 0

B egri
Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.24 Agirlikli olarak alt bolmelere ayirma

Bu seferde, agirliklar1 ©’2° ye 1°” olarak degistirince ne olduguna bakalim. Simdi
bu durumu ii¢ noktanin ortalamasi durumu iginde genelleyelim. Agirliklari 1,2,1
olarak degistirdigimde ne oldugunu gorelim. Daha 6nce yaptigim gibi boliiyorum
fakat bu sefer “’ortala’’ dedigimde her nokta agirhigin <’2”’ olmasina bagli olarak
konumlanacak noktanin solundaki komsusu agirligin “’1°° olmasina bagli olarak
hareket edecek ve noktanin sagindaki noktada yine agirlik1’ e gore yer degistirecek.
Sonra tekrar bolip ortalarsak da asagidaki gibi diizgiin bir elips goriintiiriisii ortaya
cikar.”’” (Martinez, b.t)

Animasyon grafiginde diizgiin sekillere ulagsmak i¢in alt bélme islemi birden

fazla kez tekrarlanilmaktadir.
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Agiriklar : 3 Agriklar: 3
("; - 2 QO

Solagrlic | 1 saigvlhkl 1 Y

O
Orta apirik 32 ] ﬂmabvh; ).2 //—/-__———\—

o] | . £ s
Sagsilk ;1 sagagrik : 1 y .
L5 5 g o

Bol
ontata
it

. 7 <
P ortala e N ortala o

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.25Agirlikl olarak alt bélmelere ayirma

Karakter modellemede bir dinozor deri dokusu verilirken matematigin nasil

(%)

kullanildigini inceleyelim. <’ Dinozor ayagi bir silindir seklindedir. Silindir a¢ildiginda bir
dikdortgen ya da iki boyutlu diizlem elde ederiz. Tiim ¢alisma bu diizlem iizerinde yapilip
test edilebilecegi gibi toparlanabilmektedir. Once dinozor pullarimin geometrisini
inceleyelim. Herbiri diizensiz bir sekil olan pullar yapboz gibi birbirini tamamlamaktadir. Bu
tiir desenler olusturulurken pixar’ da voronoi diyagrami kullanilmaktadir. Bu desen dogadaki
rastlantisallik kavramindan olusan bir ziirafa deseninden kurak toprak desenine kadar
mevcuttur. VVoronoi deseninin matematikle ilgisinden énce bunu gorsel olarak inceleyelim.

Bir diizleme gelisi giizel nokta koyarak baslariz.

Yaricap

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.26 Voronoi Diyagrami
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Bu dairelere bolge denir. Daha sonra bu daireler biyuttlur. Daireler buytdikge

komsu daireyle kesiserek kesigimleri diiz bir ¢izgiye doniisiir.

Yaricap
Yaricap 97

26

©

BOLG

Im

LER

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.27 Voronoi diyagrami

Bu islem rastgele dagilmis dairelerle yapildiginda diizensiz bir voronoi deseni elde
edilir. Bolgelerin noktalarma hiicre denir ve bu hiicreler birbirlerine esit mesafededir.(Ana,
Beth; b.t)

VORONOI
DESENI

VORONOI
DESENI

- 1BOLGE

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.28 Voronoi diyagrami
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Voronoi diyagraminin animasyon grafiklerinde yapimi yukaridaki gibidir. Simdi

matematiksel temeline deginecegiz.

(R TNl]

p” ve “q” olarak isimlendirilen iki nokta arasindaki Oklit uzaklig1 dist(p,q) ile

gosterilsin. Dilizlemde bu uzaklik;

dist(p,q) :\/(px - qx)z + (px — qx)z

ile tanimlanair.

P’ nin diizlemde n adet ayrik noktadan olusan bir kiime oldugu diisiiniilstin. Bu

noktalar diizlemdeki mevzilerdir.

P’nin Voronoi diyagrami diizlemin, her mevzi icin bir tane olmak {izere n adet
alt bolgeye ayrilmasi ile elde edilir. Her alt bolge igin, herhangi bir Bl noktas1 sadece

ve sadece

dist (q, p; ) < dist(q,p;) p; €P, j#i kuralim sagliyorsa p; hicresi
icindedir.

P’nin Voronoi Diyagram1 Vor(P) ile gosterilir. Terminolojinin biraz daraltiimasi
ile gogu zamanVor(P) veya Voronoi Diyagrami sadece alt bolgelerin kenar ve
koselerini ifade eder. Ornegin, bagli Voronoi Diyagrami’ndan kastedilen, diyagramin
kenar ve koselerinin birlesiminin bagl bir kiime olusturmasidir. Vor(P)’ nin p;’ye
karsilik gelen hiicresi V( p; ) ile gosterilir ve p;’nin Voronoi hicresi olarak ifade

edilir.

P1

PS5
voip5) voipd)

Kaynak, Khan Academy

Resim 3.1.29 p ve g noktalarinin: a. dik agiortay1, b. Voronoi koseleri ¢. Voronoi hiicreleri
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Oncelikle tek bir Voronoi hiicresinin yapisinin incelenmesi dogru olacaktir.
Dizlemdeki p ve q noktalarinin agiortayi, pqg dogru pargasini iki esit pargaya bolen
dogru olarak tanimlanabilir. Bu agiortay, diizlemi iki yari-diizleme boler. Burada p’yi
iceren acik yari-dizlem h(p, g)ve g’yu iceren agik yari-dizlem h(g, p) ile ifade

edilsin. Buradan,
V(i) = Nicjenjzi (@i q;)

Burada da goriildigi gibi V( p; ), n- 1 yari-diizlemin kesisimidir ve en fazla n-
1 kdse ve n- 1 kenarla sinirlandirilmig (sinirlandirilmamis da olabilir) agik konveks
poligon bdlgesidir. Bu Voronoi hiicrelerinin birlesmesi ile Voronoi diyagraminin

tamami olusur. (Ozbek, 2010)*’

3.1.1.Altin Oran

Sanatta uyum ve oran agisindan en dogru Olgilileri veren altin orandir.”’
Bilebildigimiz kadaryla, altin orana iliskin matematik bilgisi ilk kez 1.0. 3. yiizyilda
Euklid’in Stoikheia (Ogeler) adli yapitinda “’asit ve ortalama oran’’( extreme and
mean ratio) adiyla kayda gegirilmistir. Elimizdeki veriler, bu bilginin ge¢misinin
Eski Misir’ da 1.0. 3 bin yila kadar dayandigim gostermektedir.( Bergil, 2009; 13) >

“Altin oran matematiksel degeri, a+b uzunlugundaki bir dogru pargasinm
diistinelim. Bu dogru pargasini iki parcaya bolelim. A buyik parca, b kiguk parca
olsun. A+b toplaminin a’ ya orani a’ nin b’ ye oranina esittir.”” Altin oran “’¢”’

sembolize edilir.

1++/5

p=—F—= 1,618033989
—
< a <~ b <
a+b a N L
— T —
a b a+b
La+b’nin a'va oram = a nin b'ye oram

Kaynak, Akdeniz, 2007

Resim 3.1.1.1. Altin Oran
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o

e(p-1) =1

¢ -@-1=0
ey

¢= —zig- ,

— 9 = 1,618033989...

i
Y

Kaynak, Akdeniz, 2007
Resim 3.1.1.2 Altin Dikdortgen

Stephan Bundi’ nin 1967 yilinda tasarladig bir pul tasariminda altin dikddrtgen

ve sarmal1 nasil kullandig1 asagidaki gorselde gosterilmistir.

Kaynak, Akdeniz, 2007

Resim 3.1.1.3 Pul Uzerinde Altin Dikdortgenler ve Altin Sarmallar
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Kaynak, http://apexcreative.net/a-secret-aspect-of-good-design/

Resim 3.1.1.3 Apple’ in Altin Orana Gore Logo Tasarimi

3.1.2. Fibonacci Sayilar

M.S. 2. Yiizyilin baslarinda Italya’ da dogan Leonardo Fibonacci gocukluk
yillarinda Hint-Arap say1 sistemini 6grenmek amagli babasi tarafindan simdiki
Cezayir olan Bugia’ da egitim gormiistiir. Fibonacci Avrup’ ya Hint-Arap sayi
sistemini getiren matematik¢idir. Fibonacci ¢* Liber Abaci’’ ( Hesaplama Kitab1) adli
kitabinda fibonacci sayr dizisinden tavsan problemiyle bahsetmistir. Tavsan

topluluklarinin ¢izelgesinin olusturulmasiyla Fibonacci ardisik sayilarinin birbirine

oraninin altin oran1 verdigini bulmustur.

Kaynak, Akdeniz, 2007

Resim 3.1.2.1 Ardisik ki Saymin Orana Karsilik Gelen Ondalik Sayilar
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3.1.3. Tipografi

¢*...1lk insanin degisik yer ve zamanlarda yasamak i¢in barindigi mekanlar olan
magaralarda ¢izip boyamis olduklar1 primitif resimler ile tag, kemik veya agac dallar
iistiine oyduklar ilkel isaretler ya da sembollerdir. Yazili tarih oncesinde yasayan
insandan giiniimiize gelen ilk buluntular I. O. 20.000’ 1i yillara kadar gerilere gider.
Ispanya’ da ¢ Altamira>, Fransa’ da > Dordogne” bdlgelerindeki magaralarin
duvarlarina resmedilen av sahneleri, ilkel resimler, kemik ya da tas iistiine ¢izilen

isaretler o zamanlarin yasami i¢in bize ipuclari verebilmektedir.( Ganiz, 2004; 15)*’

Insan yasadign her donemde kendini ifade etme yollar1 iiretmistir. Yazil
donemden Once dahi semboller olusturarak yasanilan donemin ardindan gelenlere
kalict izler birakmiglardir. Buradan da yola ¢ikarak yazi medeniyetin gelisimi ve
ihtiyaclar dahilinde 6nce Stimerler’ de ¢ivi yazisi olarak ticarette kolaylik saglamak
amaciyla daha sonra giiniimiiz yazi tipine evrilerek olusmustur. Insanin ifade bigi
seklide gelisim ile magaralardan gazete, dergi, afis, kitap gibi yazili metinlere
dontigmiistiir. Bu boliimde yazi tipinin matematigine deginecegiz.

Tipografi tasariminda ve diger tiim tasarim iirlinlerinde estetik deger yaratacak
matematiksel islemler kullanilmaktadir. Bu altin orandir. Altin oran1t Mark

Simonson’ un Proxima Nova Yazi tipinde incelerek oranlarini gosterecegiz.

Kaynak,http://ramonsandino.com/goldenratio/index.html

Resim 3.1.3.1. Proxima Nova Yazi1 Karakterinde Altin Oran
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Tipografi Tasariminda altin oran yazi karakterinin kaplayacagi ¢izgi yiiksekliginin
kendi icindeki geometrik ortalamasi altin orani verecek sekilde tasarlanir. Bu su
demektir; Harflerin olusturdugu dikdortgenler altin dikdortgenden meydana gelir. Bu
sayede altin dikdortgenin icindeki 1x1’lik kare alan harfin {ist alanini olusturmus

geriye kalan kisim karakterin kuyruk kismi i¢in birakilmistir.

Yazi Tipi boyutu okuyucuya iletilmek istenen mesaja vurgu acisindan dnemlidir.
Yazi tipi boyutunun farkli bir matematiksel islemini inceleyelim. Bu igslemde yazi
tipi boyutu ( f ), ¢izgi yiiksekligi ( | ), sabit oran1 da ( h ) ile gosterecegiz. Bu
matematiksel denklem, | = f.h * dir. Bu islemde ( h ) sabit oran altin oran(1,618)

olarak alinmaktadir. Sonug olarak karakter i¢in en uygun yliksekligi vermektedir. l(p

= f. ¢ seklinde formiillesmektedir. Elde edilen en uygun yikseklik tasarim vurgusu
icin yeterli degildir. Cizgi genisligi de yazi tipi boyutu belirlenmesinde gereklidir.
Temel matematik denklemi yine devreye girer ve ¢izgi genisligi ( W ) de basit bir

denklem ile formiillesir. Bu formil w, = (l(p)z seklindedir. Web tasariminda yazi

tipi boyutuna bakildiginda ayn1 denklemi kullanmaktadir. Ornek olarak 16 px’ lik bir
yazi tipi boyutu alalim. Denkleme gore ¢izgi yiiksekligi;

l, =16x 1,618
= 25,888 px. Iken en uygun cizgi genisligi w,, =(25,888)% = 670 px.dir.

Fakat web tasariminda kiisurath sayilar tam sayiya yuvarlanir ve 26px almir. Bu
nedenle ¢izgi genisligi de 670 px.den biiyiik ¢cikar. Web tasariminda bir de yaz1 tipi
boyutu denetimi denklemleri vardir. Bu denklemler i¢in iki bilinene ihtiya¢ vardir.
Bunlar; ¢izgi yiiksekligi ve yazi tipi boyutudur. Bu denklem web tasarimcilara ¢izgi

genisligini bulmalarini saglar.

h = (p—i (1- Wl(p) = w= (I ¢)?[1+2¢() — ¢)] denklemine déniisiir.

Burada sabitoran (h),l=fh = h= Lf dir. isleme devam edersek

w= (16x 1,618)% |1 + 2x 1,618 (5= - 1,618 ) |= 685,32505 px.
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3.1.4. Sayfa Duzeni

> Sayfa diizeni, genel bir estetik taslaga gore, bir tasarimin Ogelerinin
kapladiklar1 alanla iligkili olarak yerlestirilmesidir. Bu ayn1 zamanda alan yonetimi
olarak adlandirilabilir.( Ambrose ve Harris 2013: 9)”’ Sayfa diizeninin okuyucu
tizerinde amacladig1 hedefler vardir. Ciinkii sayfa diizeni yayimlanabilen tiim tasarim
tirtinleri estetik ve uygulama degerleri yansitmaktadir. Bu degerler okuyucuda
algilama oraninmi etkilemektedir. Sayfa diizeni 1zgaralar, 6zel Olgiiler ve bunlar
arasindaki iliskiyle ortaya ¢ikmaktadir. Sayfa dizeni okuyucu yonlendiren,
bilgilendiren bir ara¢ olup biz bu boliimde sayfa diizenini olusturan matematiksel

degerlerin lizerinde duracagiz.

ﬁ/‘

A5

A1 A0

A2

Kaynak, http:// www.matematiksel.orga4-kagidinin-hikayesi

3.1.4.1 A Serisi Kagit Boyutlar1

Sayfa diizeninden Once tasarimin yapilacagi bir sayfa olusturulmaktadir. Bu
sayfalarin matematiksel Ol¢timlendirme kurallariyla baglayalim. A4 Kagidinin
Hikayesi belgesinde de deginildigi gibi kullandigimiz en yaygin kagit A4( 210x
297mm )’ diir. A4 kagit A0 kagit boyutundan tiiretilmistir. A0 kagit olgiileri 841x
1189 mm olarak tasarlanmistir. Bu tasarimin alam1 1 m?’ yi vermektedir. A serisi
kagit boyutlar1 A0 kagidin katlanarak ortaya c¢ikan tiirevlerinden olusur. Kagit

Olciilerinin matematiksel formiilii asagidaki gibi hesaplanir.
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| JY =G

Kaynak,Nazli Isik

3.1.4.2 A0 Kagittan A Serisi Kagit Olgii Hesab1

Bu islemde kisa kenarmn olgiisiiniin sabit kalip uzun kenarm 2 katma esit
olmasidir. Kagit dlgiilerindeki kiisurath sonuglarin nedeni de bu orantidir. Bu orana
bagl olarak afis, dergi sayfa olgiileri ve davetiye- zarf olgllerinin belirlenmesinde
kullanilmaktadir. Basta da belirttigimiz gibi A0 kagidin alam 1 m?’ yi kaplar. Bu 1
m? alanda; 2 tane Al, 4 tane A2, 8 tane A3, 16 tane A4 kagit yer alir. Standart bir
kagidin alam1 1 m?’ si 80 gr. agirhgindadir ve 80/16= 5 gr. dir. Bu da bir A4 dosya
kagidinin agirlin1 vermektedir. Bu orandan ilk defa 1768 yilinda Alman bilim adami
George Lichtenberg tarafindan deginilmistir. Daha sonra Dr. Walter Porstman ¢esitli

kagit dlctileri ortaya koymustur.

Kagit seri ayn1 zamanda kitap tasarimlari i¢in B seri kagit, zarf tasarimlari i¢in C

serisi kagit Olciisii kullanilir. Dergi, brosiir gibi tasarim Olgiileri en fazla farklilik

gosteren tasarimlardir. Bu boyutlar i¢in 1/4/2 en boy oran1 kullanilmaktadir. BO kagit
Olciisti A0 kagidin kapladig: bir metre karelik alan ve kok iki 6l¢iisii olan 1000x1414

mm Olcusudr.
12 = 1,414 Bunagbre;

BO= 1000 x 1414 mm
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B1 1414/2 x 1000 mm

B1= 707x 1000 mm seklinde oranlanarak serinin diger 6l¢iileri belirlenir.

1000 mm

62 mm 125 mm

[ - 250 mm—e+——nou— 500 mm ————=
E ==
E —
}
E
. B5
o
=
bnl
E
"
i
Iy e ——
- x". _.'(f B K'-
e \I I [ \".
E L I i1
Sl |
: '\_ L1 | |
3 .: : | I'. fq
. .__\ \ /]
Lt N
E
E
P
=4
'

Kaynak, http://www.papersizes.org/b-paper-sizes.htm

3.1.4.3 B0 Kagit Serisi

C seri kagit boyutlar1 da A ve B serisinin geometrik ortalamasiyla bulunur. A ve

serisinin geometrik ortalamasinin toplamina esittir.Su sekilde gosterebiliriz;
A4= 210 x 297,7 mm C4=201/2+250/2 mm x 298/2+ 350/2 mm

B4= 250 x 350 mm C4= 230 x 324 mm ol¢lslnd verir.
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Kaynak, http://www.papersizes.org/b-paper-sizes.htm

3.1.4.3 CO Kagit Serisi

Sayfa Olciimlendirmeye degindigimize gbore simdi sayfa diizenine
donebiliriz.”’ Altin oran grafik sanatlar alaninda, sayfa boyutlar1 i¢in temel olusturur

ve altin oranin ilkeleri dengeli tasarimlar elde etmede kullanilabilir.(Ambrose ve
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Harris, 2013: 24)>’ Sayfa diizeni oranlamasinda Fibonacci sayilar1 oranlamada grafik
tasarimcilar tarafindan kullanilmaktadir. Izgaralarda 8/ 13 oraninda bir 1zgara ile bu
boyutlara uygun baska 1zgaralar ile farkli sayfa boyutlar1 olusturulmaktadir. Boylece
ilk olusturulan sayfa 6l¢li orani ile biiylik sayfa orani arasinda 1, 618 gibi bir oran
sabit tutulmaktadir. Bu oran yaz1 tipi boyutlar ve metin bloklarinin yerlestirilmesinde

de kullanilir.

¥ o 4
158

Kaynak, Ambrose ve Harris, 2013

3.1.4.4 Fibonacci Sayi Ciftleriyle Olusturulmus Izgara

Izgaradaki oranlar1 degerlendirirken simetrik ve asimetrik 1zgarada da belli oranlar
kullanilmaktadir. Simetrik 1zgara; karsilikli iki sayfanin birbirinin yansimasi gibi
oldugu sayfa tasarimlarinda yararlanilmaktadir. Bu sayfa diizeninde de matematiksel
bir oran yer almaktadir. Bu i1zgara Alman tipografici Jan Tschichold” un 6nciisii
oldugu klasik sayfa diizenidir. Klasik 1zgarada sayfa 2/3 oraninda 1zgaralara boliiniir.
Bu boéliimlemeden her zaman 9x9 bloklar ¢ikar. Metin blogu bu 1zgarada listten ve

icten bir blok kenar boslugu, dis ve alttan iki blok kenar boslugu ile 6x6 bir blok
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olusturulmaktadir. Bu oran saglandiginda simetri blogu disinda kalan alanda da 2/3
orani goriilmektedir. SOyle ki dig marj i¢ marjin iki katidir. Ayn1 sekilde alt marj iist
marjin iki katidir. Metin blogunun yiiksekligi bu oranlamaya gore tiim sayfa

genisligine esittir.

[
"

6

Kaynak, http://retinart.net/graphic-design/secret-law-of-page-harmony/

3.1.4.5 Simetrik Izgara

3.1.5. Web Tasarimi
Aristo’ nun da dedigi gibi,
“’Matematik diizen, simetri ve limitleri ortaya koyar ve bunlar giizelligin en

’

muhtesem formlaridwr.’

Web tasariminda da matematiksel islemlerden yararlanilmaktadir. Bu boliimde
web tasariminda matematiksel diizeni ele almak i¢in minimalist tasarimlar olarak
nitelendirilen tek sayfalik web sitelerini 6rnek olarak kullanilmaktadir. Altin orandan
daha oncede bahsettigimiz gibi 1,6 degerine sahip bir irrasyonel sabit sayidir. Bu

orani a ve b sayisi olarak ele alirsak a ve b’ nin toplam1 a ve b’ nin birbirine
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oranindan kii¢lik olana esitse altin orandan s6z edilmektedir. Web tasariminda ise

altin dikdortgen kullanilmaktadir. Bu dikddrtgen 1: 1,618 oranindadir.

B ™
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+
il
2
'

- : X

Kaynak, https://www.smashingmagazine.com/2010/02/applying-mathematics-to-web-design/

3.1.5.1 Altin Dikddrtgen

Asagidaki web sayfasi1 Orneginde altin bbir dikdortgen yer almaktadir.
Dikdortgenin boyutlart 299:185 oraninda yani 1,618 oranini saglamaktadir. Bu

tasarimda gozii rahatlatmak i¢in bos alan fazla birakilmistir. Minimalizmin az ¢oktur
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ilkesine sadik kalinmistir. Sayfa altin dikddrtgene uygun bicimde ii¢ boliim olarak

ayrilmaktadir ve bloklarin i¢ine sayfa igerikleri yerlestirilmistir.

Kaynak, https://www.smashingmagazine.com/2010/02/applying-mathematics-to-web-design/

3.1.5.2 Altin Dikdortgene Gore Tasarlanmis Web Sayfasi
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Bir bagka tasarim metodu Fibonacci say1 dizisine gore yapilmaktadir. Fibonacci
dizisinde ilk iki say1 0 ve 1 dir. Bu dizi her say1 kendinden onceki iki saynin
toplamin1 verdigini diger boliimde tanimlamistik. Fibonacci sayilar1 gorsel sanatta
igerigin ve bigimsel Ogelerin uzunlugu veya boyunu belirlemektedir. Web
tasariminda ya da tasarimda matematiksel islemlerin tasarimin sadece rehberi olma
durumu kural haline getirilerek yaraticilifin énemini yadsinamaz. Web tasarimina
dondiigtimiizde Fibonacci dizi web site igeriginin ana fikir, igerik alam1 ve kenar
cubugu boyutlar1 belirlenirken kullanilmaktadir. Bu tasarimin uygulanmasinda
oncelikle site icin bir taban genisligi secilmektedir. Ornegin; 90 px. Bua baglh olarak
site i¢cinde kullanilacak bloklarin genisligi de Fibonaci dizisindeki sayilarla carpilir
ve blok genisligi belirlenir. Asagidaki site 6rneginde bunu inceleyelim. ilk siitun

90x2( 180px), ikinci siitun 90x3 (270 px) ve son siitiin 90x8 (720px) genisligindedir.

Abcit
3, Thoughts
L Projects
an ‘0K VO e A a A ¥
! p  God's Own Equation - EGq_'SE:'W” Ef.luatlﬂﬂ
hhar '09 158 farmay A [
I ":'II""\‘!'I:':'I.'II"' LEE 5 5 Ll HECEAI By ne A aL
My 09 ! F 1ha areateret hodkes of the bniverss. | hay )
Juby “0f Existence af God e bl g a N
L ¢ v -
E e e Tt ] [
=g Hoad o Reality
i KO fam ey DA Everytrang™. Today he was gosng 1o @ve 3 preserialon on hes theory 10 an aus
Farallel Universe o kid with the mos rnelectudl minds. of B w
30 Thowghts is & Mog leatunng 30 randam Fallow on Twiner
artichkes about philosophy, art, scence, math Subscribe to Blog
and physics
E-rri

Kaynak, https://www.smashingmagazine.com/2010/02/applying-mathematics-to-web-design/

3.1.5.3 Fibonacci Dizisine Gore Tasarlanmis Web Sayfasi
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Kaynak, https://www.smashingmagazine.com/2010/02/applying-mathematics-to-web-design/

3.1.5.4. Fibonacci Dizisine Gore Tasarlanmis Web Sayfasi

Fibonacci ndizisi site i¢erigindeki yazi puntolarinda da kullanilmaktadir. Yukaridaki

site orneginde log bashigl 55 punto, makale baslig1 34 punto ve igerik 21 puntodur.

Bu dizinin kullanilmasinin dezavantaji da vardir. Sabit genislikteki boyutlarda
ornegin 100 px genisliginde bir taban genisligi fibonacci dizisindeki sayiya
doniistiiriilmek zorundadir. Bu da su islemle 1000 px genisligin 0,618 ile
carpilmasiyla 618 px genislige doniistiiriilerek gergeklestirilmektedir. Fibonacci
dizindeki 100 px genisligin dengini yakalamak istersek dizideki say1 araliklarindan;
...,610, 987, 1597,... 987 px se¢ilerek metin bloklarinin genisligi belirlenmektedir.
Fibonacci dizileri tasarim1 dergi ve blog web siteleri i¢in uygundur. Birkag web sitesi

icerigi ile oranlamalar1 6rneklendirelim.

Asagidaki web sitesi drneginde sitenin taban genisligi 1190px olup altin oran ile
boliindiiglinde 1190/ 1,618= 735 px bize mavi ile gosterilen metin blogu alanini

Verir.
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Kaynak, https://www.smashingmagazine.com/2010/02/applying-mathematics-to-web-design/

3.1.5.5 Altin Oranli Ornek Web Sitesi

Bir bagka 6rnekte ise taban genisligi 700 px olan 6l¢ii 700/ 1,618 = 435px ile kirmizi

renk olan kenar ¢ubugunun tam alnini vermektedir.

SMASH MASTERING PrOToS0p
&i MAGAZ Iu’ﬂ? ;o“ WEB DES|GN
W4 smashin Gy

When 24/7/365 Fails: Turning Off Work On
Weekends
Thae web has comtirued evolving since its inception, e hurve those who have devoted their professional

lves ko working in and anund this massee communication tool. We have had o roll with the changes,
v B with any major ensarormantal Shits, wi Mk had 15 SAapt. Duning this shating of o onkng

Emisterces, something ouite i ng happered na marener, The
wxpectations of the dhent base, cur coleagues and waen our frends hane fisen ba new, unressonatle
hesghts,

Kaynak, https://www.smashingmagazine.com/2010/02/applying-mathematics-to-web-design/

3.1.5.6 Altin Oranlt Ornek Web Sitesi
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Web tasariminda baska bir matematiksel tasarim orani sudur. Bu kural ile web
sayfas1t genigligi dokuz es pargaya boliiniir. Burada yasanacak sorun taban
genisliginin degisken Olclide olmasidir. Bunun ig¢in 16:9 oraniyla sitenin taban
genisligi 16 ile boliiniir ve 9 ile ¢arpilarak bir yiikseklik elde edilir. Bu sayede de
¢ikan sonucu da 3 boliip kilavuz ¢izgileri ile dokuz es pargaya boliinmektedir. Daha

sonra kilavuz ¢izgilerinin kesisim noktalarina igerikler yerlestirilmektedir.

webdesign tuts+
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Photoshop to HTML

Pack®

Chcjﬁ'lg the Right Font:

A Pragtical Guide to
Typography on the Web

Kaynak, https://www.smashingmagazine.com/2010/02/applying-mathematics-to-web-design/

3.1.5.7 Altin Oranli Ornek Web Sitesi

4.BOLUM
SONUC
4.1. Ozet

Grafik tasarim iirlinlerinde izleyiciyle dogru etkilesim dogru tasarlanmis bir
tasarim ile miimkiindiir. Etki alan1 olusturmak hedef kitleye gore degisirken
kullanilan ilkeler aynidir. Tasarim isi fark ettirme isidir. Tasarimer bu etki alanini
bulunmus ve uygulanmis oran formdlleri ile belirli bir uyumu ve dengeyi elde
edebilecek sonsuz bir diizenle kitleye sunmaktadir. Bu diizenlemeler; insandan

insana, toplumdan topluma, ihtiyactan ihtiyaca degismektedir. Fakat bu degiskenler
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kullanilan oranlar1 mekanik bir yap1 haline getirmemektedir. Bu baglamda tasarimin
giizelligini etkileyen en Onemli O6gelerden biri matematiksel oranlardir. Gorsel
sanatlarda tasarim nesneleri arasindaki matematiksel iliskiler, haz veren bir tasarimin

ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Sonu¢ olarak tasarimin hedef kitle tarafindan fark edilebilmesi estetigin
temellerini olusturan matematiksel formiillerle ve tasarimcinin yaraticilign ile
birleserek saglanmaktadir. Grafik tasarim ve matematik iliskisi sanal gerceklik icinde

de inceleme alani bulabilir.
4.2. Calismanin Literatiire Katkisi

Grafik tasarimin alt basliklarinda incelenen matematiksel islemlerin tasarim
alanlarindaki goz ardi edilemeyecek pay1 ve neredeyse tiim tasarimcilarin aslinda

matematikle beraber tasarimlarini gergeklestirdigini ortaya koymustur.
4.3. Arastirma Kisitlari

Ulkemizde tasarimin sadece sézel yani 6n plana atilirken estetigi veya tasarim
tirlinlerini ve ¢agimizin getirdigi teknolojik kolayliklarin hangi alt yapiyla tasarimi
ortaya ¢ikardigina dair kaynak veya arastirmanin ¢ok az oldugu goriilmiistiir. Grafik
tasarimin baglangi¢ tarihinden itibaren kullanilan matematiksel iliskilere yonelik

kendi dilimizde bir aragtirmaya sadece altin oran bazinda deginilmektedir.
4.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlar:

Grafik tasarim alanindaki reklamcilik, yayincilik, animasyon gibi grafigin alt
dallarinda etkili tasarimin temellerinin analizinde ve degerlendirmesinde, gelecegin
hizla gelisen teknolojisinde matematiksel islemlerin grafik tasarim ogelerini nasil
etkiledigi incelenerek yeni arastirma dallar1 ile disiplinler arasi uygulamalar

yapilabilir.
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