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OZET

ULKEMIZDE COK SATAN KiTAPLARIN KAPAK TASARIMLARINDA
KULLANILAN RENKLERIN
GRAFIK TASARIM ACISINDAN ANALIZI

Ziilfii ERBAS
Yiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarim Ana Sanat Dah
Damisman: Yrd. Dog. Dr. Engin UGUR
Ekim, 2013 - 93 sayfa

Bilgilenme ve kiiltiirlenme araci olan kitap, giiniimiiz iletisim ve bilgi ¢aginda
hem gorsel hem metinsel anlami i¢inde sayfa diizeni, kapak tasarimi ile bir sanat
yapiti ve yazar ile okur arasinda ilk iletisimi saglayan kaynak olmaktadir. Kitap
kapag1 kitabin igerigindeki mesaji gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma
islevini, estetik nitelikleriyle birlikte, resim ve yaziyr birbirini tamamlayan bir
duzenleme iginde kullanarak yerine getirir. Kapak kitabin ambalajidir. Kitab1 korur,
tanitir, tasima kolaylig1 saglar, okuyucuya sunar. Alictya {irlinii aldirtmaya zorlayan
tasidig1 gorsel giizellik kuskusuz grafik tasarimin sagladigi, tasarim oOgeleri ve
ilkeleri ile kurgulanmus, iiriinii ¢ekicilige biirlindiiren giysisi olmaktadir.

“Ulkemizde Cok Satan Kitaplarin Kapak Tasarimlarinda Kullanilan Renklerin
Grafik Tasarim Acisindan Analizi’’ adi altinda hazirlanan bu ¢alismada dncelikle
kitabin gelisimi, tasarimi ve tasarimini olusturan 6geler ve ilkelere yer verilmistir.
Daha sonraki boliimlerde ise ¢alismanin temelini olusturan grafik tasarimin en
onemli 6gelerinden olan renk kavrami ele alinmaktadir. Renk kavrami hakkinda
oncelikle rengin olusumu, renk evrenleri ve rengin fiziksel 6lgimu yani renk bilgisi
verilmistir. Renk bilgisini anlamadan, renk kullanimi hakkinda fikir yuritmek
oldukga guctir. Calismanin diger boliimlerinde ise grafik tasarimda kullanilacak
renklerin bir birleri ile uyumu, kontrast1 ve algilanmasi konularina deginilmistir. En
son olarak {iilkemizde en c¢ok satan kitap kapaklarinda kullanilan renklerin
arastirmanin i¢inde yer alan verilerden faydalanilarak degerlendirmelerine yer
verilmektedir.

Bu arastirmanin tamaminda ulagilmak istenen sonug, kitabi diinyaya getiren

yazar ve satig piyasasina sunan yayinevinin gergekten iyi bir basari elde etmek
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istemesinin  sonucunda kendi imajin1 yansitan, mesajin1 duyuran ve satis kaygisini
tastyan bir Kitap elde etmek istedigi, bu siirecte kitabin ambalaji olan Kkitap
kapagindaki grafik tasarim unsurlarinin en dikkat cekici O6gelerinden olan rengin
nasil ele alindigi vurgulanmistir. Ciinkii glinlimiizde tiim iriinler birbiriyle bir

rekabet halindedir ve kitaplar da bu rekabette yerini almaktadir.

Anahtar_Kelimeler: Kitap Kapagi Tasarimi, Grafik Tasarrmda Renk, Ulkemizde
Cok Satan Kitaplar.
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ABSTRACT

OUR BESTSELLING BOOKS IN TERMS OF THE ANALYSIS OF COLORS
THAT IS USED IN GRAPHIC DESIGN, COVER DESIGN

Ziilfii ERBAS
Master's Thesis, Department Of Graphic Design
Consultant: Assistant. Assoc.prof. Dr. Engin UGUR
October, 2013-93 pages

Information and acculturation in the age of modern communication and
information tool, book, both Visual and textual meaning in layout, cover design with
an art and it is the first communication between the author reads with source. Book
cover of the book's message to the target audience through the notification function,
aesthetics, Visual communication, together with a complementary picture and article
editing in rather than using. Cover of the book ambalajidir. The book introduces the
reader to the ease of transport, protects, delivers. Try to get the product to the buyer
forcing its visual beauty, of course, provides graphic design, design elements and
principles with the edited product, size, fixed up suit. " In our country, the Best-
selling books, the cover Designs of colors that is used in graphic design in terms of
the analysis of this study, prepared under the name of ' ' first book, development,
design, and design elements that comprise the and guidelines. The next sections
describe the most important element of the study's underlying concept of color
graphic design. The concept of formation of the color, color, color, first of all, about
the universes and are given a physical measurement of the color of the color
information. Color information, the use of color is quite difficult to execute the idea.
The study will be used in the design of the other parts of a graphic contrast of the
perceived issues with compliance, and someone mentioned. As in our country, the
most recent best-selling book covers located within the research data by making use

of colors that is used in assessments.

This research brings the desired result be reached throughout the book, the

author and the Publisher, offering the market the world really wants to achieve as a
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result of his own image, a good achievement which reflects a concern about the posts
by announcing and selling the book wants to achieve in this process, the book cover
graphic design elements of the packaging of the book's most attention-grabbing
element of how the color was emphasized. Because today, all products are in a

competition and that competition in the books.

Keywords: Book Cover Design, Graphic Design, Color, Country, Selling Books.
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ONSOZ

Bir kitabin igerigi kadar, kapak tasarimi, kullanilan yazi tiirii ve puntosu
kullanilan kagit okuyucunun begenisini kazanmada Onem tasiyan unsurlardandir.
Tezimde okuyucunun ilk izlenimini olusturan kapak tasariminda renk kullaniminin
en begeni kazanacak kombinasyonda kullanilmasi icin nelere dikkat edilmesi
gerektigi ele almmustir. Yiizlerce kitabin yan yana satis raflarinda yer aldigi bir
diizende renk kullanim1 agisindan kitabin konusu ile uyumlu ve hitap ettigi kitlenin
Ozellikleri ile uyumlu bir renk tasarimi kitabin satisini olumlu yonden bir etki
saglayacaktir.

Kitabin konusunun etkili bir sekilde kapakta ortaya konulmasi yayincilik
acisindan 6nemli bir sorumluluktur. Kapakta yer alan resim , illiistrasyon ve her tiirlii
tipografiyle unsurlarin birbirleri ile uyumlu ve bir biitiinii olusturacak renk
secenekleriyle tasarlanmis olmalidir.

Kullanilan renkler resimin konusuna, tipografik unsurlarin karakteristik
yapisina gore estetik ve optik acidan en iyi goriilme imkanini saglamalidir. Diinyada
oldugu gibi {iilkemizde de son otuz yilda biiylik gelisme goOsteren masaiistii
teknolojileri yardimi ile her tiirlii renk se¢eneginde tasarim yapma imkani vardir.
Fakat sadece teknolojik olanaklar tek basina bir tasarimi olusturmada yeterli degildir.
Tasarim yapan grafikerin almis oldugu egitimlerin ve is tecriibelerinin de biiyiik
onemi vardir. Birikim ve tecriibe teknoloji ile bir araya geldiginde kitabin igerigi

kadar uzun yillar hafizalarda kalic1 6zgiin kitap kapagi tasarimi yapilabilir.

Bu calismada, yogun akademik caligmalar1 arasinda zamanini ayirarak bana
yol gosteren ve yardimei olan tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Engin UGUR’a ilgi ve
desteginden Oturu tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, yardimlarint ve desteklerini
esirgemeyen Prof. Dr. Giler ERTAN’a tesekkiirii bir borg bilirim. Ayrica ¢alismam
boyunca bana destek olan aileme ve tiim meslektaglarima yardimlarindan o6tlrd

sonsuz tesekkiir ederim.

ISTANBUL 2013 Ziilfii ERBAS
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KISALTMALAR
S.B.F. : Sosyal Bilimler Fakultesi

F.B.F. : Fen Bilimleri Fakultesi

C.M.Y.K :Cyan (Mavi), Magenta (Bayrak Kirmizi), Yellow (Sar1), Black (Siyah)

R.G.B. : Red (Kirmiz1). Green (Yesil). Blue (Mavi).
M.O. : Milattan Once
C.M. : Santi Metre
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ULKEMIZDE COK SATAN KiTAPLARIN KAPAK TASARIMLARINDA
KULLANILAN RENKLERIN GRAFiK TASARIM ACISINDAN ANALIZi

1. BOLUM
GIRIS
1.1. Problemin Tespiti

Ulkemizdeki yaymlanmis olan ¢ok satan kitaplarin kapak tasarimlari, renk

unsurlar1 agisindan grafik tasarim sanatina gore degerlendirilip yorumlanmasi.
1.2. Calismanin Amaci

Kitap kapak tasariminda okuyucunun begenisini kazanacak renk kullaniminin

grafik tasarimda 6dnemi ve teknik bilgilerinin ortaya konulmasi.
1.3. Arastirma Metodolojisi

Insan medeniyetinin varligindan, ginimize kadar renk konusunda olusan
aliskanliklar, bilgiler, kavramlar ve tekniklerin incelenmesi arastiriimasi. Ulkemizde
cok satilan kitaplarin kapak tasarimlarinda yer alan renk yapisinin geg¢misten
gunimuze kadar gelen her turlt renkle ilgili grafik tasarimda yer alan kavram, ilke

ve bilgiler dogrultusunda yorumlanmasi
1.4. Unitelerin Plam

Tezimde yer alan konularla ilgili bolimler su sekildedir: ikinci bolumde; kitabin
tarihi gelisim, kitap tasarimi ve kitap kapagini olusturan 6geler olan grafik tasarim
elemanlar1 ve grafik tasarim ilkelerine yer verilmistir. Uglincti b6limde; rengin tarihi
gelisimi bilesenleri ve oOzelliklerine yer verilmistir. Dordiincti boliimde; grafik
tasarimda renk kullaniminda, renk ¢emberi, renk uyumu, renk armonisi, renk kontras
ve algisi konularina yer verilmistir. Besinci boliimde; rengin tasarim siireci ve rengin
baskiya hazirlik asamasina deginilmistir. Altinc1 bolimde ise; kitap kapak
tasarimlarinda yer alan renk 6gelerin kullanim prensiplerine gore analizi ve goérsel

algi ilkelerine gore degerlendirilmesi konusuna yer verilmistir.
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2. BOLUM

KiTAP VE TASARIMI

2.1 Giris

Ulkemizdeki ¢ok satan kitaplarin kapak tasarimlarinda yer alan renk unsurlarinin
gunimizde kadar olusmus birikimler, aligkanliklar c¢ercevesinde inceleme ve
degerlendirilmesi yapilmadan once grafik tasarimda renk bilgisi sanatsal ve teknik
agidan ele alinmustir. ilk olarak yayincilik temel unsuru olarak kitabin tarihsel siireci
ve tanimi ortaya konulmustur. Daha sonra, rengin tasarimdaki ilke ve kavramlari
ortaya konmustur. Ilerleyen boliimlerde ise; tasarimda rengin degerlendirmesini
yapmamizi saglayacak kavramlar, akimlar ve tarihsel gelisim siirecine yer
verilmistir. Son boliimde ise; agiklanan bilimsel ve sanatsal olgular dogrultusunda,

cok satan kitaplarin kapak tasarimlari tizerindeki degerlendirmelere yer verilmistir.

Grafik tasarimda, diger tasarim oOgeleri gibi renk kullanimi konusunda sabit
kurallarla caligma yapilmaktadir. Fakat giiniimiiziin rekabet¢i yapisinda, kitabin
vitrin ve kitap¢1 raflarinda okuyucunun oncelikle dikkatini ¢ekmesi agisindan
sanatsal ve kavramsal olarak hazirlanmalidir. Tezimde renk unsurlarin hangi
durumlarda optik ve estetik agidan dogru kullanildigi, hangi durumlarda hatalarin

yapildigi, kitap kapaklari iizerinde incelenerek agiklanmaya galisiimistir.

2.2. Kitabin Gelisim Siireci

Kitap ve basili kiiltlir elemanlari, giiniimiize kadar gelisimini siirdiiriirken kitap
temel islevini, insanoglunun duygu, diisiince ve deneyimlerine sureklilik
kazandirarak olarak yiliklenmis uygarligi bugiinkii diizeyine gelmesine yardimci
olmustur. Tarih ¢aglar1 boyunca biiylik bir bilgi nesnesi, kiiltiirlerin biiylyiip
gelismesi ve yayginlagsmasinin en temel araci olan kitap, besinci yiizyildan beri
blyuk bir 6neme sahip olmustur. Kitap kapagi ise kitabi koruyan bir kilif, direncini
arttiran bir nesne, kirlenmesini ve yipranmasini 6nleyen bir aractir. En 6nemlisi de
kitabin kapladigi i¢erigin ve kendi i¢ sorunlarinin bildirisini iletmesidir.

Tarihte ilk yaz1 cogaltmalari, silindir bi¢ciminde kaliplar veya damgalar araciligi
ile balmumu ve kil iizerine yapildi. Ayrica aga¢ ve madeni aletlerle oyulmus

tuglalardan da faydalanilmigtir.
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Ninova'da 1842 de baslayan kazilarda Akad Krali Sargon’a (MO 2279-2334)
ait oldugu bilinen ve oyulduktan sonra pisirilerek muhafaza edilmis tuglalardan

kurulu kitapligi bulunmustur. (Resim 2.1.)

Kaynak: http://www.biblehistory.com/assyria_archaeology/sargon_ii_inscription.jpg

Resim 2.1. Tas Uzerine Oyularak Olusturulmus Kitap

Tabi bu ¢ok uzun zaman aliyor ve ¢ok emek istiyordu. Bu islerin daha kolay
olabilecegini ilk diisiinen Cinliler olmustur. Matbaanin temellerinin olusmasinda
Cinlilerin ilk ¢alismalari daha sonra bati milletlerine yol gdstermistir. Cinliler 2.
yiizy1lda mermer kabartma sekil ve yazilarin lizerine 1slak kagit presliyor ve sonra da
bu kagitlar1 miirekkepliyorlardi. Dort yiizyil sonra bunu degistirdiler. Aga¢ bloklar1
oyarak basilacak is kabartma haline getiriliyor, daha sonra firca ile miirekkep
stiriiliip, preslenerek kagida baski yapiliyordu.

Bu yontemle basimi yapilan en eski yapitlar 764-770 yillar1 arasinda Japon
Imparatorigesi Sotoku'nun bastirdig1 Budaci Biiyiiler, 868'de Cin'de bulunan ve ilk
basilmis kitap olarak bilinen 'Elmas Sutra' ve 932' yilinda basimina baslanan 130 cilt
halinde basilan Cin Klasik yapitlar1 koleksiyonudur. (Erbas,2012:2)

Yalniz igerigi ile degil, gorsel 6geleri ile de bir iletisim aract olan kitap, S0z
sanatinin oldugu kadar, gorsel sanatlarin da tasiyicisidir. Kitabin bu o6zellikleri

kitabin dogusu ile beraber belirlenmeye baslanmistir.
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Rulo seklindeki ilk kitaplarda bile yazi, yazi bloklarinin ylizey iginde

yerlesmesi grafik sanati agisindan, o ¢ag zevkinin en ileri diizeyindedir. (Resim 2.2)
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Kaynak: http://contentlibrary.digiturk.com.tr/Program/12875/Image/H-egyption-book-death-630.jpg

Resim 2.2. Misir’da Hanedan devrinde papiriisii {izerine yazilip resimlenen “Oliiniin Kitabin”
dan bir sahne.

Miladi yilin baslarinda kitaplar yeni bir sistemle yazilmaya baslanmus,
Rulodan sonra kodeks denilen ilk ciltli kitaplar gelistirilmistir. Bu sistemde parsémen
tabakalar1 katlanarak kesilmis ve aynen giiniimiizdeki kitaplar gibi, sayfa sayfa bir
araya getirilmis ve kapak takilmistir.

Bilinen ciltli ilk ii¢ kitaptan biri Topkap1 Sarayr Miizesi’ndedir. Bu kitap
yazisi, sayfa diizeni, cildi ve dengeli boyutlar ile her cagda 6rnek olabilecek bir
diizeydedir. (Sarikavak, 1996: 22).

Cilt ve ciltgilik eski Tiirklerde yazili eserlerin saklanip korunmasinda ¢ok
onemli kitapcilik sanatlarindan biri olmustur. Cilt deri demektir ve dilimize
Arapca’dan gegmistir. Hicretin ilk yillarinda tahta {izerine deri kaplanarak yaldiz
kullanilmadan “Kor Alet” kullanma teknigi ile yapilan basit geometri siislemeli
ciltler, parsémen tizerine yazilan Kur’an sahifelerini muhafaza i¢in kullanilmustir.
Daha sonralar1 tahta yerine deri gegince, islenmesindeki kolaylik yiiziinden
stislemede bir zenginlik baslamis, geometrik siislemeler filigri motiflerle kompoze
edilerek cazip ciltler meydana getirilmistir. (Resim 2.3)

Bu nevi ciltler Selcuk, Memluk ve Iran sahasinda teknik ve siisleme
bakimindan 6nemli bir degisiklik gostermeden 15. yiizyila kadar devam etmis, daha
sonra parsomen kullanilmaya baslanmis, bunlar katlanip formalar haline getirilmis ve

dikilerek ciltlenmistir. (Dlz N. 2001:39)
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Kaynak: http://yesilcimen.net/imgz/kutuphanelerin_devri_Ifc1i8_mini.jpg

Resim 2.3. 16 Aralik 1727 Tiirkiye de {1k Basilan Ciltli Kitap Vankulu Lugati

Matbaacilik 15. yiizyiln ikinci yarisinda; basta Italya, Hollanda, Isvigre,
Fransa ve Ispanya olmak iizere, Almanya’dan gezici Alman matbaacilar1 tarafindan
biitiin Avrupa’ya yayilmistir. 16. yiizy1l Tirk sanat hayatinin ¢ok 6nemli bir devri
olmustur. 1k defa bu yiizyilda miicellitler bir okul kurmuslardir.

Bunlarin Osmanli saraymda bir topluluk halinde bulunduklari, hoca-6grenci
olarak ikiye ayrildiklar1 ehli hiref defterlerinden 6grenilmektedir. Ayrica hocalar
arasinda maharetlerine gore riitbeleri bulunmaktaydi.

Bu yiizyilin ¢ok sanatl kitap ciltlerini yapan sanatkarlarin say1 bakimindan iyi
bir rakama ulastig1, yalniz saray sanatkarlar1 arasinda 50 kadar miicellit oldugu
bilinmektedir.

17. yiizyllda Osmanli imparatorlugunda bagslayan c¢okiintii sanat hayatinda da
kendisini hissettirmis tabii cilt sanati da bundan ¢ok etkilenmistir. (Resim.2.4)

18. yiizyilda, klasik deri ciltlerin yapilmasina devam edilmis, bunun yani sira bagka

tip ve teknikte ciltler de yapilmstir. (Duiz,2001:51)
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Kaynak: http://www.risaleajans.com/Images/islam/ebf91e0c.jpg
Resim 2.4. Tarihi Bilinmeyen Deri Kapakli Kurani Kerim

Tarihsel stre¢ iginde ii¢c Onemli etken kitabin gelismesini ve okunmasini
yayginlastirmigtir. Birincisi kagidin  bulunusu, ikincisi matbaanin bulunusudur.
Boylece basimevlerinin gelismesi ve kisa siirede yayilmasiyla genis kitlelerin mali
olmustur.

Uclinclisi ise 19. yiizyilda diger sanayi dallarinda oldugu gibi matbaaciliktaki
teknik gelismeler ve buluslar maliyeti dislirmiis, okur yazarligi genis Olciide
yayginlagtirmis ve egitim diizeyini yiikseltmistir.

20. ylzy1l grafik sanati agisindan inanilmaz degisim ve gelisimlerin yagandigi
bir donem olmustur. Diinyada gelisen bilim ve teknoloji Tiirkiye’nin dnceki yillara
gore daha yakindan takip etmesi, gelisen endiistri, bilinglenen toplum yapisi, diizelen
ekonomik ve sosyal yasam, biiyiik bir rekabet ortamini dogurmus, tanitim ve reklama
biiylik paralar harcanir duruma gelmistir.

Her alanda oldugu gibi yayincilar arasindaki rekabet de daha kaliteli, bilingli,
nitelikli, islevsel ve daha genis kitlelere ulasabilen kapak tasarimlari yapilarak
satiglarin arttirmasi saglanmistir. GUnlmdizde internet gibi bir bilgi ve iletisim aginin
kurulmasina ragmen kitaplar hayatimizdaki onemli yerini strdirmekte ve
yasadigimiz bilgi ve iletisim ¢aginin vazgecilmez unsurlar1 olmaya devam

etmektedir.
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2.3. Kitap Kapag Tasarim

Yazilar sayfalari, sayfalar katlanarak formalari, formalar da bir araya gelip
ciltlenerek kitabi olusturur ve i¢indekinin ne oldugunun bilinmesi i¢in bir kilifa
ihtiya¢ duyulur. Onun i¢in kitab1 giydirmek ve giydirirken bir kisilik kazandirmak
gerekir, bu da ancak iizerine bir kapak gecirmekle saglanir. Kapak, yapimci, yayncrt,
okuyucudan olusan bir ilgi tiggeniyle sinirlidir. Her birinin kitap kapagina yaklagimi
genellikle farklidir. Yazar, igerigi iyi yansitacak ve abartisiz, yanlis anlagilma
olasiliklarina kapali bir diizenleme diisiiniir. Yayinci, yazara ek olarak bir kitapei
vitrininde, bir sergide kolayca 6ne c¢ikabilecek ve goze c¢arpacak kendine 6zgulik
tagimasini isteyecektir.

Kitapla ilk kez karsilasan okuyucu i¢in, estetik dlgiitler on planda olacaktir.
Elimize aldigimiz yapitla ilgili olarak kitabin kapaginda bulunan harfler, ¢izgiler
stislemeler ve bunlarin en giizel bigimde istif edilip yerlestirilmesi ilk ve en énemli
etkiyi saglar. Bu diizenlemede, yazar kimdir, kitabin adi ve konusu nedir, yayinci
hangisidir, kolaylikla gériinmelidir. Yayinevinin amblemi en uygun yerde kendini
belli etmelidir. Kapak yalniz ‘list kapak’ olmadigindan, arka kapak ve kitabin sirt1 da
ustaca degerlendirilmelidir. Grafik tasarim biitiinliigli icinde 6nde, arkada ve sirtta
her sey uyum i¢inde olursa kitabin i¢i ve dist tam bir biitiinlik kazanir.
(Yanardag,1983:4-5)

Her tasarim 6ncesi oldugu gibi, kapak tasariminda kullanacaginiz materyalleri
bir araya getirip hazirlamali, bunlarin bir kagit iizerinde eskizini yaparak o6geleri
nereye ve nasil yerlestireceginize karar vermelisiniz. Tasarim oncesi yapacaginiz bu
calisma, Bilgisayar tasarim programlarinin basinda harcayacaginiz zaman dilimini
hem kisaltacak, hem isinizi ¢ok daha kolay hale getirecektir. Bir tasarimci,
hazirlayacagi is konusunda mutlaka bilgili olmali, bunun yaninda arastirmaci
olmalidir. (Bigak¢1,2013:12)

Daha 6nce yapilmis olan basarili ¢caligmalar1 incelemek, ¢alismalara olumlu
yanstyacaktir. Yapacagimiz Kitap kapagi veya kapak ¢alismasini dncelikle kafamizda
ana hatlan ile mutlaka olusturmaliyiz. Kitap kapaginda ¢ogu durumda &n ve arka

kapak biri birine ¢ok uyumlu olmalidir. (Sekil 2.1.)
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Kaynak: Zilfii Erbag
Sekil 2.1. Kapak Tasariminda Yer Alan Genel Bilgiler

Tasarimc1 Once kapagin konumunu belirlemekle yiikiimliidiir. Kitap,
siiregelen bir dizide mi yer alacak, yoksa bagimsiz bir diizenleme mi gerektirecektir.
Kitap klasikler dizisinde, bilimsel dizilerde, birbirini izleyen dizi romanda, bir
yazarin kitaplar1 dizisinde mi yer alacagini, yoksa tek basina ozgiir bir kitap mi1
olacaginin saptanmasi gerekir.

Eger bir yazarin kitaplar1 dizisinde ise yeni tasarlanacak kapaga Onceki
kapaklarinin incelendikten sonra baglanmasi gerekir. Yazarn oturmus bir kapak
kisiligine ters dliismemesi gerekir. Ciinkii yillarca {irlin vermis bir yazarin kitaplari
okuyucu tarafindan rafta hemen fark edilir ve taninir. Bu olumlu etkiyi bozmamak
gerekir. Yazari Onceki yayinlarina aykiri bir kapak satisin diismesine neden olabilir.
Eger 0zgiir bir kitapsa ve oncesi yok ya da az ise tasarimcinin isi daha kolaydir.
Ozgiir olabildigi 6l¢iide kapagim 6zgiinliigii artacaktir. (Diiz,2001:25)

Bu 6zgiinliik yazarin sanat¢1 kisiligine ve yapitin konusuna gore olusacaktir.
Tasarimda konu onemlidir, ¢iinkii her sey konunun iizerinde belirlenmekte ve temel
unsur olmasina karsin tizerinde plan yapilip yeniden yaratilmaktadir.

Tasarim caligsmalarinda konu tek basina bir sey ifade etmemektedir. Ancak
konu, sonuca ulasmak i¢in 6z ve bicim iliskisi kurmak i¢in 6nemlidir. Kitap kapag:
tasariminda, grafik tasarim ilkeleri ve grafik tasarim dgelerinden yararlanilmaktadir,
bunula birlikte illiistrasyon, tipografi ve tezin kapsamini olusturan renk kavramlarina
gereksinim duyulur. Kitap kapagi tasariminda, biitiin bu unsurlar arasinda denge

kurulmalidir. (Resim.2.5.)
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Kaynak: http://www.clickformedia.co.uk/wp-content/uploads/2009/10/final_cover.jpg
Resim 2.5. Kapak Tasarim 6rnegi

Kitap kapaginda olmasi gereken bazi Ozelliklere deginmek gerekirse, kitap
kapag1 akilda kalmali, kitaba anlam vermeli, farklilik katmali, 6zgiin ve carpict
olmali, merak ettirmeli, fark ettirmeli, kitabin igerigine gonderme yapmali,
diistindiirmeli, okuyucuya soru sordurmali, Kitabin iginin iyi bir gostergesi olmali,
sade, yalin olmali, kullanilan renkler sizi i¢ine ¢ekmeli, amaca uygun olmali, gorsel
ogeler vurgulayici olmali, yazi1 ve gorsellik arasinda denge kurulmali, gérsel 6gelere
yeteri kadar yer verilmeli, kapak yizeyi tiklim, tiklim doldurulmamali, Kitap
kapaginda kullanilacak bilgiler tam olmali, Kitabin adi, yazarin adi, yayin evinin adi,
yazi karakterinin sade ve igerige uygun olmasina ve ¢ok c¢esitli olmamasina dikkat
edilmeli, 6n ve arka kapakta kullanilan tasarim Ogelerinin tamaminda butunluk

aranmal, tutarlilik gézetilmeli ve gerekirse iligkilendirilmelidir.

2.4. Kitap Kapagim Olusturan Ogeler

Kitap kapagi tasariminda, grafik tasarim ilkeleri ve grafik tasarim 6gelerinden
yararlanilsa da, iki temel 6geye daha gereksinim duyulur. Bunlar; illlistrasyon ve
tipografidir. Bu iki 6genin birbiri ile olan iliskisi, diger 6ge ve ilkelerin 1s181inda
temellenir ve tasarimi olusturur.

Bu baglamda, kitap, bir yaz1 diizenlemesi mi olacaktir, resim-yazi karmasi ya
da fotograf-yaz1 karmasi bir diizenleme mi olacaktir, yoksa fotograf ve yazi ile
karigtirilarak mi1 olusturulacak bu unsurlar onemlidir. Kapak tasarimcisi kapagi
olustururken bunlardan faydalanacaktir. Kapak belki kitabin i¢indeki resimlerden

esinlenilerek, fotograflardan illiistre edilerek yapilabilir.
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Fakat resimsiz sadece tipogrofi 0Ogeleriyle de kapak yapilabilecegi
unutulmamahidir. Tipografide de renk uyumu, plastik unsurlar, denge bir arada

diisiiniilmelidir.
2.4.1. illustrasyon

[lliistrasyon; baslik, slogan ya da metin gibi s6zel olan unsurlar1 gérsel olarak
yorumlayan biitiin unsurlardir. lliistrasyonlarin hazirlanmasinda geleneksel ¢izim ve
boyama malzemelerinin yaninda, fotograf, kolaj ve bilgisayarli ¢izim tekniklerinden
de yararlanilmaktadir. (Becer, 1997:210).

[lliistrasyon oncelikle resim sanatiyla i¢ ice gegmis durumdadir. illiistrasyonu
resimden ayiran Ozellik siparis edilmis olmasi ve istenilen mesaji net bir sekilde
izleyiciye iletme zorunlulugudur. Resim sanatinda ise bu bodyle degildir. Resim
sanatcist istedigi tarzda iirlin verir ve alictya ulasip ulasmayacagi kaygisini duymaz.
Resim yoruma aciktir. Herkes icin farkli seyler ifade edebilir. illiistrasyon ise bir
durumu net, dramatik veya eglenceli bir sekilde anlatir. Bir metni daha sicak hale
getirmek veya agiklamak i¢in kullanilir. Belli bir 6ykiiyii, belli bir temay ¢izgilerle
daha fanteziye ¢ekebiliyor olmasi en giiglii yanidir illiistrasyonun. (Megep, 2007:8).

Kaynak: http://static.idefix.com/cache/0/270/413548
Resim 2.6. illiistrasyon Kullanimi
Kapak tasarimda kullanilan illiistrasyonlar kitabin daha ¢ok kimligiyle ilgilidir,
kitap ilk ele aldiginda oncelikle kitap kapagiyla kars1 karsiya kalinir.
[lk izlenim kapaga bakarak olusturulur. Dolayistyla kitap kapaginda kullanilan
illistrasyonlar da kapakta en fazla dikkati geken unsurlardan biri olarak 6ne

¢ikmaktadir. (Resim 2.6) Kitabin i¢ yapisinda kullanilan illiistrasyonlar ise
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kullanildig1 konuyu ve metni aydinlatici, agiklayici ve betimleyicidir.

Kitap kapaklarinda kullanilan illiistrasyonlar, isinin ehli kisilerce yapilmalidir.
Kitab1 resimlendiren kisi veya yayin editorii, resim sanatinin 68e ve ilkelerini
bilmelidir. Bir ders kitabin1 resimlemek, bir vitrini ya da sergiyi diizenlemeye benzer.
Vitrinin ya da serginin iyi dizenlenmesi, amagclanan basariy1 beraberinde
getirecektir, ayrica tasarim yapilirken evrensel degerler de goz ardi edilmemelidir.

(Ceyhan ve Yigit, 2003;89).
2.4.2. Tipografi

“Tipografi, bilginin ¢esitli medya kuruluslartyla isbirligi yapilarak ve yazi
karakterlerine gorsel efektler kullanarak etkili bir sekilde kullanimi olarak
tanimlanmaktadir” (Kudo, 1993: 216).

Sarikavak’in “Cagdas Tipografinin Temelleri” adli ¢aligmasindaki tipografi
tanimlamasi tlim yazi elemanlarinin estetik olarak ve mesaji dogru olarak iletecek
sekilde diizenlenmesi geregine yani islevselligine dikkat ¢eken bir tanimlamadir.
Sarikavak’a gore tipografi; harf, sozciikk ve satirlarla, bosluklarimin diizenlenmesi
gereken diger ogelerle belirlenmis bir sayfa lizerinde yapilan gorsel ve islevsel
diizenlemelerdir (Sarikavak,2004:1).

Tipografi yazi araciligiyla gergeklestirilen grafik iletisimi olup, birinci islevi
bilgiyi aliciya dogru bir sekilde iletmektir. Tasarimci tipografi dilini iyi taniyarak ve
kullanarak caligmalarim1 yapmaktadir. Kitap kapagi tasariminda tipografi, bilgi ve
mesajin anlagilabilir bir form diliyle iletilmesinin yani sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir
dil, farkli bir imge olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasini tagimaktadir. Yazi
karakterlerinin hepsi notalar gibi farkli bir sese, tona, cagrisim iliskilerine sahip

bulunmaktadir. (Resim.2.7.)
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Kaynak: http://img134.imageshack.us/img134/1112/62651550.png

Resim 2.7. Tipografi Kullanimi

Bir grafik tasarimcinin en ¢ok ¢6zmek zorunda kaldigi problem belki de
kitabin icerigiyle tipografinin uyusmak zorunda kaldigt durum olmaktadir.
Gegmisten giiniimiize uygulamalar genellikle gorsel kullanilmayan metinlerde tercih
edilir. Bunun nedeni ise dikkatin tek bir noktaya ¢ekilmek istenmesidir.

Gorselle birlikte kullanilan uygulamalar, gorselin ya da tipo grafik
uygulamasinin gereken dikkati toplayamamasina neden olmasiydi bunu azaltmak
icin giiniimiizde gorseli tipo grafik unsurlar ile olusturma teknigi yaygin olarak
kullanilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak tipografinin hayattan beslendigi ve her tarz
icin bir tipografi tarzi yaratilabilecegi soylenebilir. Bunun Tasarimciya sundugu
fayda ise ulagmak istedigi hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek, hedef kitle tarafindan
daha kolay benimsenecek ve hatirlanabilecek kitap kapaklari hazirlamaya olanak

tanimasidir. (Ugar,2004:95).

2.4.3. Tasarim Elemanlari

Grafik tasarim elemanlari, zihnimizde tasarladigimiz ve grafik iiriiniin
gelisimine katki saglayan renk, ton, ¢izgi, sekil, doku, mekan, yon ve oOlgiidiir.
Iletilmek istenilen mesaji alicisna aktarma siirecinde kullanilan gdrsellerin
tasarlanmasinda grafik tasarim elemanlar1 Onemli bir yere sahiptir. Tasarim
elemanlar1 tiim gorsel sanatlar alami i¢in gegerlidir. Bazi elemanlar eklenip
cikarilabilir ancak, genel olarak tasarim elemanlar1 nokta, c¢izgi, ton/deger, renk,
doku, bicim (form) - sekil, 6l¢ii, yon seklinde gruplandirilmistir. (Atalayer, 1994:
66).
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2.4.3.1. Nokta

Nokta, genel olarak kalem ucunun bir iziyle temsil edilen, maddeden ve
hacimden yoksun, diisiinlilebilen en kii¢iik geometrik unsurdur. Nokta tasarim
elemanlarinin en onde gelenleridir. Grafik tasarimi eleman1 olarak nokta, bulundugu
yere gore kucgik ve merkezi nitelik goOsteren dairesel benek ya da leke olarak
tanimlanmaktadir. Yiizey iizerindeki noktalarin, sikligi-gevsekligi, yogunluk siddeti,
yonelisleri, toplanma-dagilma hizi, iist iiste binme, kesisme genisligi, noktanin tipi,
bicimsel karakteri, yiizeyi salt ylizey olmaktan ¢ikarip, zengin bigimsel ifadelere,
anlamli mesaj biitlinliigiine doniistiirtir. (Divanlioglu.1997:2)

Noktalarin yan yana kullanilmast sonucu, nokta, ‘nesnel yalnmizliktan’
kurtulur, izleyiciye mesaj tasiyan bilgi yiklii, plastik anlattim dinamizmine ulasir.

Yani o artik, tistiinde-i¢inde tasidig1 mesaji, algiya ulastiran kopriidiir. (Resim 2.8.)

,ﬁ Penguin Crime ars

The case of
torches

Clark Smith

Kaynak: http://www.designer-daily.com/geometric-book-cover-designs

Resim 2.8. Nokta Kullanimi
2.4.3.2. Cizgi

Bir noktanin verilen dogrultudaki uzantisina ¢izgi denir. Cizgi, grafik olarak
devinim halindeki bir noktanin belirli bir yonde egiliminden dogar. Kitaplarda, ¢izgi
ile farkli gorsel 68eler yaratilabilir ve ¢ok cesitli sekillerde kullanilabilir. Tasarimda
¢izgi tekrar1 yapmak, biitiinliik ve zenginligi olusturmak igin 6nemlidir. (Resim 2.9.)

Tiim anlatim unsurlarinin temeli ¢izgiyle saglanmakta, bu nedenle de ¢izginin
grafik tasarimdaki rolii, onem kazanmaktadir. “Cizginin kendi i¢inde kalin, ince,
uzun, kisa, kirik, diiz ve buna benzer bi¢imlerin gozde biraktig1 etki, ortaya
konularak tasarimi temelden etkiler. Tasarim icinde ¢izgi, diger elemanlarla

birlesince daha fazla etkinlige sahip olur” (Tepecik, 2002:32).
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THE BELL JAR

Kaynak: http://poetsorg.tumblr.com/post/25590458094/the-bell-jar-by-sylvia-plath

Resim 2.9. Cizgi Kullanim1

2.4.3.3. Sekil ve Bicim

Bi¢im ve sekil kavramlari ¢ogu zaman karistirilan i¢ ige gegmis iki
kavramdir. Bigim, ¢izgi, renk, tonlardan olusan yiizey olarak agiklanabilir. Genelde
bir nesneyi tanimak i¢in ¢izgi, ton, renk, ya da dokuya bakmak ihtiyact duyulur ve
bicimleriyle tanimlanir. Sekil ise, ¢izgi ya da kenarla vurgulanan kapali iki boyutlu
bir yapi olarak tanimlanabilir. (Geng & Sipahioglu, 1990: 42)

Bigimleri geometrik ve organik olarak ikiye ayirabiliriz. Geometrik bigimlere
ticgen, kare, daire, dikdortgen, altigen vb. Ornek verebiliriz. (Resim 2.10.)
Organik bigimlere ise dogada bulunan tas, yaprak, bulut gibi geometrik olmayan
bicimleri 6rnek verebiliriz Form ise bu bicimlerin 3 boyutlu olarak, derinlik hissinin
verilmesiyle bizlere yansitilmasidir. Aslinda form bir illiizyondur. Mesela kiip ya da
piramit gibi 3 boyutlu formlar aslinda iki boyutlu olan karelerin ve tiggenlerin 151k ve
golge yardimiyla 3 boyutlu hale getirilmesiyle olusurlar. (Hurwitz ve Day,
1995:281).
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Kaynak: http://www.justseeds.org/blog/images/WA13_Gann_WhiteSettlers_Peng62.jpg

Resim 2.10. Big¢im Kullanimi
2.4.3.4. Renk

Bir 151k kaynaginin, cisimler iizerinden yansiyarak kisi iizerinde olusturdugu
etkiye renk denilmektedir. Becere gore grafik tasarimcinin renk se¢iminde dikkate
almasi gereken unsurlar sunlardir. Rengin kiiltiirel ¢agrisimi, hedef Kitlenin renk
tercihi, firma ya da iirlinlin karakteri ve kisiligi, tasarimdaki yaklagim bi¢imi. (Becer,
1999: 60).

Bu 6zellikleri ile renk kisisel kararlar, tutumlar, satin alma davraniglar1 gibi pek
cok durumda etkin bir faktor olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda 6zellikle grafik
tasarim igerik sahasinda renk 6gesinin bir tasarim elemani olarak grafik tasarimcilar
tarafindan dogru sekilde ele alinmasi ve degerlendirmesi bir zorunluluk olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 2.11.) Tasarimda kullanilacak zit, sicak, soguk,
uyumu vs. renkleri algilama, renklerin olusumu renklerin 6zellikleri vb kavramlari

bir sonraki boliimde detayli olarak vurgulanmaktadir.
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Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Doctor_In_War_book_cover_1918.JPG

Resim 2.11. Renk Kullanimi
2.4.3.5. Ton

Renklerin birbirleriyle esit oranlarda degil de farkli cokluklarda karigimindan
renklerin tonlar1 elde edilmektedir. Ton, bir rengin gesitleri, agiklik, koyuluk
degerleridir (Turani, 1996;113). Herhangi bir renkten beyaza ya da siyaha dogru az
farklarla binlerce ton degeri elde edilebilecegi gibi fazla sayida ton kullanilmasi
degerler arasindaki farkin hissedilmesini olanaksiz hale getirebilir. Bu nedenle
gereken yerlerde yumusak gecisler disinda, ¢ogu zaman deger farklarinin oldukca
hissedilir bir sekilde kullanilmasi gerekir. (Resim 2.12.)

Bu degisiklik bir ilgi ¢ekicilik dogurdugundan; renk tesirine tonlar yardima ile
yeni bir olanak katilmis olur. Bundan dolayidir ki deger (ton degeri) bir tasar1 6gesi
olarak kendine has 6nemli bir gorev yapar. Sadece bir rengin tonlariyla yapilan bir
tasarda ya da sadece siyah-beyaz arasindaki ton degerleriyle bile pek ¢ok diizenleme
yapilabilir. Boyle calismalara tek renkli (monokrom) diizenlemeler denir. Tasarim
yilizeyleri iizerinde en fazla izlenen tonlar; grinin ¢esitlemeleri ve siyahtir.

(Gling6r,1983;37)
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Kaynak: http://www.tcd.ie/Political_Science/staff/michael_gallagher/bookcovers.php

Resim 2.12. Ton Kullanimi
2.4.3.6. Doku

Doku onemli bir ayrintt 6gesidir. Tiim dogal objeyi karakterize etmede
yardimci olur. Ciinkii doku, ortii veya kilif gibi objenin tizerinde bulunur. Yizeyler
diiz, piirlizlii, mat, parlak, yansitici, emici, ¢izgili, benekli oldugunu belli eden
ozelligidir. Nesnelerin sahip olduklar1 bu degisik yapilarindan olusan yiizeylerine
doku denilmektedir. Dokuyla ilgili olarak BECER; “bir yuzey Uzerinde tekrarlara
dayali bicimsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir dokunun varligindan s6z edilebilir”
demektedir. (Becer, 999;61).

Cisimlere dokunmakla hissedilen dokulara Dogal (tabii) dokular denir.
Bunlardan baska bir de yapay (suni) dokular vardir, bir cismin resmini yaparken

onun yiizeyinin piirlizliillik derecesi bir takim taramalar ve noktalar yardimiyla

belirtilir ki kagit (izerine resmedilen bu doku bir yapay dokudur.

BEOWULF

SEAMUS HEANEY

Kaynak:https://encryptedbn2.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcSd33d60obhN

Resim 2.13. Doku Kullanimi
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2.4.3.7. Olgi

Olgii, yapryr meydana getiren elemanlarin boyutlar1 arasindaki sayisal iliski
veya biitliniin kendisi ile biitiinlii meydana getiren parcalar arasindaki iligski seklinde
tanimlanabilir. Diger bir ifade ile Ol¢li, var olanin genel Ozellikleri ile boyutsa
Ozelliklerinin birligidir. (Resim 2.14.)

Bir grafik tasarim iirlinii, daima degisik ve belirli Olciilere sahip gorsel
unsurlarin bir araya gelmesiyle olusur. Bigimler farkli boyutlarda kullanilirsa, farkl
etkiler elde edildiginden, 6l¢ii bir tasar unsuru olarak daima 6nemli bir rol oynar.
Olgii bakimindan, birbirine yakin boyutlardaki bicimler uygun, cok farkl
boyutlardaki bi¢imler ise 6l¢ii bakimindan birbirine zittirlar. (Divanlioglu,1197; 48)

STuAarT COHEN

THE

SEVENTH
SYSTEM

Kaynak: http://www.bookcoverdesign.org/wp-content/uploads

Resim 2.14. Ol¢l Kullanimi
2.4.3.8. YOn

Bir tasarim tizerindeki c¢izgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir
hareket olustururlar. Tasarimci, verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi
yonlendirmekle  yukimlidur.(Becer,1999;62).  Yonler temelde iki gruba
ayrilmaktadir; dikey yoOnler ve yatay yonler. Bir tasarimda kullanilan metin, figiir,
fotograf, sekil, c¢izgi gibi malzemelerin sahip olduklar1 o6zellikler, hazirlanan

tasarimda yon duygusunun olugsmasini saglamaktadir. (Resim 2.15)
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Kaynak: http://www.youthedesigner.com/wp-content/uploads

Resim 2.15. Yo6n Kullanimi

2.4.4. Tasarimmin Genel ilkeleri

Bir sayfa Uzerine tasarim elemanlarini elemanlar: yerlestirirken, hi¢ siiphesiz
bunu giiniimiiz teknolojisiyle herkes yapabilir, tasarimin etkili olmasi i¢in ise bir
takim tasarim ilkelere bagvurmamiz gerekir. Gorsel sanatlarin hemen hemen tiim
alanlarinda kitap tasarimi da dahil olmak {izere tasarim ilkeleri etkin rol
oynamaktadir.

Tasarim ilkeleri, diisiincenin gorsellesmesinde kullanilan tiim elemanlarin
diizenlenmesinde yani kompozisyonun kurgusunda yardimci olur ve ayn1 zamanda
etkili tasarim icin de rehber konumdadir. Tasarim ilkeleri sanatsal ¢aligmalarin
planlanmasina yardim ettigi gibi sanat eserlerinin nasil diizenlendigini ¢6ziimlemeye

de katkida bulunur (Oztuna, 2006:67).

2.4.4.1. Butunluk

Tasarim ilkelerinin belki de en Onemlisi ve dikkat edilmesi gerekenidir,
bunun nedeni insan 6nce biitiinii daha sonra ayrintiyla ilgilenmesidir. Bitunliik grafik
tasarim ig¢indeki tasarim elemanlarmin bir biitiinliik olusturacak sekilde bir araya
getirilmesi ile olusturulur. Biitiinliikk saglamak i¢in, tiim elemanlarin benzer bigimde
kullanilmasi tasarimda siradanlik ve sikicilik yaratacaktir. (Resim 2.16.)

Tasarimci, kompozisyonunda bir arada kullanabilecegi unsurlar1 secerek
gruplandirmali ve bunlar1 birbirleriyle uyum saglayacak bigimde dizenlemelidir.
Ayni temel big¢ime, boyuta, dokuya, renge ya da duyguya sahip unsurlar, bir

tasarimda ideal biitiinliigli olustururlar” (Becer,1999:72).
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Sayfa ylizeyinde ya da kitap kapaginda kullanilan her eleman, diger
elemanlarla anlamli bir biitlin olusturmak i¢in kullanilir. Bir eleman, diger tiim
elemanlarin, anlamini etkiler ya da yeni bir yap1 olusturmasimi saglar. bitunlik
olusturmada bazi farkli yontemlerden de yararlanabilir. Bunlar: Bordiir, beyaz

bosluk, eksen ve U¢ nokta yontemidir.

T e - e - =
............

DEVIL IN
THE DETAILS

scemes from an obsessive girlhooth

JENNIFER TRAIG

Lo refreskiog. .. Traig's tesching. focese memeir is 3 wild
—Eatartainmant Weekly

Kaynak:http://www.prbythebook.com/wp-content/uploads/2013/03
Resim 2.16. Biitinliik Kullanim
Bordir, tasarim yiizeyini g¢evreleyen bordiirler, biitiinlik saglamada

kullanilabilir. Bordiirler arasindaki 6l¢ii, ton, iislup gibi benzerlikler, bir tasarimi

biitiinliige ulastirabilirler. (Becer,1999:72) (Resim 2.17.)

Kaynak:http://payload.cargocollective.com/1/2/88505/1416213/04

Resim 2.17. Bordiir Kullanimi
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Beyaz bosluk, tasarimin amact; yiizeydeki biitiin boslugu doldurmak degildir.

Gerekli yerlerde tasarimin bir pargasi olarak kullanilan beyaz bosluklar, yalinligin ve

biitiinliigiin olusturulmasini saglar. (Kaptan, 2005:16) (Resim 2.18)

Kapak tasariminda, goriintii yiizeyi iginde birakilacak olan beyaz boslugu iyi

ayarlamak gerekir. “Beyaz boslugu kotii kullanirsak bosa giden, anlami olmayan

boslukla (negatif alan) karsilasiriz. Bos birakilan alan, 6zel ve kaliteli olmalidir.

(Istek, 2004:67)

Teaching
Spelling

to English language learners

Johanna Stirling

Kaynak: http://www.elgweb.net/Book%20cover%20jpeg.JPG

Resim 2.18. Beyaz Bosluk Kullanimi

Eksen, bir tasarimdaki gérsel unsurlari biitiinliik iginde toplamada en yaygin

olarak kullanilan araglardan biri de gizli ya da goriinen eksenlerdir. Bir grafik tasarim

ylizeyinin gatisi; en az iki olmak iizere ii¢ ya da daha fazla sayida yatay ve dikey

eksenin bir araya gelmesiyle kurulur. Resimle tipografiyi ayni hizaya yerlestirmede

eksenlerden yararlanilir. (Becer, 1999:73).

KENETIA PAIGE

; 'ﬁé’;‘..

Kaynak: http://www.estudiologos.com/blog/wp-content/uploads

Resim 2.19. Eksen Kullanimi
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Uc Nokta Yontem, tasarimci, kompozisyon yiizeyinde belitleyecegi li¢ odak

noktasini tasarimin bagimsiz birimlerini birbirlerine baglayan unsurlar olarak
kullanabilir.(Resim 2.19) Uc gibi, tek sayilardan olusan gruplar arasinda, ¢ift sayilara

gore daha iyi orantilar kurulabilmektedir. G6z, bir yiizey iizerinde yer alan ii¢ unsuru

hayali ¢gizgilerle birlestirerek bir liggen olusturmaya egilimlidir. (Becer,1999;73).

2.4.4.2. Denge

Biitiinliigi saglamanin en iyi yolu dengedir. Eger tasarimda kullanilan
elemanlar dengede ise, tasarimda biitlinlikkten bahsedilebilir. Denge, tek basina
etkilidir. Eger tasarim dengeden yoksunsa elemanlar ortada kalir. Dengeyi
saglamanin en iyi yolu elemanlar1 optik bir noktada gruplamaktir. Daha kiigiik ve
okunaksiz elemanlarla biliylik ve parlak olanlar arasinda dengeli bir biitiin
olusturulmalidir. (istek, 2004;92)

Kitap tasariminda denge unsuru tasarimin basarisini direkt olarak etkiler.
Denge, hareketlerin diizenli bir hal almasindan meydana gelir. Bu unsurlar metin,
resimleme, fotograf, semalar gibi gorsel diizen -elemanlarinin birbirleriyle
iligkileridir. Bu iliski dans eden iki kisinin dansina benzetilebilir. (Demirel,2005:151)

Dengeli bir tasarimda her sey yerli yerinde goriiniir. G6zii rahatsiz eden higbir
eleman ya da renk yoktur. Dengeyi, tasarimda kullanilan elemanlarin diizenine gore
iki sekilde kurabiliriz: simetrik denge ve asimetrik denge. Kitap kapaginda
uygulanan denge unsuru ile kitabin konusuna ve igerigine uygun gerek simetrik

gerekse asimetrik diizenlemelerle etkileyici sonuclar elde edilebilmektedir.

MORAL RELATIVISM
STEVEN LUKES

BIG IDEAS # small boo

Kaynak: http://wellmedicated.com/wp-content/uploads/2009/06/moral-relativism.jpg

Resim 2.20. Simetri Kullanim
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Simetrik denge; simetri denildiginde ilk olarak iyi orantilanmig ve
dengelenmis parcalarin olusturdugu genel bir yapi akla gelir. Simetrik dengeye
dayali kompozisyonlar, daha giivenilir olmalari nedeniyle amatér tasarimcilar
tarafindan daha ¢ok kullanilirlar” (Becer,1999:65).
iki yonlii simetri, esit bigimsel 6zelliklere sahip elemanlarin bir eksen ile ortadan
ayrilmis ylizeyler iizerine yerlestirilmesiyle saglanir. Simetrik diizenlemeler

glinlimiiziin kitap tasarimlarinda sik¢a kullanilmaktadir. (Resim 2.20.)

THE
OPPOSITE

Kaynak: http://www.nbc.gov.mv/assets/uploads/files/7c7ba-beauty-book-cover3.jpg
Resim 2.21. Asimetri Kullanimi

Asimetrik denge; birbirine esit olmayan agirlikta ve mesafede, sira dis1 bir
bicimde diizenleme yapilmasiyla olusur. Gz simetrik denge diizenine asinadir.
Asimetrik denge, dikkati ¢ekip sasirtarak hemen fark edilir. (Demirel,2005;151)
Asimetrik denge, tasarimda kullanilan gorsel elemanlarin optik noktadan farkl
yerlerde diizenlenmesiyle saglanir. (Resim.2.21) Yazi, fotograf ve resimlerin biiylik
ve kiigiik olarak diizenlenmesinde asimetrik denge olusumunda beyaz bosluk biiyiik
onem kazanmaktadir. Dinamik ve hareketli bir asimetrik diizenlemede beyaz
boslugun etkili kullanilmasi gerekir. Aksi takdirde gorsel elemanlar arasinda
bitinlik kaybolabilir.

Simetrik ve asimetrik denge arasindaki farkliliga deginmek gerekirse simetri
katilik ve smirliligi, asimetri ise hayati, eglenceyi ve Ozgiirliigii simgeler. Bir
kompozisyonun simetrik yada asimetrik dengeye dayali olmasinin en énemli kriteri,
tasarimin konusu ve igerigidir. Gerek simetrik, gerekse asimetrik diizenlemelerle

oldukca etkileyici sonuglar elde etmek mimkunddir”.
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Tasarim yiizeyinin belirli bir bolgesinde kiimelenen "beyaz bosluk", denge
saglamada ¢ok Onemli bir role sahiptir. Beyaz bosluk, optik agirlik olusturmada

bazen gorsel unsurlara gére daha belirleyici bir islev tistlenebilir. (Becer,1997:67)

2.4.4.3. Oran ve Gorsel Hiyerarsi

Gorseli algilamada insan gozii formlarin birbirleri ile olmasi gereken orantisal
iligkileri arar. Bu arayis inanin kendinden ve dogadan gelen orantisal iliski ile
aciklanabilir. Biitiiniin parcalar1 ve pargalarin birbirleri ile boyutsal ve konum
acisindan karsilastirmali iliskileri oranti olarak tanimlanabilir. (Ucar,2004:151).
Boyutlar arasi iligkiler olarak kisaca agiklanabilen “orant1” ayni zamanda gorsel
hiyerarsinin olusturulmasinda da yardimci bir ilkedir. Clinkii gorsel hiyerarsi; grafik
ylzeyde, Onem sirasina goOre mesajin vurgu yaptigt gorsel unsurlarin
boyutlandirilmasi ya da 6lgllendirilmesi olarak agiklanabilir (Becer,1999;68).

Hiyerarsi, verilmek istenen mesajin elemanlar yardimiyla isaret edilmesine
dayanir. Iyi tasarim, okuyucuyu yazinin ve gorsel elemanlarin anlamina gore
yonlendirir. En 6nemliden daha az 6nemliye dogru siralama yapmak gibi. Tasarim
icindeki elemanlar1 renk, uzaklik-yakinlik gibi elamanlarla vurgulamak istedigimiz
mesaja gore Olciilendirirsek, hiyerarsiyi saglamis oluruz. (Resim 2.22)

Bir tasarim ylizeyinde, gorsel unsurlart farkli biyiiklik ve renklerde
Kullanarak, degisken yapilar saglamak miimkiindiir. Eger genislik uzunluga, renkli
olan renksiz olana, dokulu olan dokusuz olana esit gibi goriinliyorsa tasarimda

tekdiizelik ve hareketsizlik var olur. (istek, 2004;91)

Kaynak: http://www.estudiologos.com/blog/wp-content/uploads

Resim 2.22. Orant1 ve Gorsel Hiyerarsi Kullanimi
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2.4.4.4. Ritim ve Gorsel Devamhlik

Cogu zaman ritim duygusuyla paralellik gosteren gorsel sireklilik olgusu
okuyucunun gordugiinii daha iyi algilamasi ve konuya ilgisinin devamliligi igin
gereklidir. Insan gozii gordiiklerini hatirlayici bir dzellige sahip oldugundan, bir
biitiiniin pargasi oldugunu gostermek istedigimiz ¢oklu sayfa tasarimlarinda, bir dizi
olusturan ayni yaymevine ait kapaklarinin tasarimlarinda yada bir 0riin serisinin
ambalaj tasarimlarinda gorsel stireklilik saglamak, algilatma adina faydali olacaktir.

Devamlilig1 saglamada, bazi yontemlerden yararlanilabilir. Gorsel unsurlar
gbzin normal hareketlerine uyacak bir yonde yerlestirilmelidir. (Resim 2.23)
Algilama yonii, okuyucunun dikkatini dagitmayacak bicimde dizenlenmelidir. Goz,
aligkanlik geregi soldan saga ve yukaridan asagiya dogru bir yon izler. Goziin yatay
hareketleri ise dikey hareketlerine gore daha kivrak ve hizhidir. Ayrica goz; biiyiikten
kiiglige koyu tondan agik tona, renkliden renksize, alisilmamis olandan, alisilmig
olana dogru bir algilama sirasi izler. (Becer,1999:70)

NEW YORK -TINES-BESTSELLING AUTHOR

“WILLIAM

myhistory

Kaynak: http://enthusiasticast.com/wp-content/uploads/2011/08/

Resim 2.23. Ritim ve Gorsel Devamlilik Kullanimi
2.4.4.5. Vurgulama

Oncelikli kisimlara dikkatin yogunlastirilmasi vurgulama yapilarak saglanir.
Sayfa flizerinde herhangi bir elemani vurgulamak yada diger bir deyisle One
¢ikartmak icin diger elemanlarla arasinda gii¢lii bir kontrast yaratmak gereklidir. Bu
kontrast vurgulanmak istenen elemanin boyutunda, bigiminde, yerlesiminde,
renginde ve onu gevreleyen diger elemanlarla iliskisinde yapilabilecek degisiklik ile

saglanabilir.
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Hatta sayfa icindeki beyaz alan iyi sekilde kurgulandiginda vurgu yaratmada
etkin, ilging bir unsura doniisebilir. (Resim 2.24)

Tasarimc1  ayni zamanda vurgu unsurunu ylizey {izerinde nerede
konumlandiracagina da karar vermek durumundadir. Etkili bir sekilde mesajin
verilmesi i¢in vurgu unsurunun yiizeyin optik merkezinde yer almasi dogru bir
hareket olabilir. Diger bir dikkat edilmesi gereken kural, tasarim yiizeyinde ¢ok fazla
sayida vurgu kullanimi1 etkiyi azaltabilir bu ylizden fazla sayida vurgu

kullanilmamalidir (Becer, 1999:74)

= MAGIC

BRIDAL BODOKLET

mallinde Iwdbalimr

Kaynak: http://www.magicalmarriages.com/Websites/bridalbooklet/images

Resim 2.24. Vurgu Kullanimi
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3. BOLUM

RENK KAVRAMI VE RENK BILiMi
3.1. Renk Tarihi ve Kavram

Renklere olan ilgi magara dénemlerinden itibaren siiregelmistir. (Resim.3.1)
Ozellikle antik dénemin Misir, Siimer ve Yunan sanatlarida rengin yaygm kullanimi
goriilmektedir. Yapilan bazi arastirmalara gore yunan heykellerinin aslinda hep
renklendirildikleri daha sonra renklerin zamanla yok olmalar1 ile sadece bigcimden
ibaret mermer siitunlar ¢iplak olarak kaldig bilinmektedir. (Onder,1993;27)

Renk {iizerine yapilan teorilerden bahsedersek ilk teori klasik Yunan donemi
akademisyenlerinden Alcmaeon tarafindan M.O.6. yiizyillda ortaya atilmistir.
Alcmaeon, “Renk nesnelerin temel Ozelligidir ve merkezinde siyah ile beyaz
oldugunu soylemistir. Bu teori iizerine diizeltmeler getiren (M.O 492-431)
Empedocles, rengin gozle fark edilen bir nitelik oldugunu ve nesnelerin kalici, temel

niteliklerinden biri olmadigini belirtmistir. (Tokgdz, 2010:29)

Kaynak: http://www.tr3d.com/dersler/ders/39/

Resim 3.1. Magara resimlerinde Renk kullanimi

Democritus (M.O 460-360) Renk, atomlarin farkli diizenlemelerinin insanlar
tarafindan algilanma sekli oldugunu belirtmistir. O da beyaz, siyah, kirmiz1 ve sari-
yesilin farkina varmistir.

Mauro Yacuz (1494-1577) kirmizi, turuncu, sari, yesil, indigo mavisi, mavi ve
moru goriip modern terminolojide tanimladi ki bu renkler modern termiolojinin

temelini olusturur.
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Marco Antoni de Dominis, 1590’1 yillarda yapmis oldugu deneyde yagmur
damlalarinin giines 1giklarini kirarak gokkusaginin nasil olustugunu kesfetmis, renkli
1s1n karigimlarinin beyaz 15181 olusturdugunu séylemistir. (Tokg6z S. (2010;30).

Modern bilimin arastirmacilarindan, Ingiliz Fizik¢i isaac Newton (1643-1727)
renk lizerine yaptigi deneyde, karanlik bir odaya kiiclik bir delikten giin 1s181
gecirerek, 1518 bir prizma ile kirtlmasini saglar ve bu 15181 odada bulunan bir perde
lizerine yansitarak yedi renkten olusan renk tayfini olusturur. (Sekil 3.1) Bu deney
ile Newton, renk teorisinin ve renk bilgisinin temelini ortaya ¢ikarmistir. Newton
beyaz perde Uzerindeki renklerin bu sekilde bir sira meydana getirmesine “spektrum
solar” (gilines tayfi) adim1 vermistir. Tayftaki renklerin kirilma agisina gore siralari

sOyledir: kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert, mor. ( Caglarca,1993;5-6)

Kirrmizi
Turuncu

San

Beyaz 151k
Yesil

Mavi
Lacivert

Isik

Prizma Mor

Kaynak: Zilfi
Sekil 3.1. Isigin Kirilarak Renge Doniisiimil

Renk; cesitli cisimlerden yansiyarak gelen isinlarin gorsel algi sonucu kiside
olusturdugu duygudur. Diger bir deyisle, cisimlerden yansiyarak gelen isinlarin,
gérme duyumuzda biraktigi etkiye renk diyoruz. (Celek, 2003;25). Baska bir tanima
gore “Renk, 15181n kendi 6z yapisina ve nesneler lizerindeki yayilimina bagli olarak
goz lizerinde yaptig1 etki olarak ifade edilmektedir. (S6zen, Tanyeli,1986;200).
Renk “Isik tayfindaki insan goéziiniin gorebildigi elektromanyetik dalga boyudur”
Dolayistyla 151k ve renk ayr1 ayri diisiiniilemez. (Ertan,Erutk,2004;236).

Insanlarda renk duygusunun olusmasi igin bir cismin gdze 151k gdndermesinin
yaninda, gelen 1s1k karsisinda normal ¢alisan bir géz ve beyinde kusursuz bir gérme
merkezi gerekir. Isigin goze gelmesi fiziksel, bu isinlar karsisinda gézde meydana
gelen islemler fizyolojik, 1sinlarin gézde algilanmasi olay1 psikolojik olaylar dizini

olarak agiklanmaktadir. Renk, mekansal veya gecici 1s1k 0zelliklerini igerir.
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Isik, gbziin retinasinin uyarilmasindan kaynaklanan ve gorsel algilamalar
araciligiyla bir gozlemcinin farkina vardigi 1siksal enerjidir. Kisaca sdylemek
gerekirse renk, bir 151k kaynagindan yayilan ismlarin cisme carptiktan sonra
yansimalart sonucu goziimiiziin algiladigt duyumdur, ancak rengin olugmasi igin

renk bilesenlerinin birlikte olusturulmasi gereklidir. (Bulduk,2004;4).

3.2. Rengin Bilesenleri

Rengin goriilebilmesi i¢in ii¢ bilesene ihtiyag vardir. Bunlar; 151k, cisim ve

gbzlemcidir. Bu ii¢ bilesenin hepsi rengin goriilebilmesi i¢in var olmak zorundadir.

3.2.1. Isik

Elektromanyetik spektrumun insan gozii tarafindan goriilebilen kismina genel
anlamda “is1k” denir. Beyaz denilen 1s1k enerjisi bir¢ok renkli 1s18in bir arada
bulunmasiyla olugmustur. Isik, c¢esitli titresimlerden olusmus bir enerji tlriidiir.
Cevremizdeki nesnelere yeni bir boyut kazandiran renk gercekte 1siktir. Isik, tanecik
ve dalga hareketi ile yayilir ve 1518 rengi dalga boyuna bagli olarak degisir.
Gortlebilir 151k spektrumu 380 ile 720 nanometre dalga boylar1 renkler igin

onemlidir. (Ozcilingir,2006;3) (Sekil 3.2)

e T e

10™ 10™ 10X —10" 10° TO'— 10~° 1 107 10°
— — —
s Gorunebilir 1sik
400 500 600

Dalgaboyu (nanometre)

Kaynak: http://www.broadcasterinfo.net/52/images/stories/goruntu/goruntu_makale-52_1.jpg
Sekil 3.2. Gortlebilir Spekrumda Renk

Goriilebilir spektrum gokkusagi goriintiisiindedir. Bu goriinii beyaz 1518in cam
prizmadan gegcirilip beyaz bir ekrana yansitilmasi ile kolaylikla elde edilebilir.
Gortilebilir spektrum temel olarak kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi ve mor
renklerden olusur. Bu temel renklerin kombinasyonlari, gordiigiimiiz milyonlarca

degisik rengi olusturur. (Ozgilingir,2006;4)
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3.2.2. Cisim

Cevremizdeki biitiin cisimlerin belli bir renk ile ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz.
Cisim ile rengi arasinda yapisal bir iligki vardir, cismin rengi i¢inde bulundugu
mekanin 1siksal Ozelligine gore degisse bile cismin rengiyle ilgisi olan iligki
degismez yani her cismin kendine 6zgli bir rengi bulunmaktadir. Isik bir cisme
carptiginda cisim 1s181n i¢indeki yedi renkten bazilarini emer bazilarini yansitir. Biz
bu ortamda en ¢ok yansiyan 15181 algilar ve cismi en ¢ok yansiyan dalga boyunun
olusturdugu renkte gortrtiz. (Sekil 3.3) Bu renklerin yansimasini saglayan molekiiller
pigmentlerdir. Yani her maddenin yansittif1 renk, kendisini olusturan pigment
molekiillerine baglidir. Goriiniir 15181n aralig icinde olan ve belirli renklere karsilik
gelen dalga boylar1 bu pigmentleri harekete gecirerek canlilarin renklerini

olusturmaktadirlar (Gengoglu,2010;5)

Kaynak: Zilfu

Sekil 3.3. Cisim Uzerinde Renk

3.2.3. Gozlemci

Rengin algilanabilmesi i¢in bir gozlemcinin yansiyan ya da dogrudan gelen
15181 yakalamas1 gerekir. Reprodiiksiyonda gozlemciler tarayicilar, fotograf
makineleri, spektrofotometre gibi cihazlar olabildigi gibi aslinda en 6nemli gézlemci
insan gOzidur. (Sekil 3.4) Renk duygusunun olusmasi i¢in, bir cismin goze 1sik
gondermesinin yaninda gelen 1s1k karsisinda normal ¢alisan bir goz ve beyinde
kusursuz bir gérme merkezi gerekmektedir. Canlilar aleminde renkleri en ince
ayrmtisina kadar algilayabilen en fonksiyonel géz, insan gozleridir. Oyle ki insan

g06zii milyonlarca renge kars1 duyarlidir (Sahinbaskan,2002;27)
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Kaynak: Zilfu

Sekil 3.4. Rengin Algilanmasi (gdzlemci)

3.3. Renk Evrenleri ve Ozellikleri

Renk evreni renkleri tamimlamak i¢in kullanilan matematiksel modellerdir, bu
nedenle bu modellerin amaci rengi en dogru sekilde ifade edebilmektedir. Endiistride
rengin Onemi arttikca herkesin anlayabilecegi, bir standart gelistirme ihtiyaci
dogmustur. Bu kapsamda Albert Munsell (1858-1918) isimli bir ressam ¢alismalari
sonucunda kendi ismini tagiyan ‘Munsell Sistemi’ gelistirilmistir. (Ugur,2007;58)

Munsell Sistemi, rengi li¢ kavrami birbirinden ayirip rengin ii¢ degisken olarak
ele almis ve mantikli bir sistem kurmustur. (Sekil.3.5.)

4Doygunluk

I-.I
il

|
L

Parlaklik

Kaynak: https://blog.marjin.com.tr/wp-content/uploads/2013/07/renk-skalasi_148574.jpg
Sekil 3.5. Renk 6zelliklerinin olusumu

Renk (Hue); Hue rengin temel yapisidir, rengin adi olarak ifade edilir. Bir
cismin Hue’si kirmizi, sar1, yesil vb olabilir, bu cisme yansiyarak gozlemciye gelen

baskin dalga boyuna baglidir. (Haney,2001;22) (Sekil.3.6)
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En kisa dalga boyu mor, en uzun dalga boyu kirmiz1 olarak goriiliir, renklerin
fiziksel siralamasi ise mor, mavi, yesil, sar1, turuncu ve kirmizidir. Bir rengin Hue’si

o rengin spectrumdaki yerini belirler (Ugur,2007;6)

Kaynak: Zulfu

Sekil 3.6. Rengin adi (Hue)

Doygunluk (Saturation); Doygunluk rengin siddetidir. (Haney,2001;22)
Renklerin saflik derecelerini belirlemek i¢in kullanilir. Rengin siddeti dedigimiz bu
Ozellik bir renkte bulunan 15181n cinsidir. (Sekil.3.7) Burada s6z konusu olan saflik
aym parlakliktaki akromatik alanlarla zit olan renk safligidir. Yogunlugunun daha az
veya cokluguyla rengin kuvvet miktar1 belirlenecek, sonugta rengin biri digerine
nazaran daha parlak veya donuk bir goriinti verecektir. Bu 0zellik tayf'ta ayn1 yerde
bulunan iki renkten daha parlak tona sahip olanin1 daha donuk olanindan ayirmaya

yarar. (Ugur,2007;6)

Kaynak: Zlfu
Sekil 3.7. Rengin saflik derecesi(Kroma)

Doygunluk azaldik¢a renk griye yaklasir. Doygunluk sifir oldugunda, renk
gridir. En saf renk, bir 1smin bir prizmadan geg¢irilmesi ile elde edilen tayf'ta
bulunabilir. Akromatik renkler beyaz, siyah ve gridir. Kromatik renkler, “renk”
olarak algiladiklarimizdir; beyaz, siyah ve gri olmayanlarin timidiir.

Parlaklik (Brightness); Rengin degeri olarak aydinlik 6zelligi renklerin agiklik
ve koyuluk farklarin1i ayirt eder. Bir rengin acikligimin veya koyulugunun
Ol¢iistidiir.(Haney,2001;23) Renklerin  karanliktan aydinlia dogru artan bir
boyutudur (bazen siyah-beyaz skalalar igin de kullanilir). Dalga yiiksekligi rengin
yogunlugunu belirler. Bir rengin yogunlugu ise parlakliktir. Kimi zaman, parlaklik,

aydinlanma anlamma da gelir. Aydinlik oranini 1518in iizerinde diisen cismin
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yiizeyinden yansitma derecesi belirler. (Sekil.3.8.) Aydinlik arttikga, renk daha agik
olur, azaldik¢a renk daha koyu bir hal alir. Bir rengin parlakligi; spectrumdaki yeri

ayni olan iki rengin 15181 yansitma veya absorbe etmesidir. (Ugur,2007;6)

2.3.1. Toplamsal (Additive) Renk Evreni (RGB)

Kaynak: Zilfi

Sekil 3.8. Rengin aydinlig1

Teorik olarak 1siksal renk olarak adlandirilan RGB’nin  karigimi ile
spekturumda yer alan biitiin renkler elde edilebilir ayrica ii¢ rengin esit oranda
karigtirilmasi ile beyaz renk elde edilmektedir, bu 6zelliginden dolayr RGB renk
sistemine toplamsal (addivite) renk sistemi denilmektedir. Sekil 3.9°da goriildiigi
gibi kirmizi, yesil ve mavinin esit oranda karigimi beyazi verir. (Ugur,2007;58)

RGB aydinlatmanin renk davraniglarin1 karakterize eder ve renk, 1s1k
eklendiginde sonug elde edilir, bu 6zelliginden dolay: belirli kaynaktan 151k yayan
cihazlarda yaygin olarak kullanilir. Toplamsal renk isiksal karisim metodu ile
televizyon, monitor gibi cihazlarda renk tiretiminde kullanilirken tarayici, dijital

kamera gibi cihazlarda renk kayit amaciyla kullanilmaktadir.
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RGB renk metodu ile calisan cihazlarda teknik ve teknolojik yetersizlikler

yliziinden bitiin renkler elde edilemez. (Ozcilingir,2006;6)

Kaynak: http://img454.imageshack.us/img454/1947/console09cfc6.gif

Sekil 3.9. Toplamsal renk evreni- RGB

2.3.2. Cikarimsal (Subractive) Renk Evreni (CMYK)

CMYK Renk Sistemi Cyan, Magenta, Yellow ve Siyah renklerden olusur.
Maddesel renkler olarak da bilinirler. CMY ikigerli birlesimiyle Isiksal renkler
olusur. Goriilebilen spektrumda cyan kirmizinin, magenta yesilin ve sar1 da mavinin
ziddidir. Cikarimsal renk evresinde, toplamsal renk evresinin tam tersi bir sistem
vardir. (Sekil.3.10.)

Cikartmali islemde renkler, bir nesnedeki renk maddelerinin beyaz 1518in bazi
dalga boylarin1 sogurup bazilarini yansittiginda goriiliir. Karisima eklenen her yeni
renk maddesi yansiyan 1siktan yeni dalga boylarini eksiltir ve renk giderek koyulagir.
Bu islemi yaparken miirekkep olarak adlandirilan filtreler  kullanilir.
(Ozgilingir,2006;5) Pigmentler ile olusan miirekkep (gikarimsal) renkler birbirleri ile

ikiserli karistirildiginda diger tiim renkler elde edilir.
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CMY renklerin timii karistirildiginda 151k ¢ikmasina yani siyah rengin
olugmasina neden olur bu yiizden bu renk evresine ¢ikarimsal renk evresi denilmistir.

(Ugur,2007;59)

Cyan

Blue Green

Black \

Kaynak: http://img454.imageshack.us/img454/1947/console09cfc6.gif

Sekil 3.10. Cikarimsal renk evreni- CMYK
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4. BOLUM

TASARIMDA RENK KULLANIMI VE PRENSIPLERI

4.1. Grafik Tasarimda Renk

Tasarim; bir model, kalip ya da siisleme yapmak degildir. Bir tasarim kendi
icinde bir yapiya ve bu yap1 arkasinda bir planlamaya sahip bulunmaktadir.
Tasarlama eylemi olusturulacak yapinin organizasyonu ile ilgili her tiirlii faaliyeti
icine almaktadir (Becer, 1999;32).

Tasarim ¢ok boyutlu bir igerige sahiptir. Her gorsel elemanin segilis, bir araya
getirilis, yerlestirilis ve diizenlenisiyle ©Onem kazandigi goriiliir. Tasarimin
olusturulurken kullanilan biitiin gorsel veriler belli kurallara gore sekillendirilmekte,
bu olusumun en 6nemli ve vazgecilmez unsurlarindan olan rengin secimi de bu
noktada 6nem kazanmaktadir. Tasarim sanatgist kullanacagi renkleri secerken,
tasarimin bir biitiin oldugu ve bir rengin tasarimdan veya diger renklerden ayr1 bir
gorsel unsur olarak fark ediliyor olmasini, avantajlarini ve dezavantajlarimi tartarak
kurmalidir. Renk tasarimcinin ifadelerini zenginlestirerek ona goriintii boyutunda
yeni ufuklar agmaktadir. Dogada var olan sonsuz tonu araciligiyla bizi kusatan
renkler kendini ifade etmeye calisan insanin ilk giinden beri yoneldigi bir
malzemedir. (Kiligkan,2004;25)

Tasarimcei, rengin fikirleri sembolize etme giiciinden de yararlanir. Boylece
calismasini anlam bakimindan daha kuvvetli bir hale getirebilir. Tasarimda rengin
islevi dikkati cekmektir. Rengin veya renklerin dikkati ¢ekebilmesi bazi olgular1 gz
Oniline almak gerekir 6rnegi, nesnelerin grafikte en kolay kullanimi sahip olduklar
dogal formlarin disina ¢ikmadan yerine renk kontras: saglanarak dikkat ¢ekilebilir.
Akilda kalmasina yardimci olmak igin renkler arasinda uyum olusturulabilir. Hayali
izlenimler yaratmak amaciyla renklerin insan psikolojisi iizerinde etkilerinden
faydalanilabilir. Cekiciligi arttirmak i¢in renk kombinasyonlar1 olusturulabilir veya

renkler hedef kitlenin sosyo-kiiltiirel durumlarina uygun se¢imler yapilabilir.

4.2. Renk cemberi

Ug ana renk kirmizi, mavi, sar1 merkez almarak turuncu, yesil ve morun ara
renk olarak elde edilmesi ve kendi aralarinda karistirilarak ana ve ara renklerin
gosterildigi dairesel yapidir. (Sekil 4.1) Bunlarin arasinda olmayan siyah ve beyaz su

sekilde meydana gelir.
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Bir cisim giines 1s18inda depo olmus renkleri, yansitmayip yutuyorsa siyah,

eger tiimiinii yansitiyorsa beyaz olarak goriiniir. (Megep,2007;9).

Kaynak: http://operatortaha.blogcu.com/renk-cemberi/10816846

Sekil 4.1. On Ikili Renk Cemberi

Renk armonisi ve renk kontrastlarini konusunu agiklayabilmek i¢in on ikili
renk cemberini bilmek gereklidir. Eskenar ticgende, her ana rengin yerlestigi kosenin
aclortay1, o ana rengin karsisindaki kenar iizerinde bulunan ara rengi gostermektedir.
On ikili renk gemberini tam olarak olusturabilmek i¢in, ara renklerin olusturdugu
altigenin disindaki ¢ember on ikiye bdliinerek altigenin koselerindeki renkler
boliimlere tasinir. Ancak kalan bosluklara ana ve ara renklerin karisimindan elde
edilen yeni ara renkler yerlestirilir. Iste bu renk, aciortaym ¢iktig1 kosede bulunan

ana rengin tamamlayicisidir. (Nuhoglu,2006;34)

4.3. Renk Uyumu (Armoni)

Armoni, iki yada daha ¢ok sayidaki renklerin birlikteliklerinin uygunluk,
ahenk ve bagdasma etkisi, renklerin uyumu olarak nitelendirilebilir. Renk armonisi
olustururken renklerin diizenlenmesi bir uyum sorunu ise, bu uyumu yakalamaya
calisirken tekdiize, siradan olmamasi i¢in farkli ton, deger, doygunluklara sahip
renkleri bir arada kullanmak gerekmektedir. Her armoni, bir ana renk ve ona katilan
bir ikinci, bir {gilincii renkten yapilir. Bu, biiylik, daha kiiclik prensibin
uygulanmasidir. Bu prensip, yalniz renk konusunda degil, ahenk yaratilmasi gereken

her ¢aligmada uygundur.
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Tasarim yapacak kisinin rengin kullamiminda renk uyumunu iyi bilinmesi
gerektigi oncelikli bir konudur. Renk uyumu kesin sinirlari olmayan bir kavramdir.
Kisisel olarak farkliliklar gosterebilir. Renk uyumu ile ilgili teknik agidan ilk
calismay1 1961 yilinda, ressam ve renk teorileri dgretmeni Johannes Itten, “Renk
Teorisi” adli eserini yayinladi. Burada, tonun iizerinde 6zelikle durarak, renkleri
uyusturma islemini tammladi. (Ugur,2007;293) Ug¢ ana renk, cyan, magenta ve
saridan yola cikarak, 12 tonlu bir renk dairesi tasarladi ve bunlar arasindaki uyumu

sematik olarak belirtmistir. (Sekil 4.2.)

. sari
sapyesil sariturdmgu
. turulkcu
yesil
maviyesil kirmizituruncu
mayi [ Kirndizi
mavi kir imor
mor

Kaynak: http://operatortaha.blogcu.com/renk-cemberi/10816846
Sekil 4.2. tten Renk Dairesi

Itten renk gemberi i¢inde bulunan iiggen ve dikdértgenlerin ki bunlar renk dairesi
icinde acilar1 bozulmadan istenildigi gibi dondiiriilebilir, uyumlu renkleri
gosterdigini soylemektedir. Genel olarak renkler arasindaki armonisi bir alt baslikta

aciklandigi gibidir.
4.3.1. Tek renk armonisi

Bir rengin armonisine denir. Bir rengin degisik renk tonlarinin valorleriyle
yapilir. Hakim renklerin koyusu ve agigi ara tonlar, bir renge baska bir renk
karnistirmadan sadece siyahla koyultarak, beyazla agarak valorlere boldiikten sonra
kullanmaktir. (Caglarca, 1993, 5.96).Ornegin; Sarmnin, acik sar1 renkten, koyu sar1

renge geciste ara tonlar kullanilarak bu rengin armonisi elde edilir. (Sekil 4.3.)
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Ornek

Kaynak: Zilfi
Sekil 4.3. Tek Renk Armonisi
4.3.2. Analog Renk Armonisi
Renk ¢emberinde birbirine komsu olan renklerin tercih edilmesiyle
gerceklestirilen renk armonisidir. Analog renkler yan yana geldiklerinde birbirlerinin
gliclerini kirarlar ve yumusak bir goriinlim kazanirlar. Bu sayede gozii rahatsiz

etmeyecek yumusak bir ahenk olustururlar. Ornegin; ana renk olan maviden sariya

gecis yapilirken iki ana rengin belirli oranda karistirilarak sar1 renge yumusak gecis

b5 —'\‘
— =

. Ornek

saglanabilir. (Sekil 4.4.)

Kaynak: Ziilfu

Sekil 4.4. Analog Renk Armonisi
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4.3.3. Tamamlayic1 Renk Armonisi

Renk c¢emberinde birbirinin karsisinda yer alan renklerin olusturdugu
armonidir. Bu renklere tamamlayic1 renkler denir. Aralarinda ¢ok yiiksek kontrast
vardir. Iginde renk tasiyan her hangi bir tasarimda, denge olusturmak icin, karsit
renkler kullanmak oldukea faydalidir. Ornegin; ana renk olan kirmizinin karsisinda
bulunan ana renk mavi ve sariin olusturdugu ara renk yesil kirmizinin tamamlayict

rengidir. (Sekil 4.5.)

Kaynak: Zilfu

Sekil 4.5. Tamamlayici Renk Armonisi

4.3.4. Capraz Tamamlayic1 Renk Armonisi

Renk cemberinde bir renkle birlikte, tamamlayici renginin (karsisindaki
rengin) sagina ve soluna komsu olan renklerin birlikte kullanilmast ile
gergeklestirilen renk armonisidir. Oldukea giizel sonuglar vermektedir. Ornegin; ara
renk olan mor rengin karsisinda olan tamamlayici renk olan sarinin mavi ile
karisimindan olusan acgik yesil ve kirmizinin karisimindan olusan agik turuncu renk

capraz tamamlayici rengidir. (Sekil 4.6.)
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Kaynak: Zulfu

. . . Ornek

Sekil 4.6. Capraz Tamamlayici Renk Armonisi

4.3.5. Uglii Renk Armonisi

Renk ¢emberinde birbirine esit uzaklikta olan ve bir iiggen olusturan 3 rengin birlikte
kullanilmastyla yaratilan renk armonisidir. Birbirine uyum i¢inde kullanilabilecek
renkleri yaratmada en popiiler armonidir. Ornegin; Ug ¢ikarimsal renk olan mavi,

kirmizi ve sar1 rengin olusumu ile olusan renk armonisidir. (Sekil 4.7.)

Kaynak: Zulfu
Sekil 4.7. Uclii Renk Armonisi

4.4, Renk Kontrastlari

Birbirine kiyasla belirgin olarak ayrilan durumlara kontrast (zitlik) denir.
Beyaz 151k, giines 15181 nesneler iizerine tayf renkleri halinde, spektral olarak diiser ve
boylece renkli bir doga diinyast meydana gelir. Bu nesneler {izerine diisen renkler,

keyfi, gelisi giizel bir renk dogas1 meydana getirmez. (Tunali, 1996;42).
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Renkler birbirinden farkli niteliklere sahip olduklar1 i¢in yan yana
geldiklerinde farkl etkiler yaratmaktadirlar. Renklerin birbirinden ayrilan ve yer yer
karsitliklar yaratan bu nitelikleri itten onerdigi gibi kontrastliklar konusunda ele
almmaktadir. Yan yana geldiklerinde birbirlerini iten ve goze rahatsizlik veren
goriintiinlin yaninda her bir renk digerinin daha belirgin olmasina yardim eder, bunu
saglayan en Onemli unsur renk g¢emberidir. Renk ¢emberinde birbirine karsilikli
olarak yer alan renklere kontrast renkler denir. Kontrast renkler yan yana
kullanildiginda birbirlerinin kuvvetlerini artirirlar ve en yiiksek kontrastlhik bu
durumda saglanir. Bu renkler ayni zamanda tamamlayic1 (komplemanter) renklerdir.
(Parramon,1997;20).

Johannes Itten (1888-1967), basarili renk kombinasyonlari igin stratejiler bulup
ve bu stratejileri gelistirerek renk kontrasti, renk dairesindeki renklerin en saf
sekillerini kullanarak olusturulabildigini ortaya koymustur. Iki renk ile bir kontrast
yaratirken Ornegin karsi karsiya gelen iki renk kullanilabilmektedir. Arastirmalari
sonucu, tonlarin kontrast 6zelliklerini kullanarak 7 adet renk yerlestirme metodu

bulmustur. Bu kontraslar ilgili olduklar1 tonlarin yogunluguna gore farklilik gosterir.

4.4.1. Yalin Renklerin Kontrasti

Yedi kontrast icerisinde en kolay olanidir. .Renkleri birbirleriyle karistirmadan
kullanarak saf renklerle bir yiizey olusturma ¢abasina yalin renklerin kontrast1 denir.
Renklerin degerleri degistirilmeden oldugu gibi kullanilir. (Bulduk,2005;10) Yani;
yiizlerce kirmizi tonundan hangi kirmizi, kirmizi kavramini en ¢ok niteliyorsa o
kirmizi tonu i¢in yalin kirmizi denecektir. Dolayisiyla sar1 kirmizi mavi (li¢ ana renk)
de en giiclii yalin renk kontrastidir. Yalin renk kontrasti bu iic ana renkten
uzaklastikca zithk iliskileri de zayiflar. Ornegin; yesil-turuncu-mor ana renklere gore
daha az etkilidir. (Sekil 4.8).

Kaynak: Zilfu

Sekil 4.8. Yalin Renk Kontras1 rnegi
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4.4.2. Agik - Koyu Kontrasi

Iki renk farkli 151k degerleriyle yan yana geldiklerinde, renklerin degerleri
ortaya ¢ikar. Yani, agik renk daha agik, koyu renk daha koyu olarak yansima yapar.
Buna agik-koyu kontrasti denir. Bu iliskinin en keskin Ornegi siyah ve beyaz
arasindaki iliskidir. ( Baykogak,2006;32).“A¢ik koyu zithgr 1s18m giicii ile ilgili
oldugundan, 1s1kli ve 1s1ksiz renk tonlar1 hangi bigimde olursa olsun yan yana
geldiklerinde acgik koyu iliskisini olusturabilirler. Beyaz1 en acik, siyahi en koyu
olarak kabul edersek, tim renkler 151k degeri agisindan bu ikisinin arasinda sonsuz

sayida genisleyebilen bir dizi olusturabilirler (Sekil 4.9).

Kaynak: Ziilfi

Sekil 4.9. A¢ik-Koyu Kontras: drnegi

4.4.3. Sicak - Soguk Kontrasti

Sicak ve soguk renklerin ayni ¢alisma lizerinde konulari geregi miktarlar
dengede tutulmak kaydiyla kullanilmalarina sicak-soguk kontrasti denilmektedir.
Soguk ve sicak renkleri fiziksel olarak inceledigimizde; soguk renkler prizma renk
dizisinde diisiik dalga boyuna sahiptirler, Sicak renkler daha yiiksek dalga boyuna
sahiptirler. Renk spektrumunda kirmizi renkten mor renge dogru renkler
sogumaktadir ve aym zamanda dalga boylari1 da  kiiclilmektedir.(
Baykocak,2006;33).‘Ornegin, kirmizinin sahip oldugu dalga boyu 700 m iken morun
dalga boyu 400 m’dir. Sicak renklere uzaktan bakildiginda daha c¢abuk
algilanirlar.(Sekil 4.10)

Kaynak: Zilfu

Sekil 4.10. Sicak renkler ile Soguk Renklerin Kontrasi 6rnegi
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Renklerin sicak ve soguk olarak tanimlanmasi dogada karsilastigimiz sicaklik-
sogukluk kavramina dayanmaktadir. Dogada sicak olarak bildigimiz ates, giines gibi
varliklar bize sicaklik duygusunu olusturmakta ve psikolojik olarak kirmizi, sari ,
turuncu renkleri de bize sicak seyleri hatirlatmaktadir. Soguk renkler olan mavi,
yesil, mor, renkler bize denizleri, golleri, ormani hatirlatarak serinlik ve sogukluk

hissi uyandirmaktadir.

4.4.4. Tamamlayici1 Kontrast

Kuramsal olarak, 151k halinde karistirildiklarinda beyazi olusturan ve boya
olarak karistirildiklarinda siyahi veren her hangi iki renk birbirinin tamamlayicisidir
denir. Tamamlayici renklerin ilging 6zellikleri vardir. Bir yandan birbirlerinin karsiti
olarak birbirlerini aydinlatirlar (siddetlendirirler), 6te yandan birlestiklerinde
birbirlerini yok ederler (nétrlestirirler, grilestirirler) bu 6zelliginden dolay: aralarinda
ortak 6zelligi en az olan renklerdir.

(Baykogak,2006;34).Itten, renk dairesindeki karsilikli renklerin tamamlayici
renkler oldugunu sdyler. Sari-mor, mavi-turuncu, kirmizi-yesil gibi. Bu ciftleri

ayristirdigimizda her bilesiminde {i¢ ana rengin de bulundugunu goriiriiz. (Sekil 4.11)

Kaynak: Zulfl

Sekil 4.11. Tamamlayici Renk Kontras1 6rnegi

4 .4.5. Yaniltic1 Kontrast

Yaniltict kontrast, bir renge bakildiginda goziin sinirlerinin yorulmasi ve
dengelenmesi i¢in gordiigli rengin tamamlayicisini aramasi ve tamamlayict renk

yoksa gdziin hayal ederek o rengi kendisinin yaratmasi olayidir.
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Meydana gelen tamamlayici renk, gozetleyenin goziinde hayali bir renk ortaya
cikarir, bu ozelliginden dolayr yamltici renkler ayni zamanda tamamlayici renk
kurallarmi da igermektedir. (Bulduk,2005;14) Ornegin, zemin iizerine konan bir
siyah nokta yesile dogru kaymaktadir. Siyah nokta ne kadar notr griye yakin olursa

etki o kadar ¢ok olmaktadir. (Sekil 4.12)

Kaynak: Ziilfi

Sekil 4.12. Yaniltici Renk Kontras drnegi

4 .4.6. Kalite Kontrasti

Bir rengin en 1s1kl1 gériintiisiinden baglayarak koyulagsmaya dogru gotiiriilirken
veya koyudan agiga dogru getirilirken elde edilecek ara tonlar olusmaktadir. Isik
siddeti yliksek renkle 151k siddeti olmayan gri niianshi renklerin bir arada
kullanilmasia kalite kontrasti denir. (Bulduk,2005;17) Bir renk, 15181 azaltilmis
kaliteleri ile birlikte kullanildiginda daha 151kl hale gelir. Renk 151k aldik¢a 6ne
cikar, 151k azaldikca yiizeyde daha geri plana diiser. Bir renk yaninda durdugu renge
gore daha 151kl1 veya daha mat olduguna karar verilir. Ornegin 1s1kl1 bir mavi mat bir

mavi i¢inde yer almalidir ¢linkii baska bir mat renkte yer aldiginda sicak soguk

kontrasi ortaya ¢ikar.(Sekil 4.13)
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Kaynak: Zilfu

Sekil 4.13. Mavi renk kalite kontrast 6rnegi
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4.4.77. Miktar Kontrasti

Miktar kontrast1 iki veya daha fazla renk lekesinin yiizey iizerinde alan olarak
birbirlerine oranla biiyiikliigiine baglidir. Kullanilan renkler 6l¢iilii olarak dengelenir.
Kullanilan renklerden birinin orani farklilasinca renklerden biri dikkati c¢eker ve
uyum bozulur. Ortaya ¢ikan renk lekenin biiylkligiine ve siddetine gore etkisini
arttirir. Buna miktar kontrast1 denir.

(Bulduk,2005;18)

Rengin etki giiclinii belirleyen iki etken vardir, birincisi rengin 151k giicli ve
ikincisi rengin kapladigi alandir. Miktar kontrasinda amag¢ kullanilan iki zit rengin
1s1klar1 ve kapladiklar1 alan gdz dniine alinarak dengeyi saglamaktir. Ornegin; sart ile
mor renkleri farkli 1s1k giiciine sahip olduklar i¢in esit alanlar kapladiginda higbir
esitlik saglanamaz. Dengeyi saglamak i¢in sar1 rengin kapladigi alan kiiciiltiiliip mor

renk alaninin biyiitiilmesi gerekir. (Sekil 4.14)

Kaynak: Zilfu

Sekil 4.14. Miktar Kontrasi 6rnegi

4.5. Renklerin Psikoloji

Renklerin fiziksel ozellikleri ve psikolojik etkileri sanatta, bilimde ve gunliik
yasantinin her pargasinda gorsel bir iletisim kurmayi saglar. Renklerin, insan
duygular1 iizerindeki etkilerine iliskin cesitli deneyler yapilmistir. Ornegin;
Amerikan ugak sirketinin yetkilileri, u¢aklarda yaptiklar1 yeni renk diizenlemesinin
kazanclar {izerindeki ani etkisi karsisinda saskina dénmiislerdir. Ilk basta ortasinda
kirmiz1 geritler olan kahverengi koltuklar kullanan bu sirketlerin, yesil ve pastel mavi
gibi rahatlatic1 renkleri tercih etmelerinin ardindan bilet satislarinda kayda deger bir
artis oldugu tespit edilmistir. Bunun iizerine yapilan arastirma sonucunda, kapali
ortamlarda kahverengi ve kirmizi rengin insanlarin i¢ini bulandirdigi ortaya

konulmustur.
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Artik gliniimilizde, beyazin kirmiziyr belirginlestirdigi kirmizinin istahi
arttirdig, turuncunun yeme istegi dogurdugunu, fast-food isletmecilerin bircogu
farkina varmistir. (Artut, 1990;11).

Her insanin diisiincelerine, duygularina, gereksinimlerine, fiziksel yapisina ve
mizacina uygun bir renk diinyasi1 vardir. Renklerle ilgili begeniler kisiler hakkinda
fikir verirler, insanlar farkina varmadan renklerden etkilenirler. Insanlarin renkler
konusuna ortak fikirleri olmakla birlikte bir renge karsi yaklagimlari, her insanda
farklilik gdsterebilir. Insanlarin sevdikleri renkler, sevmedikleri renkler bulundugu
gibi, renklerin insanlar1 ne agidan etkiledigi de iizerinde diisiiniilmeye deger bir
konudur.(Arda,1999;26-27).

Insanin ¢ok defa tam tatmin edici bir bilimsel sebebi bulunmamasina ragmen
renk konusundaki akilda olusan psikolojik degisimleri, genel olarak, kisilik
yapilara, gee¢misteki iligkiler ve etkilere, Sartlanmig reflekslere, geleneklere,
modaya ve mensubu bulunulan cografi bdlgelere gore degisim gosterdigi
gozlenmistir. (Giirer, 1990;15). Tasarimcilar yapilacak bir tasarimin hazirligina
baglarken biriktirmis olduklar1 bilgileri, deneyimleri, diisiinceleri, tekniklerini ve
duygularini eserlerin konusu dikkate alarak meydana getirirken dikkat emesi gereken
en Onemli konularin basinda rengin psikolojik etkileri yer almaktadir. Rengin
psikolojik nedenlerinin 6nemli olmasinin en dnemli nedeni insanin istegi disinda

beyinde gergeklesen bir olgu olmasidir.

4.5.1. Kirmiz1 Renk

Kirmizi renkler skalasinda titresimi en kuvvetli en dinamik olan renktir.
Enerjisi ¢ok kuvvetli olan kirmizinin bizlere asiladig1 en 6nemli duygu, sicaklik, ask,
heyecan ve bir an 6nce harekete ge¢me istegidir. Ayrica bu renk dogada en ¢ok giil
ve atesi c¢agristirir. Kirmizi, heyecan ve titresim yarattigindan bir c¢ok {iilkenin
bayraklarinda tercih nedeni olarak goriilmekte, hiz oOzelligiyle oOne ¢ikan
otomobillerde 6zellikle kirmizi rengin tercih edilmesi bu renge ornek verilebilir
(Artut, 1990;25). Bunun yam sira, gliniimiizde uzun yillardir kani c¢agristirmasi

nedeniyle Tiirkiye Cumhuriyeti bayraginda kullanilmaktadir. (Sekil 4.15.)
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Kaynak: http://www.oskarbayrak.com/urunler/08d98BAYRAK .jpg

Sekil 4.15. Kirmizi Renk Kullanimi

Negatif etkisinde ise; kirmizi renk disa doniik 6zelliklere sahip sicak bir
renkten, insanlara hayat ve enerji verdigi gibi, kalabalik, umursamazlik, inat¢ilik
halleri, cabuk ve ince titresimlere sahip oldugundan c¢ogu defada, kizginlik ve
saldirganlik sik rastlanan belirginlikleri arasinda yer alir.

Bazi toplumlar kirmiziy1 yurtseverlik duygularini kamgilayan, bazilart esitlik
ve Ozgurlik sembolu olarak kabul etmislerdir. Baz1 toplumarda ise saltanatin ve
iktidarin simgesi olarak kabul edildiginden asilzadelerin, generallerin, hanlarin,
imparatorlarin ve padisahlarin rengi olmustur. En {ist din adamlar1 da bu rengi tercih
etmislerdir. Bu ylizden imparatorlar genellikle kirmiz1 giysiler i¢cinde olduklarindan,

siradan insanlarin bu rengi kullanmalarini yasaklamiglardir (Arda, 1999;30).

45.2. Turuncu Renk

Turuncu renk sicak renklerden biridir. Kirmizi ve sar1 rengin karistirilmasi ile
elde edilir, canli ve sicak bir renktir ve merkezden disar1 dogru bir hareketi ifade
eder. Titresimi kirmizidan daha azdir. Giinesin parlaklik ve sicaklik hissini verir.
Yasama sevincinin ve eglenceye diiskiinliigiin rengidir. Kirmiziya yakin olan turuncu
renk daha hareketli ve sicaktir. Turuncu, kahverengiye dogru yaklastik¢ca toprak
rengine dénmeye baslar. Bu da insanda diinyevi duygular uyandirir. Iste o zaman bir
ciddilik, diizgiinliik, dayamklilik ve metanet semboliidiir. Insanin i¢ diinyasinda bir
pismanlik ve hiizlin duygusu yaratir. (Y1lmaz;1991;.24)

Turuncu kirmiziyla benzer 6zelliklere sahip olmasina ragmen. saf halinin yan1
sira acik tonlariyla ve golgeli tonlariyla da sevilmekte ve kullanilmaktadir Ayrica

olgunlugu ve duraganligiyla da kirmizidan daha az iddialidir. (Resim 4.1)
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Kaynak: http://marina.fantasya.com.br/imagens/elas.jpg

Resim 4.1.Tasarimda Turuncu Renk Kullanimi

Negatif etkisinde turuncu, ezici ve iistiin olma duygular1 en belirginidir. Cogu
zaman goOsteris meraklilarin rengi turuncudur. Turuncu kisilerde, zaman zaman
durgunluk, hareketsizlik, melankoli, Gzintl gorinimu ve Umitlerin yikilmast ve

yikiciliga yol agar. (Sun, 1994;59)
4.5.3. Sar1 Renk

Renk skalasinda dalga boyu biiyiikliigii olarak tigiincii sirada yer alir, sari
sicak renklerden biridir. Sar1, aydinligin, giinesin ve atesin rengi olarak renklerin en
ac181, en sicagl, en ateslisi, en fazla genlesebilenidir. (Resim 4.2)

Gilinisig1 ve enerji zekayr uyarir. Giinesin rengi oldugu i¢in kisinin giinliik
hayatina hakim olan renktir. Ozellikle acik sar1 kisiye huzur verir. Morali bozuk olan
kisiler sar1 rengin hakim oldugu ortamlarda kendilerini gevsemis ve hafiflemis
hissederler. Sar1 zeka incelik ve pratiklikle ilgilidir. Hiiziin ve 6zlemin rengi olan
sarty1 son baharin tiim hiiziinlii giinlerinde gérmek miimkindur. (Nuhoglu.2006;84)

Goze carpan ve diger renklerden kolayca ayirt edilebilen sar1 ayn1 zamanda
zekanin da rengi olarak bilinmektedir. Sarinin dikkat cekiciligi ve ayirt edilebilme
ozelliklerinden otiirli, glivenlikle ilgili birgok alan, vurgulanmasi ve géze garpmasi
istenilen her noktada sari, bir¢ok renkten daha fazla kullanilir. Dolayisiyla bu renk,

az 151kl1, genis ve kapali ortamlar i¢in ideal bir renk olmaktadir.
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Kaynak: http://kordugumhayaller.blogspot.com/love-tink-straus.html
Resim 4.2.Tasarimda Sar1 Renk Kullanimi

Altin saris1 iyilik ifadesidir ve yiikselis anlaminda kullanilmistir. Bazi
toplumlarda sonsuza dek yasami simgelemistir. Cinlilere goére ise sari, asaleti
simgelemektedir, Tibet’te ise kutsal renk kabul edilmistir, altin parlakligin1 asla
yitirmez, her zaman temiz ve katiksizdir. Sar1 rengin olumsuz 6zelligi, yikiciliga yol
acabilmesidir. Aldatma, ikiylizliiliikk kindarlik negatif yonlerinin en hasinleri arasinda
yer alir. Derin bir karamsarliga, zihinsel depresyona sebep olabilecek 6zellikleri de

binyesin de tasir. (Sun, 1994;53-54)
4.5.4. Yesil Renk

Yesil sar1 ile mavinin iyi dengelenmis karisimlar ile elde edilir. Bu karisimda
sicak renkleri sogutmaya yonelik bir girisim sonucu ortaya cikar. Yesili meydana
getiren sar1 ve mavinin karistmindan ortaya g¢ikar. Mavinin dinginligini, sarinin
canliligin1 biinyesinde barmdirir. Icinde mavinin yogunlugu arttig1 zaman soguk bir
etki birakan, sar1 daha etkin oldugunda ise sicaklik hissi veren bir renktir. Uygun bir
tonu bulundugunda yesil dinlendirici bir renktir. Gengligin, diriligin sembolii olarak
da diistiniiliir. (Resim 4.3)

Doganin simgesi olan yesil, yasama umudunu simgeler. Genel anlamda,
parayl, sansi, finansal alanda basariy1, bereketliligi, is birlikteligini ve hasadi temsil
eder. Giiven, koruma duygulari, uygun karar ortami ve esitlik saglar. Bu yiizden
bankalar i¢in en ¢ok kullanilan iki renkten biridir.

Hastanelerde rahatlatic1 6zelligi ile kullanilir. Tabiat1 en ¢ok hatirlatan renktir.

Yesil alanlarda insanlarin daha az mide rahatsizligi ¢ektigi saptanmustir.
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Para Hakkindaki =
Endiselerimizi Nasil Gideririz
John Armstrong

Kaynak: http://www.kitapgalerisi.com/Hayat-Okulu-Kitaplari-6-Kitaplik_158147_5.jpg
Resim 4.3.Tasarimda Yesil Renk Kullanimi

Serinleten, temizleyen ve rahatlatan bir renk olan yesil, inancin, esenligin,
tinsel ve maddi zenginligin, kurtulusun ve ahret mutlulugunun simgesi olarak
Miislimanlikta en kutsal renk sayilir ve tiim olumlu yan anlamlariyla deger
kazanmistir. Bat1 kiiltliriinde ise dini anitlarda, mezarlarda kutsanan bir renk olmakla
birlikte, kiliselerdeki vitraylarda teni ve gozii yesil olan kotii seytanin rengidir.
Dolayisiyla ugursuz, sakiilmasi gereken tehlikeli bir renk olarak algilanmustir.

(Nuhoglu. 2006;94)

4.5.5. Mavi Renk

Ana renklerden biri olan mavi soguk renklerden biridir. Mavi, insanda huzur
ve mutluluk vererek, diislinme, rahat bir ortamda c¢alisma olanag1 saglamakla birlikte,
temizlik, rahatlik, siikunet ve dinlendirici bir etki yaratir. Mavi, ruh gibi ugucu bir
renk, nihayetsiz ve smirsiz atmosferi ifade eder.” Ayrica “mavi insanda diislinme,
karar verme ve yaratici fikirlerin dogmasina yardimei olur. (Y1lmaz,1991;29)

Mavi renk gokyuzinun, denizin, sonsuzlugun ve su elementinin simgesidir.
Okyanus, uyku, alacakaranlik ve gokyliziinii sembolize eder. A¢ik mavi, anlayis,
saglik, barig, mutluluk, ruhani uyaniklik sabir ve mantik temsil ederken, koyu mavi,
depresyon aksilik, talihsizlik ve diisiincesize hareketi sembolize eder. (Resim 4.4)

Mavi 6zellikle lacivert tonu kozmik bir renk olarak kabul edilir. Sonsuzlugu,
otoriteyi, verimliligi ¢agristirir. O yiizden diinyadaki firmalardan ¢ogu logolarinda
maviyi kullanirlar. Uluslar arasi toplantilarda tiim devlet bagkanlar1 lacivert takim

elbise giyerler.
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Kaynak: http://www.popcrunch.com/wp-content/uploads.blankets-book-cover.jpg
Resim 4.4.Tasarimda Mavi Renk Kullanimi

Ortadogu'da seytan1 kovmak igin, bazi1 evlerin kapilart maviye boyanmaktadir. Arap
tilkeleri, mavinin kan akigini yavaslattigina inanmaktadir, bu yiizden nazar boncugu
mavi renktir. Cin’de dliimsiizliglin rengi olan mavi batida ise intiharlar1 azaltmak
icin koprii ayaklarini maviye boyamaktadirlar. Mavinin olumsuz tesiri ise kayitsizlik

ve sogukluktur

4.5.6. Mor

Mor, renk skalasinda en kii¢iik dalga boyuna sahip olan soguk renklerden
biridir. Kirmizi ile mavinin karisimiyla elde edilen mor, kolay tatmin olmayan, gii¢
begenenlerin rengidir ve tuhafligi, acayipligi, eksantrikligi, ayriksilig1 yaraticilik,
dogurganlik, nese, seytanlik, 6liim ve seksi simgeler. (Resim 4.5)

Mor liiksiin, zenginligin ve gelismisligin rengidir. Kraliyet rengi olarak
tanimlana mor, tarihte, yliksek siniflarin, saray mensuplarinin daima kullandiklar
renktir. Hiristiyanlikta, zamanla piskoposlarin giysilerinin bu renkte olmasi ile mor,
agirbasli, ciddi ve sayginlik uyandiran degerler kazanmustir.

Renkler skalasinda ziddi olan sarinin tamamlayicis1 olarak yer alan mor,
Isa'min garmiha gerildigi giin giydigi giysinin rengidir ve kurban edilerek yeniden

yaratilacagini gostergesidir. (Tokg6z,2010;61)
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SEZER DURMUS

Kaynak: http://edebiyatdefteri.com/resim/kitap/mor_3280_50823.jpg
Resim 4.5.Tasarimda Mor Renk Kullanimi

Isa'min cektigi acilar1 simgeleyen bu renk merasimlerinde tabutun iizerine
serilen Ortliniin rengi olarak yasi, matemi, Olimii c¢agristirir. Mor’da hastalik,

bitkinlik, iskence, kontrolsiiz kuvvet ve hiiziinlii bir yan1 vardir.

4.5.7. Beyaz Renk

Tiim renklerin 151k birlesmesiyle olusan beyaz, temizligi, masumiyete temsil
eder. Birlestirici, biitiinleyici 6zelligiyle, tiim 1sinlari yansitan tek renktir. (Resim 4.6)
Renk skalasinin bir diger ucunda olan beyaz, kimi zaman var olmayi, kimi zamanda
tiim renklerin bilesimini simgeler. Boylece bazen yasamin baslangicinda bazen de
yasamin sonunda yer alarak ideal degeri olan bir renk olarak ortaya ¢ikar. Bu
yonuyle beyaz bir gegis rengidir (Mennan, 2002, s.80).

Beyaz, tiim renkleri barindirdig1 gibi, tiim karigimlara da elverislidir. Beyaz
renk istikrar ve saflig1 temsil etmektedir. Doktor ve hemsire kiyafetlerinde bu yiizden
tercih edilmektedir. Bazi politikacilar bu rengi diiriist ve saibesiz imaji olusturmak

icin kasitl olarak kullanmaktadirlar.
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CHANEL

Thames & Hudson

Kaynak:http://3.bp.blogspot.com/-gAKWEuUz6Gw/TsYygXCBQ7yznQP46W7s/s320/chanel.jpg
Resim 4.6.Tasarimda Beyaz Renk Kullanimi

Beyaz saflig1 ve iyiligi simgeleyen bir renktir. Isigin semboliidiir; masumiyeti
ve safligi, bariscil, uzlagmaci, dogrucu ve rahat davranmay1 simgelemektedir. Farkli
kiiltiirlere gore beyaz; Misir uygarliginda beyaz zenginligi mutlulugu simgeler.
Afrika’da ise Oliillerin rengidir. Ayni zamanda Ooliileri uzaklagtirmaya yarar.
Hindistan’da cenaze merasimlerinin rengidir. Asya’nin bir ¢ok iilkesinde yine cenaze

torenlerindeki celenklerin rengidir.

4.5.8. Siyah Renk

Renk degil renksizliktir. Kuramsal olarak tiim renklerin boyasal karigimidir.
Siyah, 15181 yok ettigi icin algiyr dagitan unsurlarin etkisini en aza indiren ve
dolayisiyla konsantrasyon saglamakta kolayligiyla da taninan bir renktir. (Resim 4.7)
Siyah her ne kadar agirbagliligin ve soylulugun ifadesi olsa bile saskinligin
karigikligin, tiziintiiniin, kaybetmenin ve yas tutmanin da rengi olmustur.

Korku ve umutsuzlugun yani sira 6liimii de ¢agristiran siyahi, hirsli, inatgr ve
sartlar1 zorlayan insanlar sevmektedirler. Var olma ve baskaldirisin rengi olarak ifade
edilen siyah, giicii ve tutkuyu da temsil etmektedir. Bu nedenle tiim makam arabalari

veya gii¢ simgesi olan araglar siyahtir.
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Kaynak: http://begumblog.files.wordpress.com/2009/07/midnightsunkapaklari-2.png?w=500
Resim 4.7.Tasarimda Siyah Renk Kullanimi

Siyah duygular1 bastirici, hapsedici bir etkiye sahiptir. Cevreye ve topluma
kapalidir. Sirlarla dolu, gizemli bir kisilige uyar. Kimsenin elde etmek istemedigi,
herkesin kagindig1 bir enerji, karsi koyma reddetme egilimi higbir renkte bdylesine
gliclii degildir. Bagkaldir1 ve isyan duygusunu fazlaca hissettiren bir ifadesi vardir.
Hosgorli ve uzlagmaci, pazarliker asla degildir (Yilmaz, 1991, s.41). Hristiyanlikta ve
Islam’da dinsel bir dge olarak gelismeyen duragan degerleri, mutlak devinimsizligi,
yani 6limu simgeler. Kuran’a ve Mevlana’ya gore ise siyah, tum o6teki renklerin

vardig1 yer olan mutlak renktir.
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5. BOLUM
RENGIN TASARIM VE BASKI iSLEM SURECI

5.1. Rengin Tasarim Siireci

Fotograf makineleri ve tarayicilar ile baslayan grafik tasarim silireci renk
ayrimi yapilmis film ¢ikislarini hazirlamasi ve montajlanmasi yada dijital makineler
kullanarak direk baskinin ger¢eklesmesi igin goriintiiniin  aktarildigi  baski
makinesinde kullanilan kalip {izerine goriintiiyii aktarmasi ile son bulan siire¢ baski
oncesi hazirlik siirecidir. (Ugur,2007;69)

Grafik tasarimcinin tasarim ogeleri, tasarim ilkelerine uygun olarak renk
kurallarina uygun olarak renklendirdigi tasarimi baskiya hazirlarken belirli islem
basamaklarini sirasiyla uygulamasi gerekmektedir. Tasarimda kullanilan fotograflar,
yaz1 karakterleri, kros ¢izgileri, ¢izgi kalinliklari, tram degerleri, katlama ve kesim
cizgileri grafik tasarimci tarafindan kontrol edilerek ve belli Olgiitlere gore
olusturulmaktadir. Tasarim asamasi bittikten sonra renk ayrimi, isin forma hesab,
kagit se¢iminin yapilmasi ve tasarimi biten isin basim atdlyesine teslimi ile baski
oncesi hazirlik stireci son bulur. Bu agamalarda énemli, olan orijinal renkler ile elde
edilmesi istenilen renkler arasinda en az goriintii kaybi ile siirecin tamamlanmasidir.

(Sekil 5.1)

“ ﬁ A: Fotograf makinesinde renk
@

B: Bilgisayar ekraninda renk

® » C: Baski asamasinda renk

W =]
o’e

v

Kaynak: https://www.matbuu.com/yardim/ne-nedir/renk-ayrimi

Resim 5.1.Rengin Baski Islem Siireci
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Renk ayarlar1 yapilarak bilgisayara aktarilan goriintiinlin kaliba aktarilacak
sekle getirilmesi i¢in giiniimiizde CTP (Computer to Plate) teknolojisi
kullanilmaktadir. Bu yontem sayesinde bilgisayarda tamamlanan ve baski agamasina
aktarilmasi istenen tasarimin direk olarak baski makinesinde goriintiiyii olusturan
kalip iizerine aktarilmasini saglar.

Bilgisayara aktarilan goriintiiniin dijital ortamda renkli olarak goriilmesi,
diizenlenmesi, masaiistii yayincilik biinyesinde renk ayrimi, tramlamasi ve renk
diizeltmeleri yapilmasi siirecinde renk degerlerindeki kaybi engellemek igin
kullanilan ¢esitli program ve yontemler bulunmaktadir. Grafik tasarimei tasarimi
baskiya hazirlama asamasinda bu yontemleri uygulamadigi taktirde goriintliyii

istenilen sekilde meydana getiremez. (Saglam.2010;74)

5.1.1. Dijital Goriintiiniin Olusturulmasi

Dijital ortamda goriintiiyli olusturan nokta sayisidir. Uzunluk biriminde
birbirinden ayirt edilebilen nokta sayisidir. Coziiniirliikk hesaplarinda uzunluk birimi
olarak in¢ veya santimetre kullanilir. Bir ing¢ = 25,4 mm veya 2.54 cm, basit
hesaplarda 2.5 cm degerini kullanilabilir. Resmin bilgisayara aktarilmasi ¢ok onemli
bir islemdir.

Teknik agidan dijital goriintiiniin bask1 asamasina hazirligi ilk olarak tarama
islemi ile baslar. Burada dikkat edilecek ilk nokta tarama ¢ozlniirligiidiir
(reziilasyon). Goriintiiniin tasiyacagi 6zellikler ve renk degerlerindeki degisimler bu
asamada belirlenir. Sonucun kaliteli olmasi i¢in islemin dogru yapilmasi
gerekmektedir. Tarama ¢oziiniirligii verilirken biiylitme ve kiiciiltme oranlarinda g6z
Oniine almir. Tarama Coziiniirliigi = Tram Siklhig1 x Kalite Faktorii x Biiyiiltme-
kiglltme orani ile belirlenmektedir. (Saglam.2010;88)

Dijital ortama aktarilan goriintiiniin ekran {izerinde goriinmesini saglayan
birim piksel/inch veya piksel/cm olarak ekran ¢oziiniirliigiini olusturur ve pp1 olarak
isimlendirilirler. Dijital goriintiilerinin olusmasini saglayan piksel kare seklindedir ve
yan yana gelmeleri ile gorinti meydana gelmektedir. Gorinti boyutu bu nedenle
bilgisayar i¢in hep piksel olarak hesaplanmaktadir. Kesme, yapistirma, montaj gibi
islemlerde bilgisayar goriintlintin piksel olarak degerini dikkate alir. (Resim 5.2.)

Ornegin; eninde 2, boyunda 3 piksel olan bir gériintiide toplam 2x3 = 6 piksel vardur.
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Kaynak: http://cdn.teknolojioku.com/data/news/1/1355663564_piksel.jpg
Resim 5.2. Ekranda Goriintii Olusumu

Dijital ekranda goriintiiniin kalitesi piksel degerine baglidir. Piksel degeri ne
kadar yiksek olursa gorint kalitesi o kadar iyi olur ¢uinkl ekranda bulunan gorintu
ekrandaki boyutu sadece eninde ve boyunda bulunan piksel sayisindan etkilenir.
(Saglam.2010;86)

Ekran iizerindeki goriintiiyli baski makinelerine gonderebilmek ve orijinal ile
karsilagtirmak igin goriintiiniin film veya kagit {izerine ¢iktisinin alinmasi gerekir.
Cikt1 aygitlarinda goriintlii kalitesini etkileyen ¢oziiniirlilk ise dpi (dot per inch)
denilir. (Resim 5.3.) Dp1 ekranda tasarlanan goriintiiniin kagit iizerine aktarilirken

¢ikt1 cihazlarinin kagit {izerinde bir ing lizerine aktaracagi tram sayisini ifade eder.

PR, - ﬁ'}t}ril1 . .
Yazici vurusglan (DPI) n Dijital pikseller (PPI)

Kaynak: Ugur, E. (2007) ‘° Renk bilgisi ve renk yénetimi’* Kus Bakis1 Yaym Evi Istanbul

Resim 5.3. DPI ve PP1 Cozunurliklu Gorunti

Dijital ortamda hazirlanan g¢aligmalar bilgisayarlar tarafindan PostScript sayfa
diline ¢evrilir. Bu dil sayfa iizerinde islem yapilacak yerleri, (x,y koordinatlar1 ve
algoritmalar gibi) matematiksel ifadeler ile belirler. Daha sonra bu matematiksel
formiiller RIP tarafindan ¢evrilir.

RIP (Raster Image Proseser) ise ekran iizerinde bulunan (PostScript) yazi ve
resimleri ¢ikislarinin alina bilmesi i¢in ¢oziiniirliikklii (bitmap) grafiklere ¢eviren

donanim ya da yazilimdir. Boylelikle ekran iizerinde olusturulan goriintii kullanilan
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cihazlarin renk degerlerini algilamasi icin g¢evrildikten sonra lazer yazici sayfayi
algilayarak olusturulacak goriintliiniin her piksel degerini trama cevirerek kagit

tizerine aktarip dijital gorlintliniin siirecini sonlandirmasini saglar. (Saglam.2010;89)

5.1.1.1. Piksel Tabanh programlar

Piksel bazli programlara resim isleme ve tarama programlar1 bir goriintii
tizerindeki renk diizeltmeleri, grafik efekt ve illiistrasyon uygulamalart ve rotus
islemleri yapabildigimiz bilgisayar ortamina aktarilmasini saglayan programlardir.
Photoshop, Image Ready bu programlara ornek verilebilir. Piksel kare veya
dikdortgen seklinde olup goriintiiniin en kiigiik birimidir. Dijital goriintiiler yan yana
gelen piksel toplulugundan olusmaktadir. (Baykogak,2006;21)

Dijital gorantd, imgenin enine ve boyuna bulunan piksel sayisi ile tanimlanir.
Kapladig1 alan ne olursa olsun goriintii birimi olan her piksel sadece tek bir renk
icerebilir, ekran tizerindeki her piksel 3 rengin karigmasiyla renk verir. Bu, renkler
sart, mavi ve kirmizidir (RGB). Bir pikselde goriinttlenebilen renk adedine renk
derinligi denir. Buna aynm1 zamanda bit derinligi de denir; ¢ilinkii renk derinligi bit
cinsinden Olciiliir. Bir pikselde daha fazla bit kullanilirsa o pikselin verecegi renk

kalitesi ve detay1 daha fazla ve giizel olacaktir. (Sekil 5.1)

Kaynak: http://www.teknovadi.com/wp-content/uploads/2011/01/piksel-cozunurluk.jpg
Sekil 5.1.Pikselli Goruntl

Goriintiiniin kalitesi ne kadar yiiksek olursa bagka bir deyisle bit kullanimi arttik¢a
goriintliniin saklanmasi i¢in kullanilan alan degere bagli olarak artacaktir.

Bellege her bir renk sinyali (kirmizi, sar1 veya mavi) i¢in 1 byte diiser. 1 byte 8
bitten olusur, her bit 0 ve 1 degerlerinden olusur, "0" bilgi yok, "1" bilgi var, yani "0"

goruntu yok, "1" gorinti var demektir.
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5.1.1.2. Vektor Tabanh Programlar

Vektor esasli programlar, bilgisayarda tirettiginiz matematiksel verilere dayali
geometrik sekillerdir. Sayfayr x-y koordinatlar1 ile tanimlayip, yapilan islemleri
matematik formiiller ile belirten programlardir. Piksel esasl bir programda ¢izdiginiz
hi¢ bir geometrik sekil matematiksel verilere dayali degildir, bunun nedeni sonugta
pikseller tarafindan tanimlanmis olmasidir. Fakat vektor esasli bir programda
¢izdiginiz bir logo ile koskoca bir afis yapabilirsiniz ve disk alani olarak da fazla yer

kaplamaz. (Sekil 5.2)

Vector Bitmap

Kaynak: http://news.diginate.com/wp-content/vector-bitmap_jpg_580x326_crop_upscale_qg851.jpg

Sekil 5.2.Vektorel Goriinti

Vektor Bazli Programlar; Kelime islem Programlan, Sayfa Mizanpaj
Programlar1 ve Grafik Tasarim-illistrasyon Programlan olmak Uzere Uge ayrilir.
Kelime islem Programlan, basit yazismalarda mektup, fiyat teklifleri gibi
yazigsmalarda kullanilirlar. Sayfa Mizanpaj Programlan, sekil, yazi ve grafiklerin bir
araya getirilip bir sayfa diizeni olusturuldugu programlardir. Bu programlan gucli bir
kelime islem modiilleri ve birazda grafik ¢izim destekleri vardir. (Baykogak,2006;23)

Kitap, dergi gibi benzer sayfalar iceren islerde ozellikle bu programlar
kullanilir. Grafik Tasarim-illiistrasyon Programlan, grafik ¢alismalar ve tasarimlar
i¢in iiretilmis programlardir. Kelime islem destekleri vardir. Ancak sayfa mizanpaj
programlarindaki yetenekte degildirler.

Grafik Tasarim-illiistrasyon Programlan brosiir, ilan, afis gibi kendini tekrar
etmeyen sayfa igeren serbest ¢caligmalarda 6zellikle tercih edilir. Freehand, illustrator,

OuarkXPress gibi programlar vektorel esasli programlardir.
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5.2. Renk Ayirim Islemi

Renk ayrimi (color seperation), basilacak orijinali kendisini olusturan ana
renklere ayirma islemidir. Foto grafik bir goriintiinlin basilabilmesi i¢in goriintliyii
olusturan renklere ayrilmasi gerekmektedir. Baskili bir dokiiman i¢in bu renkler
baskinin islem renkleri olan cyan, magenta, sar1 ve siyahtir. Bu renkleri iceren
ayrimlarin (filmlerin) her biri goriintiiniin makinede basilmasini saglayan farkl
kaliplar iizerine pozlandirilir. Yani her renk i¢in ayr1 ayr1 kalip hazirlanir.
(Ugur,2007;126) Baski altt malzemesi (kagit, karton folyo vb.) iizerine bu kaliplarla
sirayla st iiste baski yapilarak baski alti malzemesi Uzerinde orijinal gorintu

olusturulur. (Resim.5.4)

Kaynak: https://www.matbuu.com/yardim/ne-nedir/renk-ayrimi

Resim 5.4. Her Bask1 Renginin Olusturdugu Goriintii

Renkli bir goriintiiniin baskida elde edilebilmesi i¢in trigromi denilen renk
ayriminin yapilmasi gerekir. Trigromi renk ayrimi, baski renkleri olan Cyan (mavi)
Magenta (kirmizi) Yellow (sar1) ve ektra renk olarak black (siyah) renklerinin
olusturdugu, transparan miirekkepler ile baskiy1 destekleyen renk ayrim sistemidir.
CMYK renklerinin karisimi ile milyonlarca renk tonu elde edilebilir ve renkli
tasarimlarin tram araciligiyla baski sistemleri kullanilarak goriintiiniin baski alti
malzemesine aktarilmasini saglar. Bu sistem Tiim diinyada kullanilan bir renk ayrim
sistemidir. Ayrica Tire ve yarim ton olarak adlandirilan renk ayrimlart da
bulunmaktadir.

Tire’nin anlami siyahlar tam siyah, beyazlar tam beyaz. Ara ton olmayan renk
ayrim sistemidir yani kullanilan rengin ara tonlarmin kullanilmamasidir. Yarim ton
renk ayrimi ise tirenin tersidir, basilacak orijinalin birden fazla ton degerine sahip

olmasidir. (Ugur,2007;128)
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5.3. Tasarimn Renkli Noktalara Déniistiiriilmesi (Tramlama Islemi)

Bir resimde yer alan ayn1 rengin farkli tonlarinin veya iki ve daha ¢ok rengin
karisimlarindan olusan farkli ara tonlarinin baskida elde edilebilmesi icin, farkli
biiytikliik ve siklikta noktalara doniistiiriilmesi gerekmektedir. (Sekil 5.3.)

Basim sektoriinde bu noktalara “Tram” ad1 verilmektedir. Diger bir ifade ile; tek renk
gecisleri bulunan (yarim ton) bir gorseli yada ¢ok renk bulunan (ton orijinalleri) tek
renge (tek tona) doniistiirmeye yarayan indirmeye yarayan noktalar veya dokular

toplulugudur. (Ugur,2007;140)

1. Asamada; Orjinal nokta piksel hiicrelere doniisiir.
2. Asamada; Kaliba aktarilir.

3. Asamada; Tram noktalar1 yan yana basilarak renkli

baski gerceklesir.

Kaynak: Ugur, E. (2007) “ Renk bilgisi ve renk yonetimi’* Kus Bakis1 Yaym Evi Istanbul

Sekil 5.3.Tram Noktalarinin Yolculugu

Tasarimi tamamlanmis ve goriintii ¢ikislart alinmig basilacak mecmua iizerine
aktarilacak renkli ve gri degerlerin degisik tonlarda goriinebilmesi i¢in olusturulmus
kiigiik noktaciklar (tram) kullanirken baz1 dikkat edilmesi gereken unsurlar bulunur,
Ornegin, bu noktaciklarin (tram) ¢oziiniirliikleri, baski tiirii, basilacak kagit veya
malzemenin cinsi gibi degerlendirme 6l¢iitleri i¢cinde farkli degerlerde olusturulabilir.

Higbir baski sistemi, tramlama yapmadan orijinali olusturmak i¢in g¢esitli renk
tonlari1  elde edemez. Bunun i¢in fotograflarin ve renkli resimlerin
reprodiiksiyonunda islemi sirasinda tram kullanilarak, biitiin renk ve tonlar ayni

koyulukta fakat degisik boyutlarda noktalara doniistiiriilmesi gerekir. (Sekil 5.4)
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Kaynak: http://www.yekkez.com/wp-content/uploads/2011/09/cmykaci.gif
Sekil 5.4.D6rt Renk Tram Boyutlari

Tasarimdaki renklerin orijinal goriintiiye es degerde basilabilmesi icin
oncelikle CMYK nokta degerlerinin kontrol edilebilmesi ve renk diizeltmelerinin
yapilabilmesi gerekir, bu nedenle, baskida nokta (tram) en onemli ve en kritik
unsurdur.

Tum renk ve kalite kontrolleri nokta (tram) degerlerine bakilarak yapilir.
Baski makineleri nokta degerlerini degistiremez noktalar tizerinde oynama yapamaz.
Tasarimcinin hazirladigi ve film ile makinenin kalib1 iizerine aktarilan goriintiide ne

varsa ancak onu bhasabilir.

5.3.1. Tram Turleri

Tramin sahip oldugu bi¢cime denir. Cizgi ,daire, elips, kare, vb cesitleri
oldugu gibi RIP ve film ¢ikis makineleri tireticileri tarafindan iiretilmis cesitleri de
mevcuttur. Tram se¢imi yaparken basilacak tasarimin 6zelligi, baski yontemi ve
baski materyaline (kagit, metal, film gibi) gore uygun tram bigiminin secilmesi
gerekir. (Sekil 5.5)
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Eliptik Kare Yildiz Cizgi

Kaynak: Ugur, E. (2007) ** Renk bilgisi ve renk yonetimi’” Kus Bakis1 Yayin Evi Istanbul

Sekil 5.5.Tram Turleri
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Kare noktali tramlar, belirgin ayrintilar ve piiriizsiiz ton aktarimini
sagladigindan genel amag i¢in en uygunu olarak diisiiniiliir. Dort rengin birlesim
noktasi iyi bir ton aktarimi saglar. Elips noktali turamlar, orta tonlarda piiriizsiizce
deger degisiminde kare noktalardan daha iyi netice verirler. Ciinkii renklerin
birlesim noktalar1 birbirini ¢evrelemekte tek bir ton seviyesinde kalmayarak

gecislerde daha iyi sonug saglamakta. (Saglam.2010;78)

5.3.2. Tram Sikhg1

Bir cm uzunlugundaki tramin olusturdugu goriintii iizerinde yer alan tram
sayisina tram degeri veya tram sikligi denir. 40'ik tram denildiginde, lecm ¢izgi
tizerinde 40 tram noktasinin yer aldigi tanimlanmus olur. (Sekil 5.6.)

Ornegin; 1 cm uzunlugunda 40 nokta yer alirsa, Iem2'lik alanda 40x40= 1600 nokta
yer alir. 6011k tram denildiginde lem uzunlugunda, 60nokta, lcm21ik alanda 60x60
3600 nokta yer alir.

40%  80%

Kaynak: Ugur, E. (2007) ** Renk bilgisi ve renk yonetimi’” Kus Bakis1 Yayin Evi Istanbul
Sekil 5.6. Tram Siklig1

Bu deger tram noktalarinin adedidir. Bir tram noktasini ne kadar fazla nokta
olusturursa tramlandiktan sonra alacagimiz yiizey iizerindeki goriintii seviyesi de
kadar artar. Basilacak kagida uygun tram secilir. Renk ayrimi yapildiktan sonra
mutlaka hazirlanan isin hangi baski teknigi ve hangi baski materyaline basilacag:
bilinmelidir. (Ugur,2007;145)

5.3.3. Tram Agcilari

Tram baski renklerine gore farkli agilardadir. Yakindan bakildiginda dokularin
belli agilarda oldugunu goriilebilir. Baskida kullanilan tramlarin birbirine gore
acilarinin 30°ve yakin oldugu durumlarda olusan goriintii bozulmasina muare denir.

Dogru agili baskilarda tramlar ¢igek olustururlar. (Sekil 5.7)
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Kaynak: http://img216.imageshack.us/img216/1/graphiclurl.jpg

Sekil 5.7. Dort Renk Tram Agilari

Muare olusumu istenilen goriintiiniin elde edilememesine yol acar bu
istenmeyen bir durumdur bunu 6nlemek i¢in kullanilan tram tiirii ve agilarina dikkat

etmek gerekir. (Sekil 5.8.)

Kaynak: Ugur, E. (2007) ** Renk bilgisi ve renk yonetimi** Kus Bakisi Yaymn Evi Istanbul
Sekil 5.8. Tramlarin Muare Olusturmasi
Eliptik tramda noktalar daginik sistemle RIP'ler tarafindan olusturuldugu i¢in
belli bir a¢is1 olmadig1 gibi, tram ag1 problemi olan muare de olugsmaz. A¢1 problemi

olmadig1 i¢in 4 renkten fazla tramli renk ayrimlarinda daha c¢ok kullanilir.

(Saglam.2010;82)
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6. BOLUM

ULKEMIZDE COK SATAN KiTAPLARIN KAPAK TASARIMLARINDA
KULLANILAN RENKLERIN GRAFIK TASARIM ACISINDAN ANALIZI

6.1. Ulkemizde Cok Satan Kitaplarin Kapak Tasarimlarinda kullamlan

Renklerin Grafik Tasarim Acisindan Analizi

Bu bolimde, arastirmanin 6rneklemine giren 20 adet farkli kitabin 6n kapagini
grafik tasarim elemanlarindan en Onemlisi olan renk Ogesi ilizerinden analizi
yapilmigtir.

Gegmisten giiniimiize bilgi aktarmanin en Onemli kaynagi olan kitabin
glinlimiizde verdigi bilginin disinda kitabin alimini etkileyen onemli unsurlarin
basinda kitabin korunmasini saglayan kitap kapagi lizerinde yer alan tasarim gelir.
Kitap kapaklarinda genellikle 6n kapakta bulunan tasarim kitabin kimligini
olusturmakta arka kapakta ise genel olarak aciklamalara yer verilerek sade bir dizayn
kullanilmaktadir.

Bu arastirmada Tiirkiye’de en ¢ok satan kitaplarin kapak tasariminda rengin
kullanim asamasinda rengin 6zelliklerinin ve prensiplerinin dikkate alinip alinmadigi

ne derecede kullanilip kullanilmadig ele alinip incelenmektedir.
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Victor Hugo

SEFILLER

Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.1. Sefiller Kitap Kapag:

Kitabin kiinyesi; Edebiyat-Diinya Klasiklerin Roman, Antik yaymlar1 Istanbul 2000

Kitap kapaginda gorseli olusturan biiylik bir kisimda resimleme illlstrasyonu
olusturmaktadir. Grafik tasarim elemanlar: ile olusturulan illiistrasyon ¢aligmasinda
kitabin konusuna uygun olarak soguk renkler tercih edilmis agirlikli olarak kahve ve
tonlarinin oldugu bu calismada tek renk armonisi kullanilarak agik ve koyu
kontrastlarla biitiinliik saglanarak tasarlanmistir. Ayrica kapak tizerinde bir ¢ok
kiltirlerde inancin sembolii olan ve yasama umudunu simgeleyen doganin rengi

olan yesil renk ile bir zemin olusturulmustur.

Renk gecislerini dengelemek icin kullanilan yesil zemin {izerine tipo grafik
unsurlar dikkati ¢ekmesi amaciyla en agik sicak renk olan sarinin tonu ve tiim

renklerin toplamsal birlesimini olusturan beyaz renk kullanilmistir.

85



Kaynak: http://1000kitap.com/1000K itap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.2. Harry Porte ve Felsefe Tag1 Kitap Kapag:

Kitabin kiinyesi; Edebiyat, Fantastik, Roman , Yapi Kredi Yayinlari istanbul 2001

Kitap kapagmin tamaminda kitabin konusuna uygun olarak grafik tasarim
elemanlar1 ile olusturulmus illiistrasyon calismasma yer verilmistir. illiistrasyon
calismasinda ritim ve hareketlilik 6n planda kullanilmistir. Kapagin genelinde kahve
renginin agik tonlar1 kullanilmistir. Gizemin rengi olan kahve renginin agik tonlari
kullanilarak sicak ve soguk renkler arasinda kontrast saglanmistir. Kitabin alt
kisminda acik tonlarda mavi ve kirmizi renk ile bir zemin olusturulmustur. Kitabin
tipo grafik unsurlarinda ise en agik renk olan sar1 kullanilmistir. Sar1 rengin kullanimi

tipo grafik unsurlarin 6n plana ¢ikmasini saglamistir
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.3. Kar Kitap Kapag1

Kitabin kiinyesi; Edebiyat- Roman, Yap: Kredi Yaynlar1 Istanbul 2002

Kitab1 kapaginin biiyiik bir kisminin da ayn1 6zellikte ti¢ parca seklinde resim
ile illlistrasyon olusturulmustur. Kitab1 konusuna uygun olarak tercih edilen resimde
siyahin tonlar1 kullanilarak ritim ve gorsel devamlilik saglanmistir. Kara kisin,
zorlugun sembolii olan siyah rengin agik ve koyu tonlar1 ile kalite kontrasi elde
edilmis boylelikle illiistrasyon ¢aligmasinda tek renk armonisi olusturulmustur.

Kitabin tipo grafik unsurlari siyah ve beyaz olarak kapagin geneline uygun
olarak tercih edilmistir. Tipo grafik unsurlar 6n planda olmasi ve vurgunun
arttirilmasi i¢in sicak renk olan turuncu kullanilmistir. Turuncu sicak renk olmasina
karsin negatif olarak durgunluk ve hiziin 6zelliklerini barindirmakta bu yoniiyle de

kitabin konusuna uygunluk saglamaktadir.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.4. Mor Kitap Kapagi

Kitabin kiinyesi; Edebiyat- Roman, Epsilon Yayinlar1 Istanbul 2003

Kitap kapaginin illiistrasyonunun genelinde mor renk kullanilmistir. Mor renk
kitabin adi ile uyumlu olarak kullanilmaktadir. Goriilebilir renk skalasinda dalga
boyu en az olan mor renk liiksii, zenginligi, enteresanligi, seksi simgeler bu yonuyle
kitabin konusu ile uyumludur. Mor i¢ine beyaz renk kullanilmistir. Safligin,
temizligin simgesi ve tiim renkleri yansitma Ozelligine sahip olan beyaz miktar
kontrasindan faydalanilarak simetrik denge olusturulmustur.

Kapakta kullanilan tipo grafik unsurlar i¢in beyaz renk kullanilmigtir. Tipo
grafik unsurlarda beyaz renk kullanilmasi kitabin adinin ve yazarinin 6n planda

tutulmasi saglanmakla birlikte kapakta biitiinliik saglanmstir.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar
Resim 6.5. Davinci Sifresi Kitap Kapagi

Kitabin kiinyesi; Edebiyat, Arastirma, Roman Altin kitaplar Istanbul 2004

Kitabin kapaginin genelinde kirmizi renk zemin olarak kullanilmistir. Kirmizi
renk dalga boyu en yiiksek olan sicak bir renktir . Kapakta yalin renk kontrasi
olusturan kirmiz1 renk kitabin konusuna uygun olarak heyecan ve gizemi vurgulayan
bir renktir, ayrica bazi kiiltiirlerde sanatin rengi olarak tanimlanir buda kitabin
konusu ile uygun olarak tasarlandigini géstermektedir.

Kirmizi zemin i¢ine vurgulanmak istenen resim illlistrasyon ¢aligmasi ritim
ile birlikte yer almaktadir. Bu ¢aligmada yine sicak renk olan sar1 renk kalite kontrasi
ile dengelenerek tercih edilmistir. Kapak iizerindeki tipo grafik unsurlarda kitabin
genelinde oldugu gibi sicak renk olan altin sarisi tercih edilmis ve 6n planda

tutulmasi saglanmistir.
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Ferrari’sini Satan Bilge

Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.6. Ferrari’sini Satan Bilge Kitap Kapagi

Kitabin Kiinyesi; Felsefe, Kisisel Gelisim, Pegasus Yayinlar Istanbul 2005

Kitap kapaginin genelinde beyaz renk ve tonlar1 kullanilmistir. Kullanilan ana
renklerin hepsini biinyesinde barindiran beyaz kutsal sayilan bir renk olmanin
yaninda safligin, yeni baslangicin simgesidir. Bu kavramlar 1s1ginda miktar
kontrasida dikkate alinarak kitabin konusuna uygun renk tercih edildigi sdylenebilir.
Kitap kapaginda ayrica sar1 renk kullanilmistir. Yalin bir sekilde kullanilan giinesin
ve zekanin sembolii olan sar1 renk diger renklerden kolayca ayirt edilmesi 6zelligi
sayesinde tasarlanan 6genin vurgusunu direk olarak yansitmaktadir.

Tipo grafik unsurlar icin ise sar1 ve beyaz tercih edilmistir. Beyazin daha
koyu tonun kullanldig1r bir zemin iizerinde kullanilan tipo grafik unsurlar kitabin
diger tasarim Ogelerine uygun kullanilmas: kitabin genelinde bir biitiinliik

olusturulmustur.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar
Resim 6.7. Su Cilgin Tiirkler Kitap Kapagi

Kitabin kiinyesi; Tarih, Roman, Bilgi Yaynlar1 Istanbul 2006

Grafik tasarim elemanlar1 kullanilarak olusturulan kitap kapaginin genelinde
sicak renklerin en agig1 olan sar1 rengin zemin olarak yalin renk kontrasi olarak
kullanmilmistir. Dikkat c¢ekiciligi en yiiksek renk olan sari gilinesi, aydinligin
semboliidiir. Buda kitabin konusu ile uygunluk saglamaktadir. Sar1 zeminin iizerine
illiistrasyon calismasi renksizligi ifade eden siyahin tonlar1 kullanilmis boylelikle
sicak renk ile soguk renk arasinda gecis yapilarak, miktar kontrasindan faydalanarak
biitiinliik saglanmustir.

Kitapta bulunan tipo grafik unsurlarda yazarin ismi siyah kitabin ismi dikkat
¢ekmesi acgisindan sicak renk olan kirmizi, sar1 zemin tizerine kullanilmistir. Kitabin

genelinde sicak renkler tercih edilmistir.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar
Resim 6.8. Sir Kitap Kapagi

Kitabin kiinyesi; Felsefe, Kisisel Gelisim, Artemis Yayincilik Istanbul 2007

Kitap kapaginin biiyiik bir kismin da kahve rengi ve tonlart kullanilmistir.
Tek renk armonisi ile olusturulan kahve renginin agik ve koyu kontrasi ile
kullanilarak zemin tiizerinde sicak ve soguk dengesi olusturulmustur. Zeminde
kullanilan gercekligin, gizemin rengi olan kahve rengi tonlar1 i¢inde kullanilan grafik
tasarim Ogesi olan ¢izgi ile birlikte illlistrasyon olusturularak kitabin konusuna
uygunluk saglamistir.

Kapakta kullanilan tipo grafik unsurlar en iyi yansitict renk olan beyaz
kullanilmistir. Ayrica kitabin adinin 6n planda olmasi i¢in sicak renk olan kirmizi bir

sekil lizerine yerlestirilerek vurgu arttirilmis ve kapaktaki biitiinliik saglanmistir.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.9. Olasiliksiz Kitap Kapagi

Kitabin kiinyesi; Aksiyon-Polisiye, Bilim-Kurgu, April Yayincilik Istanbul 2008

Grafik tasarim elemanlar1 kullanilarak olusturulan kitap kapaginin genelinde
toplamsal renklerin olusturdugu beyaz ve tonlari zemin olarak kullanilmaktadir.
Zemin renginde tek renk armonisinden yararlanarak yalin bir goriintli elde edilmistir.
Isik birlesimi ile olusan beyazin ayrica yansitma Ozelligi de vardir ve iizerinde
bulunan illiistrasyon ¢alismasinin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Kapakta bulunan
illiistrasyon ¢aligsmasinda siyah renk tercih edilmistir. Siyah aslinda renksizliktir,
umutsuzlugun, karamsarligin ve 6liimiin rengi olarak tabir edilir buda kitabin konusu
ile uygunlugunu gostermektedir.

Beyaz zemin iizerinde siyah kullanimi kapakta, tamamlayici renk armonisi
olusmus ve kapakta oranti, ritim, vurgulama ile birlikte bir biitiin elde edilmistir.
Ayrica kapakta bulunan tipo grafik unsurlar illiistrasyon c¢alismasinin i¢ine beyaz

renk kullanilarak algida kolaylik saylayan tasarim elde edilmistir.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.10. Ask Kitap Kapagi
Kitabin Kiinyesi; Edebiyat- Roman, Dogan yayinlari Istanbul 2009

Grafik tasarim elemanlar1 kullanilarak olusturulan kitap kapaginin tasariminin
da klasik diizen kullanilarak sade bir biitiinliik saglanmistir. Kapak tasarimi zemin
rengi ve illlistrasyon calismasi i¢in sicak renk olan pastel pembe renk kullanilmistir.
Zemin Uzerindeki goriintii tek renk armonisi ile yalin renk kontrasi saglayarak algida
kolaylik saglanmustir.

Gegmisten giinlimiize kadar kiiltiirel renk algisinda romantizmin temel rengi
pembe ve tonlaridir. Kitabin konusu ile uyumlu bir renk sec¢imi tercih edilmistir.
Bundan dolay1 renk se¢iminde klasik alginin disina ¢ikilmamistir. Kitap kapaginda
bulunan tipo grafik unsurlar ve logo i¢in soguk ve karamsar bir renk olan siyah renk
tercih edilmis bu sayede kitabin ve yazarmm adlarinin da 6n plana g¢ikmasini

saglamigtir.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.11. Sah ve Sultan Kitap Kapagi

Kitabin Kiinyesi; Edebiyat- Tarih-Roman, Kap1 yaynlari Istanbul 2010

Kitabin kapaginin genelinde renk skalasinda dalga boylar1 yliksek olan sicak
ve hareketli renkler tercih edilmistir. Kapakta resim ile olusturulan illiistrasyonda
tercih edilen renkler kirmizi ve sarmin tonlart ile birlikte arka planda morun tonu
kullanilmistir. Kirmizi renk, gelenegi, giicii ve asaleti simgeleyen yonleri vardir buda
kitabin konusuna uygunluk gostermektedir. Ayrica sar1 ve tonlan illiistrasyon
calismasindaki resim ten rengi i¢in kullanilmistir. Soguk renk olan morun tonu ise
zeminde kullanilmigtir.

Tipo grafik unsurlarda gorselde kullanilan ve en parlak renk olan sar1 rengin
tonlar1 kullanilmistir. Kitap kapagi olusturan grafik tasarim 6geleri asimetrik denge

ile bir araya getirilerek biitiinliik olusturulustur.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.12. Muz Sesleri Kitap Kapag1

Kitabin Kiinyesi; Edebiyat- Roman, Everest yaymlari Istanbul 2010

Grafik tasarim 6geleri (sekil, doku, ton, renk.) ile olusturulan kitap kapaginin
genelinde kahve rengin tonlar1 kullanilmigtir. Sar1 ve kirmizi rengin koyu tonlarinin
karisimindan elde edilen kahve renginin ara tonlar1 ile birlikte kullanilmasi kapakta
tek renk armonisi ile birlikte acik koyu kontrasi olusturulmustur. Topragin sembolii
olan kahve renginin, negatif etkisi kurakligi ve yoklugu simgeler buda kitabin
konusuna ile bir biitiinliik saglamaktadir.

Tipo grafik unsurlarda kirmizi ve yesil kullanilmigtir. Sicak renk olan ve
kuvveti, gelenegi ifade eden kirmizi renk kitabin adi i¢in kullanilmistir. Dogay1

temsil eden yesil rengin tonu ise kitabin yazarinin adi i¢in tercih edilmistir.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.13. Gizli Anlarin Yolcusu Kitap Kapagi

Kitabin Kiinyesi; Edebiyat- Roman, Everest yayinlar1 istanbul 2011

Kitap kapagi genelini kaplayan zemini olusturan renk igin gri renk tercih
edilmistir. Gri rengin a¢ik koyu tonlar1 ile olusturulan zeminde kalite kontrasi
saglanmistir. Gri renk notr bir renktir ne sicak ne de soguk bir renktir. Beyaza
yakinsa neseyi siyaha yakinsa hiiziinli simgeler. Kitabin illiistrasyonu olusturan
diger bir unsur olan resimde ise kirmizi, yesil, mavi, sar1 ve siyahtan olugmaktadir.
Sicak renler olarak kirmizi, sar1 soguk renkler olarak yesil ve mavi ve renksizligin
ifadesi siyah renklerinin ara tonlarinin tiimii orantili bir sekilde kullanilarak kapakta
bir biitiinliik saglanmustir.

Kitap kapaginin ve yazarinin adini olusturan tipo grafik unsurlar i¢in beyaz
renk kullanilmistir. Gri zemin iizerinde kullanilan istikrar ve safligin sembolii, tiim

renklerin yansitan beyaz renk tipo grafik unsurlarin 6n plana ¢ikmasini saglamistir.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.14. isim Sehir Hayvan Kitap Kapag1
Kitabin Kiinyesi; Felsefe Diisiince Dogan Kitap istanbul 2011

Grafik tasarim 6gelerinden c¢izgi, doku, renk kullaniminin agirlikta oldugu
kitap kapagmin genelini zemin olusturmaktadir. Zemin rengi olarak gri renk tercih
edilmistir. Notr bir renk olan gri renk ne sicak ne de sofuk bir renktir. Beyaza
yakinsa neseyi siyaha yakinsa hiizlinlii simgeler. Kitabin illiistrasyonunu olusturan
diger gorsel unsur olan resimde ise yazarin kendi resmi iizerinde grinin koyu tonu
tercih edilmistir. Bunun sonucunda kitabin genelinde grinin tonlarin olusturdugu
tek renk armonisi agirlikta oldugu sdylenebilir.

Tipo grafik unsurlarda ise kitabin adinda siyah renk yazarin adinda ise yine
gri renk kullanilmistir. Kitabin adi siyah kullanilmasi daha 6n planda yer almasini
saglarken yazarin adinda grinin tonu kullanilmasi daha arka planda kalmasini

saglamigtir.
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Kaynak: http://1000kitap.com/1000Kitap/EnlerListesi/Kitaplar/Hepsi/EnCokOkunanKitaplar

Resim 6.15. Sultam Oldiirmek Kitap Kapagi

Kitabin Kiinyesi; Edebiyat, Polisiye, Roman Everest Yaynlari Istanbul 2012

Kitabin kapaginda zemin rengi olarak beyaz kullanilmistir. Temizligin,
safligin rengi olan beyaz renk diger renkleri blinyesinde bulunduran ve yansitan bir
renktir. Kapag1 olusturan diger illiistrasyon ¢aligmasinda ise bir ¢ok soguk ve sicak
renk tonu bir arada kullanmilmis ve biitiinlik olusturulmustur. Genel olarak
illiistrasyon c¢alismasinda birlesimleri ile tiim renkleri olusturan ¢ikarimsal renk yada
miirekkep rengi olarak tabir edilen kirmizi, sari, mavi ve siyah kullanilmistir.
Kullanilan ¢ikarimsal renkler gorsel {izerinde li¢lii renk armonisi saglamaktadir.
Kapak tizerinde kitabin konusuna uygunluk saglamasi i¢in bir hancer resmide yer
almaktadir.

Kapakta kullanilan tipografik unsurlarda ise turuncu ve koyu mavi
kullanilmigtir. Renkleri yansitma Ozelligine sahip olan beyaz renk iizerinde
kullanilan yazarin adini olusturan turuncu renk sicak renk oldugundan dolay1 6n
plana ¢ikmaktadir. Kitabin adin1 olusturan koyu mavi renk ise soguk bir renk

oldugundan dolay1 biraz daha geri planda kalmaktadir.
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Resim 6.16. Yedinci Giin Kitap Kapagi

Kitabin Kiinyesi; Edebiyat, Hikaye Iletisim Yayinlari Istanbul 2012

Kitab1 ve zemini olusturan illiistrasyon ¢alismasinin genelinde kahve rengi ve
tonlart kullanilmistir. Renklerin en gergekgisi olarak tabir edilen kahve rengi
gercekligin, giiven ve pratikligi temsil eder. Kitap kapaginda grafik tasarim
Ogelerinden (¢izgi, sekil, ton) ile olusturulan illiistrasyon kitap kapagia ritim ve
gorsel devamlilik saglamistir. Kitap kapaginda ayrica beyaz renk kullanilmistir.
Safligin rengi olan ve tiim renkleri yansitan beyaz dikkati arttirmak igin
kullanilmistir. Analog renk armonisinin agik koyu kontrasi kullanilarak olusturulan
kitap kapaginin genelinde hareketlilik dikkati cekmektedir.

Tipografik unsurlarda kahve renginin acik tonu ve beyaz kullanilmistir.

Beyaz renk kitabin adinda kullanilmis ve 6n plana ¢ikarmistir.
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Resim 6.17. Cehennem Kitap Kapagi

Kitabin Kiinyesi; Edebiyat, Gerilim, Roman, Altin Kitaplar Istanbul 2013

Grafik tasarim oOgeleri ile olusturulan kitap kapaginda illiistrasyonun
genelinde gri renk ve tonlar1 kullanilmig diger illlistrasyon unsurlari ise siyah, kirmizi
kullanilmigtir.  Gri renk kullanilarak goérselde doku olusturulmustur. Gri renk ne
sicak nede soguk bir renktir, enerji eksikliginin rengidir. Gri korkuyu, yasliligi,
yansitir bu 6zelligi ile kitabin konusuna uygunluk gostermektedir. Kapakta kullanilan
bir diger renk goriinebilir skaladaki en yiliksek dalga boyunu olusturan kirmizidir.
Kirmiz1 renk atesin simgeler, burada vurguyu arttirmak amaciyla kullanilmustir.
[lliistrasyonu olusturmada kullanilan baska bir renkte siyahtir, &rtiicii bir renk olan
siyah iimitsizligin ve 6liimiin semboliidiir.

Tipografik unsurlarda beyaz ve sar1 rengin tonu kullanilmistir. Beyaz renk
kitabin yazarimmin adinda kullanilmis ve yazarin adinin daha g¢ok dikkat ¢ekmesi
saglanmistir. Kitabin adinda ise sar1 rengin tonu kullanilmis ve daha geri planda

kalmustir.
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Resim 6.18. Kardesimin Hikayesi Kitap Kapag1
Kitabin Kiinyesi; Edebiyat, Roman, Dogan Kitap Istanbul 2013

Grafik tasarim 6geleri ile olusturulan kitap kapaginda zemin rengi olarak
mavinin tonlar1 ve kirmizi kullanilmistir. lliistrasyonu olusturan diger gorsellerde ise
siyah, turuncu tercih edilmistir. Uglii renk armonisi olusturulmus kapak tasariminda
miktar kontrasi ile renkler arasinda denge kurulmustur. Zeminde kullanilan goék
yuzlnin ve denizin rengi simgesi olan mavi huzur ve mutluluk veren bir renktir ayni
zaman da kitabin konusuna da uygunluk saglamaktadir. Kirmizi renk ile olusturulan
zemin ise kirmizinin sicak renk olmasindan dolayr on plana ¢ikmakta, askin
heyecanin rengi olan kirmizi da kitabin konusuna uygunluk saglamaktadir.
Gorsellerde kullanilan diger renkler karamsarligin rengi olan siyah ve canliligin rengi
olan turuncudur.

Tipografik unsurlarda ise safligin rengi olan beyaz ile karamsarligin rengi
olan siyah kullanilmigtir. Yazarin isminde kullanilan siyah renk kirmizi zemin
sayesinde, kitabin adinda kullanilan beyaz renk ise yansitma 6zelligi ile 6n plana

cikmaktadir.
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Resim 6.19. Déniis Kitap Kapagi

Kitabin Kiinyesi; Edebiyat, Roman Remzi Kitapevi istanbul 2013

Kitabin kapagini olusturan illiistrasyon ¢alismasinda karigimlariyla tiim
renkleri olusturan sari, mavi ve kirmizinin yani toplamsal renk evreni ile
olusturulmustur. Kapakta genel olarak goze ¢arpan renkler sar1 agirlikta olmak tlizere
yesil ve grinin tonlaridir. Kitapta vurgulanmak istenen asil 6ge ise en sicak renk olan
kirmizi ile saglanmustir. Uglii renk armonisi ile olusturulan kitapta acik koyu
renklerle birlikte sicak soguk dengesi de kullanilmistir. Sar1, kirmizi sicak renkleri
olustururken yesil soguk rengi olusturmaktadir.

Kapagin genelinde yer alan sar1 renk hiiziin ve 6zlemin rengi 6zelligine sahip
olmast kitabin konusuna uygunluk gostermektedir. Kitap kapaginin iizerinde
cogunlukta olan bagka bir renkte ton olarak sar1 renge yakin olan yesildir, doganin
rengi olan yesil giivenin simgesidir. Gri renk ise notr renk olma 6zelligi ile
kararsizlig1 ifade eder. Tipografik unsurlarda ise yesil ve kirmizi renklerin tonu
kullanilmigtir.  Genel olarak bakildiginda  kullanilan  renkler  biitiinliigi

olusturmaktadir.
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Kitabin Kiinyesi; Arastirma, Inceleme, Siyaset Dogan Kitap Istanbul 2013

Kitap kapaginin genelinde beyaz zemin yer almaktadir. Kapakta yer alan
diger bir grafik tasarim elemani olan sekilde ise siyah ve kirmizi renkler
kullanilmigtir. Tiim renkleri biinyesinde bulunduran beyaz renk yansitma ozelligi
sayesinde lizerindeki diger 6gelerin O6n plana ¢ikmasini saglamistir. Beyaz renk
saflig1, istikrar1 ve temizligi simgeler. Tek renk kontrasi ile olusturulan kitap kapagi
dengeli olarak yerlestirilen gorselin vurgusunu arttirmaktadir. Kitap kapaginda yer
alan ve merkeze dengeli bir sekilde yerlestirilen kirmiz1 ise sicak renk olmasi ve
zeminin etkisi ile dikkati lizerine ¢ekmektedir. Yalin renk olarak kullanilan kirmizi
ise heyecan ve harekete gecme istegi uyandirir buda kitap konusuna uygunluk
saglamaktadir.

Kitap kapaginda bulunan tipografik unsurlarda ise siyah tercih edilmektedir.
Renksizlik olarak ifade edilen siyah kullanimu ile birlikte kapakta tek renk armonisi

ile tamamlayic1 kontrast olugturulmustur.
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7.BOLUM

SONUC

7.1. Sonug

Renk kullaniminin temel islevi tasarimda yer alan 6gelerin her birinin net bir
sekilde algilanmasini saglamak ve ayrica kullanilan renkler ile mesaja katki
saglamaktir. Kitap kapaginin tasarimin da yer alan ogeler kadar kullanilan
renklerinde okuyucunun begenecegi sekilde hazirlanmasi biiylik 6nem tasimaktadir.
Giliniimlizde o6zellikle her alanda yasanilan rekabet kosullarinda, en fazla goziin
hosuna gidecek gorsellikte bir tasarim satin almay1 da beraberinde getirmektedir. Bu
nedenle kitap kapak tasarimlari, hitap ettigi kitlenin kiltiirel sosyo — ekonomik
kosullarini ¢ok iyi bilerek bilingli bir alt yapiyla hazirlanmasi zorunlu olmaktadir.

Teknolojinin sagladig1r imkanlar, tek basina tasarimda miikemmel bir renk
kullanimini saglayacak yeterlilikte olamaz. Bunun yaninda tasarimcinin aldig1 egitim
ve is tecriibesi sonucu belirleyen asil unsurlardir. Ulkemizde ve diinyada yiizlerce
farkl1 kitap kapak tasarimlari, okuyucunun kafasinda sablonlar olugturmustur. Bu var
olan yapmin disina c¢ikilarak 6zgiin bir tasarim yapmak cok daha zorlagmaktadir.
Tasarim ilkeleri agisindan yanlis da olsa kendine 6zgii bir kapak tasarimi yapmak,
tasarimda oncelikli bir hedef olmaktadir.

Tezimde; yayinlanmis olan kitaplarin kapaklarinda yer alan renk unsurlarim

gorsel algi, matbaacilikta renk bilgisi, grafik tasarim Kriterlerine gore degerlendirerek
yanlis ve dogru yapilanlari ortaya koymaya calistim.
Amacim; bir otorite olarak degerlendirmek degil, giinlimiize kadar gelen ilke,
kavram ve bilgiler 1s1¢inda bir analiz gerceklestirmekti. Calismamda; elimden
geldigince objektif degerlendirme yapmaya ¢alistim. Tasarim, analitik bir ¢alisma
alan1 olmadig1 icin farkli birikimlerde farkli alanlarda yer alan kisilerin mutlaka
degerlendirmeleri de farkli olacaktir. Temennim, basili tlim eser ve urunlerin
Ozellikle renk acisindan analizini yapan tezlerin hazirlanarak okuyucularin ve
sektorde calisanlarin farkli degerlendirmeleri gérmeleri imkaninin olusmasidir.

Sonug olarak; inceledigim kitap kapak tasarimlarinda renk kullanimi, evrensel
tasarim ilkeleri, aligkanliklar1 ve iilkemize 6zgli alg1 yapisina gore basarili olarak
degerlendirilebilir. Fakat bazi tasarimlarda 6zglinliik 6n planda tutularak, estetik ve

teknik kurallarin disina ¢ikildig goriilmektedir.
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7.2. Calismanin Literatiire Katkisi

Kitap kapak tasariminda yer alan renklerin teknik veriler ve sanatsal ilke ve
degerler c¢ercevesinde nasil daha 1iyi tasarlanabilecegi bilgisi ve somut
degerlendirmesi ortaya konulmustur. Ozellikle incelenen Kitaplar iizerinde yapilan
degerlendirmeler, renk kullanimi agisindan yapilan tasarim yanliglari da ortaya

konulmustur.

7.3. Arastirma Kisitlar

Ulkemizde yayinlana kitaplarin kapaklarinda yer alan renklerin grafik tasarim
ilke ve olgulari, matbaacilik ve optik acidan, gorsel alg1 ve 6zgiinliik kistaslarina

gore incelemeye ve degerlendirmeye tabi tutulmustur.

7.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlari

Yayimnciligin tim alanlarinda, matbaaciligin ve basili reklameciligin tiim
unsurlarinda tasarimda rengin kullanimi ile ilgili teknik, sanatsal analizler ve

degerlendirmeler yapilabilir.
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	Kitabın künyesi; Edebiyat-Dünya Klasiklerin Roman, Antik yayınları İstanbul 2000
	Kitap kapağında görseli oluşturan büyük bir kısımda resimleme illüstrasyonu oluşturmaktadır. Grafik tasarım elemanları ile oluşturulan illüstrasyon çalışmasında kitabın konusuna uygun olarak soğuk renkler tercih edilmiş ağırlıklı olarak kahve ve tonla...
	Renk geçişlerini dengelemek için kullanılan yeşil zemin üzerine tipo grafik unsurlar dikkati çekmesi amacıyla en açık sıcak renk olan sarının tonu ve tüm renklerin toplamsal birleşimini oluşturan beyaz renk kullanılmıştır.
	Kitap kapağının tamamında kitabın konusuna uygun olarak grafik tasarım elemanları ile oluşturulmuş illüstrasyon çalışmasına yer verilmiştir. İllüstrasyon çalışmasında ritim ve hareketlilik ön planda kullanılmıştır. Kapağın genelinde kahve renginin açı...
	Kitabın künyesi;  Edebiyat- Roman, Yapı Kredi Yayınları İstanbul 2002
	Kitabı kapağının büyük bir kısmının da aynı özellikte üç parça şeklinde resim ile illüstrasyon oluşturulmuştur. Kitabı konusuna uygun olarak tercih edilen resimde siyahın tonları kullanılarak ritim ve görsel devamlılık sağlanmıştır. Kara kışın, zorluğ...
	Kitabın tipo grafik unsurları siyah ve beyaz olarak kapağın geneline uygun olarak tercih edilmiştir. Tipo grafik unsurlar ön planda olması ve vurgunun arttırılması için sıcak renk olan turuncu kullanılmıştır. Turuncu sıcak renk olmasına karşın negatif...
	Kitabın künyesi; Edebiyat- Roman, Epsilon Yayınları İstanbul 2003
	Kitap kapağının illüstrasyonunun genelinde mor renk kullanılmıştır. Mor renk kitabın adı ile uyumlu olarak kullanılmaktadır. Görülebilir renk skalasında dalga boyu en az olan mor renk lüksü, zenginliği, enteresanlığı, seksi simgeler bu yönüyle kitabın...
	Kapakta kullanılan tipo grafik unsurlar için beyaz renk kullanılmıştır. Tipo grafik unsurlarda beyaz renk kullanılması kitabın adının ve yazarının ön planda tutulması sağlanmakla birlikte kapakta bütünlük sağlanmıştır.
	Kitabın künyesi;  Edebiyat, Araştırma, Roman Altın kitaplar İstanbul 2004
	Kitabın Künyesi;  Felsefe, Kişisel Gelişim, Pegasus Yayınları İstanbul 2005
	Kitabın künyesi;  Tarih, Roman,  Bilgi Yayınları İstanbul 2006
	Grafik tasarım elemanları kullanılarak oluşturulan kitap kapağının genelinde sıcak renklerin en açığı olan sarı rengin zemin olarak yalın renk kontrası olarak kullanılmıştır. Dikkat çekiciliği en yüksek renk olan sarı güneşi, aydınlığın sembolüdür. Bu...
	Kitapta bulunan tipo grafik unsurlarda yazarın ismi siyah kitabın ismi dikkat çekmesi açısından sıcak renk olan kırmızı, sarı zemin üzerine kullanılmıştır. Kitabın genelinde sıcak renkler tercih edilmiştir.
	Kitabın künyesi;  Felsefe, Kişisel Gelişim, Artemis Yayıncılık İstanbul 2007
	Kitap kapağının büyük bir kısmın da kahve rengi ve tonları kullanılmıştır. Tek renk armonisi ile oluşturulan kahve  renginin açık ve koyu kontrası ile kullanılarak zemin üzerinde sıcak ve soğuk dengesi oluşturulmuştur.  Zeminde kullanılan gerçekliğin,...
	Kapakta kullanılan tipo grafik unsurlar en iyi yansıtıcı renk olan beyaz kullanılmıştır. Ayrıca kitabın adının ön planda olması için sıcak renk olan kırmızı bir şekil üzerine yerleştirilerek vurgu arttırılmış ve kapaktaki bütünlük sağlanmıştır.
	Kitabın künyesi;  Aksiyon-Polisiye, Bilim-Kurgu,  April Yayıncılık İstanbul 2008
	Grafik tasarım elemanları kullanılarak oluşturulan kitap kapağının genelinde toplamsal renklerin oluşturduğu beyaz ve tonları zemin olarak kullanılmaktadır. Zemin renginde tek renk armonisinden yararlanarak yalın bir görüntü elde edilmiştir. Işık birl...
	Beyaz zemin üzerinde siyah kullanımı kapakta, tamamlayıcı renk armonisi oluşmuş ve kapakta orantı, ritim, vurgulama ile birlikte bir bütün elde edilmiştir.   Ayrıca kapakta bulunan tipo grafik unsurlar illüstrasyon  çalışmasının içine beyaz renk kulla...
	Kitabın Künyesi;  Edebiyat- Roman, Doğan yayınları İstanbul 2009
	Grafik tasarım elemanları kullanılarak oluşturulan kitap kapağının tasarımının da klasik düzen kullanılarak sade bir bütünlük sağlanmıştır. Kapak tasarımı zemin rengi ve illüstrasyon çalışması için sıcak renk olan pastel pembe renk kullanılmıştır.  Ze...
	Geçmişten günümüze kadar kültürel renk algısında romantizmin temel rengi pembe ve tonlarıdır. Kitabın konusu ile uyumlu bir renk seçimi tercih edilmiştir. Bundan dolayı renk seçiminde klasik algının dışına çıkılmamıştır. Kitap kapağında bulunan tipo g...
	Kitabın Künyesi;  Edebiyat- Tarih-Roman, Kapı yayınları İstanbul 2010
	Kitabın kapağının genelinde renk skalasında dalga boyları yüksek olan sıcak ve hareketli renkler tercih edilmiştir. Kapakta resim ile oluşturulan illüstrasyonda tercih edilen renkler kırmızı ve sarının tonları ile birlikte arka planda morun tonu kulla...
	Tipo grafik unsurlarda görselde kullanılan ve en parlak renk olan sarı rengin tonları kullanılmıştır. Kitap kapağı oluşturan grafik tasarım öğeleri asimetrik denge ile bir araya getirilerek bütünlük oluşturuluştur.
	Kitabın Künyesi;  Edebiyat- Roman, Everest yayınları İstanbul 2010
	Grafik tasarım öğeleri (şekil, doku, ton, renk.) ile oluşturulan kitap kapağının genelinde kahve rengin tonları kullanılmıştır. Sarı  ve kırmızı rengin koyu tonlarının karışımından elde edilen kahve renginin ara tonları  ile birlikte kullanılması kapa...
	Tipo grafik unsurlarda kırmızı ve yeşil kullanılmıştır. Sıcak renk olan ve kuvveti, geleneği ifade eden kırmızı renk kitabın adı için kullanılmıştır. Doğayı temsil eden yeşil rengin tonu ise kitabın yazarının adı için tercih edilmiştir.
	Kitabın Künyesi;  Edebiyat- Roman, Everest yayınları İstanbul 2011
	Kitabın Künyesi;  Felsefe Düşünce  Doğan Kitap İstanbul 2011
	Grafik tasarım öğelerinden çizgi, doku, renk kullanımının ağırlıkta olduğu kitap kapağının genelini zemin oluşturmaktadır. Zemin rengi olarak gri renk tercih edilmiştir. Nötr bir renk olan gri renk ne sıcak ne de soğuk bir renktir. Beyaza yakınsa neşe...
	Tipo grafik unsurlarda ise kitabın adında siyah renk yazarın adında ise yine gri renk kullanılmıştır.  Kitabın adı siyah kullanılması daha ön planda yer almasını sağlarken yazarın adında grinin tonu kullanılması daha arka planda kalmasını sağlamıştır....
	Kitabın Künyesi;  Edebiyat, Polisiye,  Roman  Everest Yayınları İstanbul 2012
	Kitabın Künyesi;  Edebiyat, Hikaye İletişim Yayınları İstanbul 2012
	Kitabı ve zemini oluşturan illüstrasyon çalışmasının genelinde kahve rengi ve tonları kullanılmıştır. Renklerin en gerçekçisi olarak tabir edilen kahve rengi gerçekliğin, güven ve pratikliği temsil eder. Kitap kapağında grafik tasarım öğelerinden (çiz...
	Kitabın Künyesi;  Edebiyat, Gerilim, Roman,  Altın Kitaplar İstanbul 2013
	Grafik tasarım öğeleri ile oluşturulan kitap kapağında illüstrasyonun genelinde gri renk ve tonları kullanılmış diğer illüstrasyon unsurları ise siyah, kırmızı kullanılmıştır.  Gri renk kullanılarak görselde doku oluşturulmuştur. Gri renk ne sıcak ned...
	Tipografik unsurlarda beyaz ve sarı rengin tonu kullanılmıştır. Beyaz renk kitabın yazarının adında kullanılmış ve yazarın adının daha çok dikkat çekmesi sağlanmıştır. Kitabın adında ise sarı rengin tonu kullanılmış ve daha geri planda kalmıştır.
	Kitabın Künyesi;  Edebiyat, Roman,  Doğan Kitap İstanbul 2013
	Kitabın Künyesi;  Edebiyat, Roman  Remzi Kitapevi İstanbul 2013
	Kitabın Künyesi;  Araştırma, İnceleme, Siyaset  Doğan Kitap İstanbul 2013

