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Tezime Fatih donemi sivil mimari ¢inilerini incelemeye odak aldik. Ayrica bu
konunun genel mimari ¢ini tarihi tizerindeki yeri tespit edilmeye ¢alisildi. Ancak bu
calismam esnasinda 13. ylizyildan 20. yiizyilin baslarina kadar uzanan ve donemsel
olarak kesintilere ugrayabilen bir tarihi gelisim s6z konusu oldu.

Buna ragmen halihazirdaki sanat tarihgilerinin, arkeologlarin ve ¢ini tarihi {izerine
odaklanmis diger otoritelerin 6ngoriileri ve bu alanda yazilmis tezler bizim
izledigimiz yolu gérmemizagisindan ¢ok ciddi yardimlari oldu.

Tarihte Tiirk mimarisi, Tiirk ¢ini ve seramik sanat1 ve estetigine dair verilmis eserler
arasinda “Cinili Kosk” onemli bir yere sahip. Ayrica belirtmek gerekir ki Orta
asyadan bu yana ayakta kalabilen Tiirk Kosklerine tek 6rnek olusu beni bu ¢alismaya
daha fazla yiireklendirmistir. Bunlara ek olarak “Eyiip Sultan Tiirbesi, Topkapi
sarayl ve Istanbul Mahmutpasa tiirbesi” gibi yapilarda baska mimari yapilardan
toplanmis farkli c¢inilerle kullanilmigtir. Ayni donemin iiriinleri olsa da yap1 ile
biitlinlesecek bir estetik biitiinliik konusunda eksiklikler ve uyumsuzluklar
gorilmektedir.

Tez konusu belirlememize dayanak olan 6nemli bir ata yadigari olan ¢ini sanatinin
ve siisleme sisteminin tek elde toplanisinin bu dénemde oldugunu biliyoruz. Bir
donemin son Orneklerinin {izerine yapilacak bodyle bir uygulama c¢alismasinin da
giizel bir baglangi¢ olacag diisiincesi bizi bu tezi yazmaya motive etmistir.

Bu her ne kadar lokal bir ¢aba olsa da boyle bir fikrin 6niiniin agilmasi bu tezin asil

amac1 oldugunu imit ediyorum
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ABSTRACT (English translation)
ISTANBUL Mehmed ENAMELED CIVIL ARCHITECTURE
Alperen YENILMEZ
Master's Thesis, Department of Graphic Arts
Advisor: Prof. Mehmet OZET

September, 2014 -74 Pages
Purpose of my thesis is analysing place of the Osmanli Cinisi (Ottoman Tile) in the
civil architecture and i tried to fix place of Osmanli Cinisi (Ottoman Tile) on the
history of Tile. However, during the analyse, i was fixing a history from 13. century
until the begining of 20.century. The history in guestion is including subtraction
periodic.
Even then, i made use of the ideas of historian of arts and archeologists and the other
intellectuals who made analyses about Osmanli Cinisi (Ottoman Tile) and also
acedemic thesis which were written in this field.
In the history,Cinili Kosk is taking important place in the Turkish Architecture,
Turkish Tile and art of ceramic. indeed.it is the only and good example for Turkish
Kosks which kept on to this time from Central Asia and this was made me motivate
on this way. Extra, Tiles of the Eyub Sultan Mosque,Topkap: Palace, Istanbul
Mahmutpasa Mosque had made from collect of the other constiriction’s tiles. They
are constrictions of the same period but figuration of ¢ini and the esthetic of
constriction is not harmonic.
| selected this topic because the art of tile is a important relic from our history and
system of the decoration was collected in the one hand.To make analyse on the last
examples of the period could be good, this idea made me motivate for writing this

thesis.

Keywords: Fatih Sultan Mehmet Period, Tile, Ottoman Classical Civil Architecture



ONSOZ

16. ylizyil ortalarindaki Osmanli devletinde en parlak donemini yasayan
“Tiirk Cini Ve Seramik sanati” nin en onemli iiretim merkezi Iznik’tir. Iznik’te
tiretimi yapilan bu goz kamastirict 6rnekler bugiin bile etkileyicidir.

Peki, Tirk ¢inisinin estetiginin bu milkemmelligi nereden gelmektedir. Fatih
déneminin bunun tizerindeki etkisi nedir? Buna cevap verebilmek i¢in 6ncelikle ¢ini
tarihinde yeri olan ¢ini iiretiminin yapilmis olan yerleri, devletleri ve dénemlerinde
¢cini estetigine dnem verilen eserleri ¢cok giizel tahlil etmeli, diger bir deyisle ¢ininin
ortaya ciktig1 ortamlarin dogru incelenmesini yapmaliyiz.

Fatih donemi ¢ini sanatinin bunun iizerindeki etkisine gelince o dénem ve
sonrasi Istanbul’unda ortaya ¢ikan estetik anlayisinin kiiltiir sentezi cok iyi tahlil
edilmelidir. Bu noktada bu g¢aligmam sirasinda biiyiikk yardimlari olan degerli
danigman hocam Prof. Dr. Mehmet Ozet bey’e, yine iizerimde ciddi emekleri olan
Prof. Dr. Sitare Turan Bakir hocam ve Prof. Dr. Selguk Miilayim hocama ve
desteklerini her daim benden esirgemeyen Anneme, Babama, Esime ve Kardeslerime

tesekkiirlerimi sunuyorum.

2014- ISTANBUL Alperen YENILMEZ
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1.BOLUM
TURK CINI SANATINA GENEL BAKIS

1.1. TURK CINi VE SERAMIK SANATI

1.1.1. Sel¢uklu Devri

Islam sanatinda Tiirk ¢ini ve seramik sanatinin &zgiin ve agirlikli bir yeri
vardir. Anadolu'da 12. yiizyil sonlarindan giiniimiize kadar uzanan ¢ini ve seramik
sanati ylizyillara gore farklilik gosteren teknik, desen, renk ve kalite 6zellikleriyle
dikkati ¢eker.

Anadolu'da 12.-13.yiizy1l Selguklu devrinden o6nce Ortagag Hiristiyan
mimarisinde ¢ini kullanilmamaktaydi. Ortacag oncesi Anadolu seramik sanati ise
sadece sirs1z Orneklerle gelismisti. Bunu izleyen Bizans, Ermeni ve Gilircii sanatinin
sirhi seramikleri sgrafitto (kazima tekniginde desenleme) ile yapilmis oldukga basit
orneklerdir. 12. yiizyilda i¢ ve dig problemlerle savasan ve devleti giliclendirmek
asamasinda olan Selguklularin ancak 13. ylizyillda sayica artan ve Ozgiin bir stil
ortaya koyan eserler vermege basladiklarin1 goériiyoruz. Bu eserleri bezeyen ana
unsurlardan biri de, 6zellikle yapilarin i¢inde ¢ini, mozaik ve sirli tuglalar bulunur.
13. yiizy1l ortalarinda Tiirkistan, Azerbaycan ve Horasan'dan Anadolu'ya akan
Mogollar’in gelisiyle Selguklu Devleti politik {stlinliiglinii kaybetmesSine ragmen
sanatlarinda bir gerileme goriilmez. Bu bolgelerden gelen yeni Mogol ve Tirk
gelenekleri ¢ini sanatina da bir canlilik getirir. Ozellikle 11.-12.yiizy1l Karahanli ve
Biiyiik Selcuklu mimarisinde ilk Orneklerini vermege baslayan sirli tugla ve cini
bezemenin Anadolu'da dahada zenginleserek gelistigi goriiliir. Buna karsilik
Yakindogu, Misir ve Tiirkistan bdlgelerinde 9.-13. yiizyillar arasinda ¢ok gelisen ve
bolgelere, ylizyillara gore farkliliklar gosteren seramik sanatinin  Selguklu
Anadolusu'nda (12.-13. yiizyil) ¢ok kisith kaldigi dikkati ceker.(ONEY, 2007,
Istanbul)

1.1.1.1 Cini Sanat1

Selguklu ¢ini sanati IslAm mimari siislemesinde bir atilim yaratir. Cami,

mescit, tliirbe gibi dini yapilarda ve saraylarda bol bol ¢ini ve sirli tugla kullanildigini



goriiriiz. Yapilarin disinda, 6zellikle minarelerinde firuze ve patlican moru, bazen
siyaha yakin sirli tuglalar kiremit rengi sirsiz tugla orgiisii arasinda gesitli desenler
meydana getirirler.(Resim 1) Firuze daha agirlikli kullanilir. Serefe altinda kifi yazi
seritleri, bazen biitiin govdeyi saran zikzakli veya baliksirt1 desenler, diyagonal veya
yatay kusaklar dini yapilara distan ayr1 bir ¢ekicilik ve masif dig goriiniisii hafifletici

ozellik katar.
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Resim 1: Yesil camii minaresinde sirli tugla orgiilerle beraber mozaik ¢ini, Iznik

13.ylizy1l ortalarma kadar sirli tuglali 6rnekler oldukg¢a sadedir. Genelde
sadece serefe altin1 kusatan orgiilii k(fi yaz1 firuze bir bant veya sirli tugla 6rgiiniin
aralarina dagilan ufak parcgalar halindedir. 13. yiizyillar ikinci yarisinda sirlt tugla
bezemenin minarelerde ve yapi icinde desen dagilimi zenginlesir. Patlican moru,
kobalt mavisi renklerinin yani sira firuzenin erken tarihli 6rneklere gére ¢ogaldigi

goriiliir. Ozellikle serefe altinda ¢ini mozaik de kullanilir.

13.ylizyilin ikinci yarisinda desen ve renklerdeki zenginlesmeye paralel
olarak, yivli govdeli, ¢ift serefeli (6zellikle medrese ta¢ kapilarinda) ¢ini minareler
yapilmaya baslar. Bu gelisim ¢izgisinde Sivas Ulu Camii (1213 Kayseri Ulu Camii
(1205, sonradan restore edildi), Aksehir Tag Medrese (1250), Antalya Yivli Minare



(13. yiizy1l ikinci yaris1), Konya Ince Minareli Medrese (1264 civari1), Konya Sahip
Ata Camii (1258), Sivas Gok Medrese (Resim: I), Sivas Cifte Minareli Medrese
(1271-72) ve Kirsehir Caca Bey Medresesi (1272-73) gibi yapilarin minarelerini

ornek olarak verebiliriz.

Resim 2: Ulu cami (Battalgazi Ulu Camii) firuze renkli mozaik ¢ini ve sirli tugla 6rgiilii kubbe, Malatya

Yapilarin cephelerinde daha az rastlanan sirli tugla ve ¢ini bezeme, bildigimiz
ender Orneklerde gelismis bir cephe diizeniyle karsimiza ¢ikar. Sivas Izzettin
Keykavus tiirbesinin cephesi (1219-20) geometrik kompozisyonlar olusturan sirli
tugla, tugla ve ¢ini bezemesiyle ¢arpici bir 6rnektir. Yapilarin iginde, 6zellikle tugla
kullanilan alanlarda ¢ini veya ¢ini mozaik bezemenin yani sira sirli tuglalarin yer
aldigr gorilir. St tuglalar kubbelerde, kasnaklarda, kubbeye gecislerde,
kemerlerde, sdvelerde, eyvanlarda, pencere alinliklarinda, duvarlarda mimari 6geleri
vurgular. Kiremit rengi tuglalarin arasinda ¢esitli geometrik kompozisyonlar, iri kiifi
yazilar, zikzak, baliksirti veya radyal hatlar Selguklu yapilarinin masif kitle
karakterine hareket katar. Malatya Ulu Camii'nin (1247-1274) avlu duvarlarinda ve
kubbelerinde, (Resim: 2) Sir¢ali Medrese eyvaninda ve tiirbe kubbesinde (1242-43),
Konya Ince Minareli Medrese (1264), Konya Sahip Ata Hanikah1 (1279-80) ve Cay
Tas Medrese (1278) kubbelerinde yer alan sirli tugla bezeme Islam mimarisi iginde
yeni ve Ozgiin bir uygulamadir. Sayilar1 ¢ok olmamakla birlikte bazi Selguklu

tiirbelerinin gévdelerinde de sirli tugla bezemenin yer aldigint goriirtiz. Aksehir Emir



Yavtag Tiirbesi'nin (1236 civarl) ve Amasya Gok Medrese Camii tlirbelerinin tugla
orgiilii govdeleri ¢ini mozaik bezeme ile zenginlesmistir.

Selguklu devri yapilarinin i¢ bezemesinde sirli tuglanin yani sira diiz firuze ve
daha az olarak patlican moru, kobalt mavisi renkli ¢ini plakalarin olusturdugu duvar
kaplamalar1 da kullanilir. Bu ¢iniler kare, dikdortgen, altigen veya iliggen formlu
olabilir. Konya Karatay Medresesi'nde oldugu gibi ender olarak bu ¢inilerin altin
yaldiz veya varakla islenmis bitkisel bir desenle zenginlestirildigi goriilmektedir.
Bugiine ¢ok asinmis sekilde kalabilen bu tiir bezemenin devrinde ¢esitli baska
orneklerde kullanildigini sdyleyebiliriz.

Cini plakalarin ¢ok yaygin olmayan sekilde kabartmali bitkisel veya yazili
olarak islendigi ornekler vardir. Genelinde kitabelerde veya lahitlerde kullanilan bu
tir ¢iniler tek renk firuze veya lacivert zemin {lizerine beyaz kabartma yazilidir.
Konya II. Kili¢ Arslan Tiirbesi lahitlerinde ve Konya Alaeddin Camii kitabesinde bu
tiir ¢inileri gortiriiz.

Selguklu ¢ini bezemesinin en 6zgilin 6rneklerini ¢ini mozaik is¢iligi meydana
getirir. IslAm mimarisinde ilk 6rnekleri Tiirkistan bdlgesinde Karahanl ve Iran da
Biiytik Sel¢uklu mimarisinde uygulanmaya baslanan ¢ini mozaik is¢iligi 6zellikle 13.
yiizy1l Anadolu'sunda c¢esitli ve zengin kullanim alani bulur. Yapi i¢lerinde duvar,
kemer, eyvan, pencere ve kapi alinliklari, kubbe, kubbe kasnagi ve mihraplar
giydiren ¢ini mozaiklerde hakim renk firuze, yardimeci renkler mor (siyah), kobalt
mavisidir. 13. ylizyilin ortalarina kadar olan Orneklerse kobalt mavisi ¢ok azdir.

Yiizyilin ikinci yarisinda giderek ¢ogalir. Hakim renk yine firuze kalir.

Cini mozaik tekniginde firuze, patlican moru vs. biiyilik ¢ini plakalarindan
desenlerine gore kesilen ufak ¢ini pargalari sirli yiizleri alta gelmek tizere belirli bir
motifle kaliplara yerlestirilir. Arkalarindan har¢ dokiiliip dondurulan biiyiik plakalar
yapidaki yerlerine monte edilir. Cini mozaik teknigi girift kompozisyonlarin, hatta
kalibina gore kabartmali veya yuvarlak satihlarin islenmesine uygundur. Konya
Alaeddin Camii mihrab1 gibi istisnai 6rnekler disinda 13. yiizyilin ortalarna kadar
olan Orneklerde genelinde desenler daha gevsek ve geometrik kompozisyonlu, kifi
yazi bordiirliidiir. Daha gec orneklerde bezeme daha sikisik, cok katl goriinlimdedir.

Geometrik aglarin yani sira bitkisel bezeme ve rumiler fazlalagir.
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Resim 3: Karatay Medresesi kubbe kasnaginda ve kubbesinde ¢ini mozaik bezeme 1251, Konya

Selcuklu ¢agi ¢ini mozaik bezeme siislemesinin ¢esitli alanlardaki uygulamasi
icin en zengin Orneklerden birini Konya Karatay Medresesi'nde buluruz. (Resim 3)
Sivas Gok Medrese Mescidi (1271) ve Buruciye Medresesi tiirbesinin kubbeleri bu

alandaki ¢esitliligi gosterir. (Resim: 4)

Resim 4: Buruciye medresesi kubbe kasnaginda mozaik ¢ini, Sivas

Islam mimarisinde ilk kez Anadolu Selguklulari’nin ¢ini mozaikli mihrap
gelenegini baslattigini goriiriiz. 13. yiizyilin yarisindan onceki erken 6rnekler daha
sade, ge¢ ornekler daha zengin desenli ve ¢ok ustalikl bir is¢ilikle islenmistir. Konya
Alaeddin Camii (1220), Konya Sahip Ata Camii (1258) ve Sir¢al1 Mescit (13. yiizyil

ikinci yaris1) bazi basarili 6rneklerdir. (Resim: 5)



Resim 5: Sir¢ali mescid mihrabi, Konya

Selguklu ¢agi saraylarint ve kosklerini siisleyen c¢iniler dini mimarideki
orneklerden ¢ok farkli bir goriiniimdedir. Bugiine ancak harabe durumunda kalmis
olan Selcuklu saraylarinin bezemesi konusunda kazilar ve tesadiifi buluntular sonucu
genis bilgi sahibi olunmustur. En zengin malzeme Beysehir Golii kiyisinda yer alan
Sultan Aldeddin Keykubad 'in yazlik sarayr Kubadabad'da bulunmustur (1236
civari).(Resim: 6-9) Kubadabad'da 1949-52 yillarinda Zeki Oral ve 1967'de Dr.
Mehmed Onder 'in sondajlari, 1965-66 yillarinda Prof. Dr. K. Otto-Dorn ve Mehmed
Onder bagkanhiginda yapilan kazilar ve uzun bir aradan sonra 1981'den beri Prof. Dr.
Riichan Arik tarafindan siirdiiriilen kazilar Selguklu saray mimarisi ve bezemesi
konusunda bizi biiyiik ol¢iide aydinliga kavusturmustur. Kubadabad Sarayr Antalya,
Kayseri Aspendos, Aksehir ve Alanya'da varlig1 bilinen ancak bugiine ¢ok kisitl ¢ini
siislemesi kalan saraylarin orijinalde nasil bezendigi konusunda bizi aydinlatmistir.
Prof. Dr. Olus Arik tarafindan Alanya I¢ Kale sarayda siirdiiriilen kazilarda ve
Kayseri Huand Hatun Hamami'nda tesadiifen bulunan ¢iniler tamamen Kubadabad

Saray1 6rnekleri paralelindedir.



Resim 7: Figiirlii Selguklu Cinisi Karatay Miizesi, Resim 8: Figiirlii Selguklu Cinisi Karatay Miizesi,
Konya Konya

Selguklu saraylar1 genelde siralt1 ve liister tekniginde islenmis yildiz bigimli
cinileri birbirine baglayan ha¢ bigimli ¢inilerle siislenmistir. (Resim 6-9) Siralti
tekniginde desenler seffaf sirin altina boyanmistir. Yildiz bigimli ¢iniler genelde
renksiz seffaf sir altinda siyah, patlican moru, firuze, nefti, lacivert renklerle ve
cesitli insan ve hayvan figiirleriyle islenmistir. Zeminin beyaz astar rengi iizerinde bu
renkler ¢inilere canlilik katar. Hag¢ bigimli ¢iniler ise seffaf firuze sir altina siyah

Rumi'lerle bezenmistir.

Resim 8: Figiirlii Selguklu Cinisi Karatay Miizesi, Resim 9: Figiirlii Selguklu Cinisi Karatay Miizesi,
Konya Konya



Resim 10: 2. Kiligarslan kdskiinden 12. yy ikinci yarist minai tekniginde ¢ini, Cinili Kosk Miizesi, Konya

Selg¢uklu saraylarinda yaygin olan ikinci ¢ini teknigi liisterdir. Bu 6rneklerde
rumilerle bezeli olan hag¢ bi¢imli ¢inilerde lister boyama seffaf mor sirrin {izerine
yapilmustir. Figiirlerle bezeli yildiz ¢iniler yine beyaz zemin ve seref renksiz sir
tizerinde sari-kahverengi liister bezeme ile iglenir. Bugiin Konya Karatay Medresesi
Miizesi'nde sergilenen Kubadabad Saray1 ¢inilerden izledigimiz figiir programi ¢ok
daha az sayida ¢ini bulunan diger Selguklu saraylarinin da ayni konu programiyla
bezendigini gosterir. Bu program Erken Islam seramik, maden, ahsap vb. cesitli el
sanatlari iriinlerinden tanidigimiz, saray hayatt ve eglenceleri, av ve eski
inancglardan, geleneklerden kok alan sembolik tasvirlerdir. Bagdas kurarak oturan
kaftanli, uzun sacli, baslikli, ellerinde ebedi hayat ve bereket sembolii nar, ¢icek veya
kadeh tutan saray ileri gelenleri, kadinlari, onlara av hayvani veya meyve sunan
ayakta duran hizmetkarlar konunun saray hayatiyla ilgili oldugunu vurgular. Tahti
koruyan sfenksler, harpiler, grifonlar, arma ve totem hayvani ¢ift bash kartal, astral
mitolojik bir sembol olan ejder ¢ifti, cennet sembolii olan tek ve ¢ift tavuslari, hayat
agact ve onu kusatan kuslar Erken Isldm el sanatlarinda sik sik tekrarlanan bir
sembol dilinyasin1 yansitirlar. Bu sembollerde Sel¢uklularin atas1 olan Oguz
Tiirkleri'ne kadar uzanan eski geleneklerin ve Saman kiiltliniin etkileri izlenir.
Kubadabad ve diger saray ¢inilerinin 6nemli bir sarav eglencesi ve gelenegi olan av

konusunu da yansittiklarini tavsan, tilki, kurt, antilop, dag kecisi, yaban esegi, ayi,



arslan, kurt gibi kosan, kagan av hayvanlar1 tasvirleri agiklar. Av kopekleri, dogan,
sahin gibi avcir kuslar ve balikeil, siiliin, keklik vb. ¢esitli av kuslar1 Kubadabad
Saray1 ¢inilerine resimli bir masal kitab1 etkisi katar. Bu ¢inilerdeki hareketli
kompozisyonlar  fevkalade etkileyici ve basarilidir. Renk, desen ve
kompozisyonlardaki uyum Selguklu saray cinilerine Islom seramik diinyasinda 6zel
bir deger kazandirir.

Selguklu saray ¢inileri arasinda Konya Aldeddin Saray1 6rnekleri teknik, renk
ve form olarak ayricalik gosterir.(Resim: 10) Bugiin son kalintilar1 da yok olan ve
sistemli kazis1 yapilmamis olan saraya ait buluntular Konya Karatay Medresesi
Miizesi'nde sergilenmektedir.

Selguklu mimarisinde geriye kalan ¢inilerin hangi merkezlerde iiretildigini
bilmiyoruz. Yogun ¢inili eserleriyle Konya ve civarinin 6nemli bir merkez oldugunu
sOyleyebiliriz. Anadolu'nun gesitli bolgelerinde yer olan Selguklu ¢inili eserlerindeki
tslup ve teknik beraberligi bunlarin gezici ustalar tarafindan yapildiklarini
diistindiirmektedir. Kubadabad 'da bulunan imalat artigi ¢iniler ve firmlarda
kullanilan ii¢ ayaklar da buradaki gezici ustalarin yerli imalatina isaret eder.

1.1.1.2. Seramik Sanati

Selcuklu devri mimarisinde ¢esitli zengin ¢ini uygulamasina karsin kullanim
seramiginin kisitli olmasi bir tezattir. Bu husus, Selguklu 6ncesi ve Selguklu devri
Yakindogu ve Misir bolgesi Islam sanatinda seramik, yapimmin bol ve cesitli olmasi
nedeniyle sasirticidir. Oysa, s6z konusu bu iilkelerde mimarideki ¢ini bezeme
Selguklu Anadolusu ile kiyaslandiginda soniik kalir. Cesitli miizelere dagilmis
tesadiifi buluntularin yan1 sira son yillarda arkeolojik devirlere ait kazilarda ortagag
tabakalarinin degerlendirilmesi sonucu olduk¢a bol Selguklu seramigi bulunmustur.
Yaymlarda degerlendirilen Kubadabad, Alanya Kale I¢i, Kalehisar (Alacahdyiik),
Ahlat, Eski Kahta, Harran, Adiyaman (Samsat), Diyarbakir, Elaz1g (Korucutepe)
seramikleri disinda Keban ve Atatilirk Baraji alanlar1 kurtarma kazilarinda da heniiz
yayinlarda sistemli sekilde tanitilmamis olan Sel¢uklu ¢ag1 seramikleri bulunmustur.
Buluntular, sirsiz, giinlik kullanim seramiklerinin ¢ok ¢esitli hamurlardan
yapildiklarint ve ¢ok farkli tipte formlara sahip olduklarin1 gdsterir. Bu da tek bir
merkez yerine yaygin ve geleneksel bir halk seramik sanatina isaret eder. Bazilari
kirmiz1 veya siyah cilali, bazilar1 basit firga darbeleriyle saglanmis enine, boyuna

veya diyagonal boyanan yollarla siisliidiir. Canak, ¢omlek, vazo, ibrik, matara,



kadeh, siirahi, testi, kiip, vb. seramiklerin hamurlar1 farkli renkli ve farkl
gozeneklidir. Baz1 orneklerin lizeri kazima, kalip baski veya barbutin tekniginde
bitkisel sekiller, hayvanlar veya benekler ve yollarla bezenmistir. Selguklu ¢ag1 sirsiz
seramiklerin heniiz sistemli bir tipolojisi ve arastirmasi yapilmamistir. En zengin
buluntular Adryaman-Samsat kazisinda bulunmustur. Ozellikle Giineydogu Anadolu
bolgesi sirsiz seramiklerinin  Suriye'de Hama ve Rakka kazilarinda bulunan
orneklerle biiyiik benzerlik gosterdigi ve bu bolgede ¢ok yaygin geleneksel bir imalat
oldugu goriilmekledir. Istanbul, Mardin, Diyarbakir, Sanlrfa, Elazig ve Gaziantep

miizelerinde bu tiir ¢esitli seramikler bulunur. (Resim: 11)

Resim 11: 12. yiizy1l sonu Iran Selguklu firuze sirh ibrik, Cinili Késk, Istanbul
Selguklu caginin sirsiz seramiklerden sonra her yorede en yaygin ornekleri
tek renk seffaf firuze sirli, bazilar1 baski kabartmalarla bezeli seramiklerdir. Cogunda

sir altinda astar yoktur. Bunlarda hamur Kalitesi ve rengi yoreye gore degisen kirli
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beyaz, gri veya kiremit renklidir. Sir kalin ve kalitesizdir. Cesitli vazo, yag kandili,
canak, ¢omlek, biblo, tabure gibi 6rnekler Iran Selcuklu drneklerinden daha kalitesiz
ve hantaldir ve Suriye paralelleri diizeyindedir. Tek renk yesil, sar1, kahverengi, mor,

daha az olarak lacivert sirli seramikler ayn1 6zellikleri gosterir.

Ortacag Anadolu seramik sanatinin en yaygin lriinlerinden biri de Erken
Islam, Bizans, Ermeni ve Giircii sanatindan da bilinen sgraffito teknigi ile yapilmis
seramiklerdir. (Resim: 12) Bu 6rneklerde hamur iizerine ¢ekilen astar tabakasi ince bir
ucla kazilip, cizilerek desen verilir. Uzerine seffaf renksiz veya sari, yesil, mor,
kahverengi sir c¢ekilir ve firmmlanir. Bazen bu sirlar karisik (alacali) olarak da
kullanilir. Bitkisel, geometrik, hayvan, insan figiirleriyle, kufi veya nesih yazilarla
bezenen sgraffito Selguklu seramiklerini diger ortagag seramiklerinden ayirmak ¢ok
zaman zor olur. Figiirlerin ve bitkisel-geometrik desenlerin {islubu bu konuda
yardimci olur. Insan figiirlerinde yiiz tipleri diger Erken Islam &rneklerine gore daha
ince uzundur. Baz1 6rneklerde kazinan satihlar daha genis ve derindir (Champ levé
teknigi), cukur kisimlar kahverengi veya siyahla boyanir. Bu tiir 6rnekler daha

enderdir.

Resim 12 : 13. yy Anadolu Selguklu donemi yesil siraltina kazima tekniginde(sgraffito) bezemeli kase,
Cinili Kosk, Istanbul

Kazima (sgraffito) ve derin oyma seramiklerde de hamur rengi ve kalitesi

yoreye gore ¢esitlilik gdsterir.
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Selcuklu ¢agi Anadolu'sunda "Slip” tekniginde (renkli astarla boyama)
bezenmis seramikler enderdir. Soyut damla, ¢izgi ve bitkisel desenler ile bezelidirler.
Bu konuda en 6nemli buluntular Prof. Dr. Aslanapanin Kalehisar (Alacahdyiik)

kazilarinda ele gegmistir. Burada Sel¢uklu ¢agi ¢ini firinlari da bulunmustur.

Seffaf renksiz veya mor sir {izerine metal Oksitleriyle desenlendirilen “liister
seramikler" Anadoluda da goriiliir. Erken Islam sanatinda en basarili &rnekleri
fran'da Selcuklu liister seramikleri 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadoluda
bulunmustur. Ahlat kazilarinda Prof. Dr. Haluk ve Beyhan Karamagarali tarafindan
bulunan cesitli liister seramikler ince, beyaz hamurlari ve liister bezemeleri ile iran
Selcuklu ornekleriyle benzerlik gosterirler. Burada bulunan ¢ini firinlari, bu tiir

imalatin iran'dan gelen Selguklu ustalarinin etkisinde burada devam ettigini gosterir.

(Resim:13)

Resim 13: 12. yiizy1l sonlar1 Rey-iran liister tekniginde figiir bezemeli kap, Cinili Kosk, Istanbul

Gilineydogu da, ozellikle yogun bi¢cimde Adiyaman-Samsat kazilarinda
bulunan liisterlerde renksiz yesilimsi seffaf sirli, daha az olarak mor sirli ve en az
olarak da lacivert sirli 6rnekler bulunur. Giineydogu Anadolu liister seramikleri kalite
olarak cagdas Suriye drneklerine benzer, iran liisterlerinden cok daha kalitesizdirler.
Kizil kahverengi, ¢ogu asinmis bezemeleri, kalitesiz kalin sulari, 6zensiz iscilikleri
vardir. Bezeme enine bordiirler, soyul bitkisel sekiller, halkalar, okunmayan kafi

veya nesih yazilardan meydana gelir. Bazi liisterlerde, Suriye'de de yaygin oldugu
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gibi firmlanmadan 6nce renksiz sirla birlikle uygulanan kobalt mavisi benekler ve
yollar goriliir. Lister grubunda ozellikle ¢ukur canak ve kaseler yaygindir.
Anadolu'nun her yoresinde ¢ok yaygin bir Selguklu devri seramik tiirli seffaf sir
altina bezemeli Orneklerdir. Bunlarda yesilimsi kalin renksiz sir altina siyah,
kahverengi, lacivert, firuze bezemeli olanlar veya seffaf firuze sir altina siyahla
degerlendirilenler goriiliir.(Resim: 14,15) Desen olarak soyut bitkisel sekiller, geometrik
motifler, yazi ve bazen de figilirler kullanilmistir.

Hamur ¢ogunlukla kaba, kirli beyazdir. Ornekler 6zellikle Suriye'de Rakka'da
bulunan seramiklerle paralellik gosterirler. Bu grupta ¢ukur ¢anak ve tabaklar
yaygindir. Siralt1 tekniginde Selguklu ¢agi seramiklerinin en bol 6rnekleri Samsat
kazilarinda bulunmustur.

Selguklu seramikleri konusunda son yillarda artan kazilarla genisleyen
bilgimiz siiphesiz ortagag kazilarinin yayginlagsmasiyla artacaktir. Miize depolarinda
bulunan ¢esitli arkeolojik buluntularin degerlendirilmesi de alana yeni katkilar ge-
tirecektir.

1.1.2 BEYLIKLER DONEMIi VE ERKEN OSMANLI DONEMI

1.1.2.1 Cini Sanati

14. 15. ylizyillarda gesitli beyliklerin hakimiyetinde olan Anadolu'da mimari
acidan cesitlilik gosteren yeni denemelerle ¢cok yonlii ve ilging bir sanat faaliyeti
stirdiiriiliir. Beylikler ve Erken Osmanli devri ¢ini sanati Selguklu ve Klasik Osmanli
devri ile kiyaslandiginda biraz daha soniik kalir. 14. yiizyilda Selguklu c¢ini
geleneginin daha sadelesip, basitleserek sayica azalan orneklerle stirdiiriildiigii
goriiliir. 14. ylizyllda Konya ve c¢evresinin halen c¢inicilik merkezi oldugunu
san1yoruz.

14. yiizyil ortalar1 ve 15. yiizyillda Osmanl Beyliginin gelismesiyle birlikte Iznik,
Kiitahya, Edirne ve Bursa eserlerinin ¢ini malzemeleriyle dikkati cektiklerini
goriiriiz. Bu ¢iniler teknik, renk, desen ve stilleriyle Anadolu mimari siislemesine
yeni bir soluk getirir. Cini yapim merkezi bu devirde iznik ve Kiitahya’ya gecmistir.
Prof. Dr. Oktay Aslanapa baskanliginda Prof. Dr. Serare Yetkin ve Dog. Dr. Ara
Altun tarafindan son yillarda siirdiiriilen iznik kazilar1 zengin buluntular ve ¢ini
firmmlariyla bizi biiyiik 6l¢lide aydinlatmigtir. Kazi sonuglarimi ortaya koyan kitap
Iznik konusuna yeni bir 151k tutmustur. Kiitahya ¢inileri konusunda Prof. Dr. Oktay

Aslanapa’nin yayinindan sonra Dr. J. Carswell ve Prf. Dr. Serare Yetkin’in ve Dog.
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Dr. Ara Altun’un kitaplariyla daha genis bilgi sahibi olmak miimkiin olmustur.
Kiitahya'da bizi daha fazla aydinlatabilecek kazilar yapilmamustir. Kiitahya ile Iznik
cinileri arasinda ne gibi bir farklilik oldugu konusu heniiz aydinlanamamustir.

Iznik ve Kiitahya'da 14. yiizy1l ortalarina kadar genelinde kirmizi hamur
kullanilmistir. Kalin sir altinda astar yoktur. 14. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
sarimsi beyaz sert ve sik dokulu bir hamur kullanilmaya baslar. Analizler bu seramik
hamurunun c¢agdas iran 6rnekleriyle benzer oldugunu gosterir. Bursa Yesil Cami' de

oldugu gibi baz1 Tebrizli ustalarin bunda etkileyici olmasi miimkiindiir. (Resim: 14)

RORINAAY
AT

Resim 14: Yesil tiirbe renkli sir bezemeli Qihief, Bursa

Ozellikle Esrefoglu, Aydinoglu, Karamanoglu, Germiyanoglu, Eretnaoglu ve
Osmanoglu beyliklerinin eserlerinde ¢ini kullanilmistir. 14.-15. yiizy1l mimarisinde
¢ininin 6zellikle cami, mescit, medrese, tiirbe gibi dini yapilarda yer aldigini1 goriiriiz.
Ev, saray, han, hamam, ¢esme, vb. sivil yapilarda ¢ini bezeme konusunda bugiine
kalan 6rnek bilmiyoruz. Cesitli onarimlar ve yikimlar nedeniyle bunlarmn yitirilmis
olmas1 miimkiindiir.

Selcuklu gelenegini siirdiiren Beylikler ve Erken Osmanli devri ¢inili
bezemesinde sirlt tugla, ¢ini mozaik veya diiz ¢ini plakalar kullanilmigtir.

Diiz ¢ini plakalar tiggen, altigen, kare veya dikdortgen formlu, firuze, mor,
yesil, lacivert sirlidir. Cogu kez farkli renkli ¢iniler biiylik geometrik kompozisyonlar
meydana getirirler. Yap1 iginde genellikle pencere iistlerine kadar duvarlari kaplarlar.
Bazen iizerlerine altin varakla bitkisel bezeme yapilir. Iznik Sultan Orhan Imareti'nde
(1339) ve Yesil Cami'de (1378), Bursa Yesil Cami, tiirbe ve medresede (1421-22),
Bursa II. Murad Camii'nde (1425), Bursa Sehzade Ahmed (1429) ve Sehzade Cem

(1474) tiirbelerinde bu tiir ¢inilerin zengin uygulamasini goriiriiz. (Resim: 15-16)
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Selguklu gelenegini siirdiiren sirli tugla ve ¢ini mozaik sayica ¢ok azalir.
Ornekler 14. yiizy1l sonu ve 15. yiizyilda seyreklesir. Bat1 Anadolu'da Birgi Ulu
Camii (1312-13), Manisa Ulu Camii (1376-77), Tire Yesil imaret (1441), Ankara'da
Karacabey Imareti'nin (1440) minareleri sade tugla orgiisiiniin i¢inde geometrik
kompozisyonlar meydana getiren firuze, mor, lacivert, yer yer sar1 ve yesil, beyaz
sirh tuglalarla bezenmislerdir. Daha az uygulanan yesil, sar1, beyaz yeni renklerdir.
Iznik Yesil Cami'nin minaresinde (1378-92, restore edildi) biitiin gévdeyi kaplayan

¢ini bezeme Dbir istisna olarak siislemede Selcuklu Orneklerini  bile

asar.

Resim 15: Renkli sirli siriistii altin yaldizli ¢iniler, Resim 16: Renkli sirli giniler, Cinili Kosk,
Cinili Kosk, Istanbul Istanbul

14.-15. yilizyilda ¢ini mozaigin azaldigi, desenlerin, kalitenin Selguklu
ornekleriyle kiyaslandiginda geriledigi dikkati ¢eker. Birgi Ulu Camii (1312-13) ve
Konya Hasbey Dariilbuffazi (1421) mihraplarinda, Selguk Isa Bey Camii
(1373)kubbeye gecisinde, Istanbul Cinili Késk portalinde (1472) uygulanan ¢ini
mozaik is¢iligi, daha irilesen c¢ini tanecikleri, bitkisel desenin yerini sadece
geometrik motiflere birakmasi, neshi yazilarin yerini kili bordiirlerin almasi ile
dikkati ¢ekerler.

Beylikler devrinde giderek yayginlasan kaliplama teknigi ile yapilmis alg
mihraplarda beyaz alginin i¢ine gdmiilii ¢ini pargalari ve kaseler bu ¢agin yeniligi
olur. Sivrihisar Haznedar (15. yiizy1l), Ankara Ortmeli ve Molla Biiyiik Mescidi (14.

yy sonu-15. yy) mihraplarini buna 6rnek verebiliriz.
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Ozellikle Bursa, Iznik ve Edirne eserlerinde 15. yiizyilda uygulanmaya
boslanan "renkli sir" (cuerda seca) teknigi Erken Osmanlilar'in gelistirdigi yeni bir
¢cini bezeme tarzi olur. Bu teknik Istanbul'da 16. yiizyilda da siirdiiriiliir.

Erken Osmanli ¢ini sanatinin gelistirdigi bir ¢ini ve seramik grubu mavi-
beyaz diye adlandirilan, 15. yiizyil ikinci ¢eyreginden 16. baglarina kadar goriilen
cinilerdir. (Resim: 21) Bu g¢inilerin ana yapim merkezi iznik, yardime1 Kiitahya'dir.
Iznik'in ne zaman imalata gectigini kesin olarak bilmiyoruz. Iznik'ten ilk kez sdz
eden belge Istanbul Topkapr Saray: arsivindedir. 1496 tarihli belgede “Ligen-i b.”
kaydi vardir. Hazine kayitlarma gegecek onemli belge Iznik'in seramik merkezi
olarak degerine ve iiniine isaret eder. Bu tarihten once o arada gelismis ve kendini
kanitlamis bir is¢ilik olmasi gerekir. Edirne II. Murad Camii (1436) renkli sir
teknigindeki ¢inilerle birlikte kullanilan kaliteli mavi-beyaz cinilerin Iznik yapimi

oldugu tartismalidir. Sanat tarihgileri bunlart Edirne isi olarak kabul eder.

N

‘.

4

Edirne'de bu devirde ¢inili eserlerin yaygin olmamasi ve imalat artigi
parcalarin bulunmasi diisiindiirticiidiir. (Resim: 17)
Mavi-Beyazlar seffaf sir altina ve beyaz zemin iizerinde mavi tonlari, firuze

ve lacivertle islenmistir. (Bkz. Seramik Boliimii) Koyu ve agik mavi zemin tizerinde
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desenler beyazla da islenebilir. Ender olarak biraz mor da kullanilabilir. Hamur
porselene benzer sert, piiriizsiiz ve kirli beyazdir. Cin'de 15. yiizyilda yapilan Ming
devri porselenlerini hatirlatan bu ¢inilerde sakayiklar, lotuslar, gercekei ¢icekler, Cin
bulutu ve soyut ejder motifleri ¢ok yaygindir. Cin'den hediye ve satin alma yoluyla
gelen Yuan ve Ming porselenleri Yakindogu seramik ve ¢ini sanatini biiyiik 6lgiide
etkilemistir. Cin seramikleri daha ¢ok deniz yoluyla, kismen de karadan ipek yolu'yla
Iran, Suriye ve Misir'a girmekteydi. Halep, Sam, Fustat ve Tebriz’de cesitli mavi-
beyaz Ming porselenleri ve seladonlarin yani sira bunlarin kotii kalite taklitleri de
bulunmustur. 15. ylizyi1lda Osmanlilar'in Uzakdogu'yla ticaret iliskileri bu iilkelerden
daha kisitliydr. Ithal seramikler yerine saraydan Iznik’e Cin Ming devri
porselenlerine benzer seramik ve ¢iniler siparis edilmeye baslandi. 1514'te Sultan
Selim tarafindan Halep ve Sam'in, “1516-17” de Kanuni Sultan Siileyman tarafindan
Irak ve Kuzeybati Iran'in imparatorluga katilmasiyla bu bélgelerdeki zengin Cin
porselenleri koleksiyonlart Osmanli sarayina girdi. Bu zengin malzemeyle yaratilan
moda Iznik ve Kiitahya'ya yapilan siparislerde Uzakdogu etkisinin canlanmasina yol
acti.

Halic'te yapildig1 zannedildiginden eskiden 'Hali¢ 151" olarak adlandirilan bir
grup mavi-beyaz ¢inide desen beyaz zemin iizerinde ¢engel gibi yaprakli helezoni
sarmagiklar seklindedir. Prof. Dr. N. Atasoy ve Dr. J. Raby tarafindan yayinlanan
Iznik ¢inilerini konu alan biiyiik yaym mavi-beyaz cinileri de tartismaktadur.

Prf. Dr. Oktay Aslanapa baskanhiginda siirdiiriilen iznik kazilarinda bol
olarak ¢ikan mavi beyaz ¢iniler bunlarin yapim merkezinin iznik oldugunu agiklar.
Kiitahya adinin gegtigi cesitli kitabeli kullanma seramikleri ikinci bir yapim
merkezinin Kiitahya oldugunu belirler. Suriye'de ve Misir'da bulunan mavi-beyazlar
baz1 farkli ozellikler gdstermektedir. Mavi beyaz ¢inilerin paralellerini 6zellikle
kullanim seramiginde bol miktarda goriiriiz. Bursa Demirtas Hamami'nda (15. yiizy1l
bas1), Edirne II. Murad Camii'nde (1436) ve Ug Serefeli Camiinde (1437-1448),
Manisa Valide Camii'nde (1552), Bursa Sehzade Camii (Mustafa), Sehzade Mahmud
(1506) ve Sehzade Ahmed (1429) tiirbelerinde mavi- beyaz ¢inilere gesitli 6rnekler
buluruz.

1.1.2.2 Seramik Sanati

14. yiizyil ikinci yanst ile 15. yiizyilda esas merkez Iznik olmak iizere, daha

agirlikli olarak Ege bolgesinde ve Anadolu'nun gesitli yorelerinde olduk¢a monoton

17



bir renk bezeme programina sahip, cogunlukla koyu mavi tonlarinda soyut bitkisel ve
geometrik sekillerle bezeli seramikler ve kiriklar bulunmustur. Bunlar ilk olarak
Milet kazilannda bulunup yayinlandiklarindan yaymlara “Milet tipi" olarak
ge¢mislerdir. (Resim: 18, 19) Prof. Dr. Oktay Aslanapa'nin 1964-69 yillar1 arasinda Prof.
Dr. Serare Yetkin ve Dog. Dr. Ara Altun’la birlikle Iznik'te yaptig1 kazilarda bulunan
bol Millet tipi tabak ve canak, imalat artig1 parcalar bunlarm esas olarak Iznik'te

tiretildigini aciklar Giinliik kullanim i¢in bol olarak iiretilen bu seramiklerde kirmizi

4

hamur kullanilir.

Resim 18: Iznik kazilarindan 14. yy ortalar1 Erken Resim 19: Siralt1 tekniginde mavi beyaz dekorlu

Osmanli slip tekniginde kase, Cinili Kosk, milet tipi diye adlandirlan iznik seramigi tabak,
Istanbul Cinili Kosk, , Istanbul

Iznik’te yapilan kazilardan anlasildigina gore, ilk Milet tipi seramikleri, slip
dekoru ile bezenen Orneklerdir. Bunlarin, Kalehisar kazilarinda bulunan slip
tekniginde islenmis Selguklu seramik gelenegine baglandigi kabul edilir. "Slip"
tekniginde (astarli boyayla boyama) tabak, ¢anak ornekleri goriiliir. Bu seramikler
yogun beyaz veya renk katilmis astarla (slip) desenlendirilir.(Resim 18) Desenler daha
sonra renkli ve renksiz se'faf sirla sirlanarak firinlanirlar. Slipli siislemeler satihta
hafif kabartmali gibi durur. Iznik'te beyaz, mavi, yesil, kahverengi slipli seramikler
rumiler, soyut yapraklar, ¢igeklerle bezenmistir. ikinci grup Milet isi seramikler yine
kirmizi hamurlu 6rneklerdir. Bunlarda desen seffaf sir altina slipsiz kobalt mavisi,
koyu mor ve firuze, ender olarak yesil ve siyahla iglenir. Sir bazen seffaf yesil, firuze
ve mavi de olabilir.(Resim: 19) Motifler firga darbeleriyle soyut sekilde, tabak ve
kaselerin i¢ yiizlerinde yer alir. Soyut yapraklar, yelpaze tipi yapraklar, helezonlar,
cigek rozetler, radyal yollar, geometrik sekiller olduk¢a ¢esitlidir. Baz1 kaplarin

kazima (sgraffito) ile desenlendirildigi goriiliir. Bu orneklerde ¢ogunlukla radyal
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yollar, soyut yapraklar goriliir. Seffaf sir sari, yesil, kahverengi tonlarinda akitmayla
verilir. Yaygin olan, halk sanatin1 ve zevkini aksettiren bu yeni seramik grubunun
Iznik disinda da gesitli merkezlerde yapilmis olmasi miimkiindiir. Kiitahya, Bursa,
Iznik ve Istanbul miizelerinde gesitli "Milet tipi" Iznik seramigi goriiliir. 15. yy a ait
mavi-beyazlarda mavi tonlar1 koyudur. Sonradan daha agik mavi ve firuze renkleride
kullanilir. Erken 6rneklerde Cin etkisi yogundur, desenlerin daha girift ve sikisik
oldugu gozlenir. Daha sonra kompozisyonlarda hafifleme ve Klasik Osmanli iislubu
goriiliir. Iznik kazilarinda tavsan ve balik desenli ve E. Hakki Ayverdi
Koleksiyonunda tilki, karaca, kus desenli 6rneklere de rastlanir. Prof. Dr. N. Atasoy
ve Dr. J. Rabi' nin Iznik cinilerini konu alan yaymnlarinda mavi-beyaz Iznik
¢inilerinin form ve Uslup 6zellikleri ayrintili sekilde aciklanir.

Mavi-beyaz seramikler form ve kullanim olani olarak ilk kez zengin drnekler
ortaya koyarlar. Canak, ¢omlek, tabak, kase, matara, vazo, siirahi, ufak kandil, cami
kandili, kalemdan, ibrik vb. gibi ¢ok c¢esitli ve sanal agirligi olan seramikler
bulunmustur. Cami kandillerini kusatan kiifi veya siillis yazili ayetler ¢ok basarili bir
tslup gosterir. Kandiller cami, medrese, tiirbe gibi tas veya tugla yapilarda yer
aldiklarindan yanginlardan Kurtarilarak iyi durumda bugiine kalabilmistir. Mavi-
beyaz seramiklerin ana yapim merkezi Iznik ve yardimc1 merkez Kiitahya'dir. Bkz.
Cini bolimi. Prof. Dr. Oktay Aslanapa'nin kazilarinda bolca mavi- beyaz ganak,
¢omlek pargasi bulunmustur. Bu imalatin kesin baslangig tarihi bilinmiyor. Eskiden
mavi beyazlar “Kiitahyali Abraham” seramikleri olarak tanimiyor ve sadece
Kiitahya’da yapildiklar1 saniliyordu. Bu goriise yol agan “Ingiltere'de Frederich du
Cane Goamann” Kkoleksiyonu'nda bulunan (Bugiin British Museum'da), tabani
Ermenice kitabeli, 1510 tarihli “Kiitahyali Abraham” anisina yapilan, ejder seklinde
kulplu bit seramik ibriktir. Prof. J. Carswell'in Kiitahya seramiklerini konu alan
kitab1 mavi-beyazlar' sistemli ve ayrintili sekilde tanitmakta, Iznik’in yani sira
Kiitahya imalatini da incelemektedir.

Mavi-Beyaz seramiklerin daha ender rastlanan bir grubunda helezonlar

meydana getiren ve ¢engel gibi kiiciik yapraklarla siislii sarmasiklar islenmistir.

Bu sarmasiklar bazen siyah renklidir. Bu seramiklere eskiden istanbul’da

Halig'te yapildiklar1 sanildigindan "Halig isi" ad1 verilmistir.(Resim: 20)
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Resim 20: Halig isi adim alan Iznik yapimi mavi-beyaz iislublu tabak

Iznik kazilarinda bol bulunan atik parcalar ve érnekler bunlarmn da Iznik’te
yapildigimm1 kanitlamigtir. Bu Orneklerin hamur, teknik, sir kalitesi diger mavi-
beyazlarin esidir. Erken Orneklerde helezoni sarmasiklarin arasinda ince uzun
yapraklar, Rumili madalyonlar da goriilebilir. 16. ylizy1l basindan olan 6rneklerde

helezonlar arasinda daha kiiclik yaprak ve cicekler vardir.

Kiitahya'da bazi tesadiifi buluntularda “Hali¢ isi” pargalar ele ge¢mistir.
British Museum Godmann Koleksiyonu'nda bulunan bir siirahinin tabaninda 1529
yilinda Kiitahya'ya siparis edildigi yazilidir. Kiitahya'da, iznik atélyelerinin yami sira
yogun bir mavi-beyaz imalati oldugu ve bazi Ermeni atdlyelerinin de bulundugu
Ermenice kitabeli pargalardan anlagilmaktadir. “Hali¢ tipi” mavi-beyazlarin 16.
ylzyilin ikinci yarisinda Venedik'te “Maiolica” tipi seramiklerde taklit edildigi

gorilmektedir.

Iznik, Kiitahya ve Istanbul miizelerinde bulunan cesitli mavi-beyazlarin dig
miize ve koleksiyonlarda da ¢ok ilgi gordigiine izleriz, Londra British Museum,
Victoria and Albert Miizesi, Washington Freer Gallery of Art, Dogu ve Bat1 Berlin
Staalliche Museen, Atina Benaki, Kuveyt Homayzi vb. koleksiyonlarinin mavi-
beyazlar1 Unliidiir. Tiirk seramik sanatinin bu kaliteli grubu cesitli i¢ ve dis 6zel
koleksiyonlarda da ilgi gOrmiistiir. Buglin Kiitahya ¢ini atdlyelerinde ve
porselenlerinde eski mavi-beyazlarin yeniden yasatildigini ve onlardan biiyiik 6l¢iide

esinlendigini goriiriiz.
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1.1.3 KLASIK OSMANLI DEVRI
1.1.3.1 Cini Sanat1

16. vyiizyill ortalarindan baglayarak ¢ini sanatinin  Osmanli  mimari
siislemesinde biiyiik atilimla énemli bir yer isgal ettigini izleriz. Ozellikle yapi icinin
bezeme elemani olan 16.-17. yiizyil ¢inilerinde Tirk ¢ini sanatinin en st diizey
ornekleriyle karsilasiriz. 16. yiizyilda basta iznik, ikinci planda Kiitahya atdlyeleri
Osmanl ¢ini yapiminda merkezi yer olur. Diyarbakir ve Sam'da da Iznik tipi ¢ini
yapildig1 anlasilmaktadir. Istanbul Topkapi Sarayinin gesitli fermanlarindan, birgok
esere Iznik'ten ve hatta Kiitahya'dan ¢ini siparis edildigi bilinmektedir. Omer Liitfi
Barkan'in “Istanbul Siileymaniye Camii ve Imareti insaati (1550-1557)” konulu iki
ciltlik kitabinda Siileymaniye Camii i¢in yapilan ¢ini sipariglerini 6grenmek
muimkiindiir.

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Anabilim Dali'nin Prof.
Dr. Oktay Aslanapa baskanhiginda 1981 yilindan bu yana siirdiirdiigii Iznik
kazilarinda bulunan ¢ini firmlar1 ve bolca rastlanan atik seramikler Iznik cini
atolyelerinin 6nemini bilimsel aydinliga kavusturmustur.

Kiitahya'ya ait ¢ini pargalar1 ise kanalizasyon kazilar1 ve insaatlar sirasinda
tesadiifen bulunmustur. Cesitli buluntu fragmanlar1 Kiitahya Vacidiye Medresesi
Miizesi'ndedir. Bunlarin kalite ve 6zellik bakimindan Iznik cinileri geleneginde

olduklar1 goriilmektedir. Kiitahya'ya ait 18. ylizyildan 6nceki arsivler yandigindan,
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Kiitahya cinicilik tarihi agisindan yeterli aydinlatici belgelere sahip degiliz. (Bkz.
Seramik Boliimii ve Geg Devir Kiitahyalar)

Ilging olan husus, Iznik g¢iniciliginin 17. yiizy1l sonunda son bulmast,
Kiitahya'nin ise bugiine kadar ¢ini merkezi olmaya devam etmesidir. En kaliteli Iznik
cinileri 1550-1580 yillar1 aras1 imalatlaridir. Klasik Osmanli mimarisinin ve Mimar
Sinan'in en parlak déneminde anitsal yapilarin ¢ogu cinilerle bezenmistir. iznik ve
Kiitahya ¢inilerinin Kalitesi 17. yiizyildan baslayarak siiratle diismeye baslamistir.
Ancak bazi ¢iniler 17.-18. yiizy1l yapilarinda daha 6nce depolanmis veya kismen
yikilmis, yanmis 16. yilizyil yapilarindan sokiilen ¢iniler yeniden kullanilmistir.
Biiyiik imparatorlugun ¢esitli bolgelerine ¢ini malzemesi esas itibariyle Iznik ve
Kiitahya'dan gelmekle birlikte, Diyarbakir'da goriilen ¢inilerin farkli 6zellikler
gostermeleri nedeniyle, o ydrenin imalati olduklari anlagilmaktadir. Diyarbakir'da
cesitli Sinan devri yapilarii bezeyen ¢inilerin Iznik imalat1 érneklerden daha soluk
ve biiyiik olduklart goriiliir (33x33 cm), sirlart mavimsidir ve kolay catlar. Lice'de
bulunan ¢ini firinlar, Diyarbakir ¢inilerinin o bdlgenin yapimi oldugunu gosterir .
Diyarbakir'da Ali Pasa (1534-37), Behram Pasa (1564-72), Hiisrev Pasa (1521 -28)

camilerinin ¢inileri bu bolge ¢inilerine ornektir.
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Resim 22: Sam Isi olarak bilinen ¢ok renkli kaplar Kaynak: Iznik kitabi
iznik yapimu sirlt 16. yy ortasi, Cinili Kosk Miizesi Resim 23: Nakkas Musli imzali 1549 tarihli cami
kandili, British Museum, Londra
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Sam'da gesitli Sinan devri camilerini siisleyen ¢iniler Iznik ve Kiitahya ¢inilerine ¢ok
benzer desenlerle, fakat daha pastel renklerle karsimiza ¢ikarlar Sam Siileymaniye
(1554-60), Dervis Pasa (1579) ve Sinaniye (1586) camileri g¢inileri Anadolu
orneklerinde oldugu gibi gercekei cigeklerle ve Uzakdogu etkili motiflerle bezenmis-
lerdir. Sam tipi adin1 olan ¢inilerde (Bkz. Seramik Boliimii) beyaz zemin {izerine
mavi, lacivert, eflitun ve zeytin yesili kullanilmistir.(Resim: 22-23) Onceleri Iznik
cinilerinden farkli renkleri nedeniyle bu c¢inilerin sadece Sam'da {iretildigi
diistiniilmiistiir. Ancak Prof. Dr. Oktay Aslanapa'nin Iznik kazilarinda bol miktarda
bulunan "Sam tipi" seramikler bu c¢inilerin Iznikte de yapildiklarini kanitlamustir.
Ancak, "Sam tipi" malzemenin kullanim seramigi alaninda ¢ok bol olmasi,
Anadolu'da mimaride ender goriilmesi ilgingtir. Bursa'da Kanuni Sultan Siileymanin
veziri Riistem Paga'nin tamir ettirdigi eski "Yeni Kaplica" (1552-53), istanbul'da
Silivrikapi'da Hadim Ibrahim Pasa Camii (1551), Sam tipi ¢inilerle bezeli oldugunu
bildigimiz ender yapilardandir. Bu nedenle, Iznik'te 16. yiizy1l ilk yarisinda baslatilan
Sam tipi seramiklerin, daha sonra mimari eserler i¢in Samda da iiretilmis
olabilecegini sOyleyebiliriz. Sam tipi ¢inilerin, biiylik olasilikla 16. yiizy1l ilk
yarisinda once Iznik'te, 16. yiizy1l ikinci yarisinda ayn1 zamanda Sam'da iiretilmis
olmalar1 miimkiindiir. Oxford Universitesi arastirma laboratuarinda yapilan tahliller,
Suriye'de bulunan "Sam tipi” cinilerin, Iznik &rneklerinden daha az manganez ve
krom ihtiva ettigini gostermistir. Bu konuda daha kesin bilgiler verecek Sam'a ait
¢ini firn1 buluntular1 veya kazi malzemesi yoktur.(ONEY, 2007, s.304)

Peki 16. -17. yiizy1l Iznik ve Kiitahya ¢inilerinin &zelligi nedir? Bu devrin
yeni ve 0zgiin ¢inileri beyaz hamur iizerine Siralt1 tekniginde islenen beyaz, mavi,
firuze, lacivert, yesil, siyah, eflatun renklerin yani sira {inlii domates kirmizisinin da
programa girdigi, ¢cok renkli drneklerdir. (Resim: 24-27)

Bu renklerin hepsi bir arada kullanilmayabilir. Cogu zaman desenlerin
etrafin1 ¢evreleyen beyaz, lacivert, bazen de siyah konturlar renklerin birbirine
karismamasini  saglar. Istanbul'da Eminénii'nde Kanuni Sultan Siileyman'in
sadrazami Riistem Pasa tarafindan (1561) yaptirilan Riistem Pasa Cami'nin iist kalite
c¢inileri Sinan donemi ¢inilerinin kalite ve ¢esitliligine 6rnek gosterilebilir. (Resim: 27)
16.-17. yiizy1l ¢inili eserlerinin en bol &rnekleri Istanbul'da bulunur. Trakya'da
Edirne'de; doguda Erzurum, Diyarbakir, Van'da; glineyde Antalya ve Sam'da; batida
Manisa ve Bursa'da ¢inili Klasik Osmanli donemi yapilarma rastliyoruz. Orta

Anadolu'da ve Karadeniz bolgesinde ise ¢inili yapilarin moda olmadigini goriiyoruz.
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Klasik Osmanli mimarisini bezeyen c¢inilerin motif repertuvarinin temelini cennet
bahgesi gibi, biiyiik kompozisyonlar olusturan cesitli cigekler teskil eder, lale,
karanfil, giil, giil goncasi, menekse, siimbiil, nar ¢igegi, lotus, krizantem, sakayik,
bahar dallari, asma sarmasiklari, iri kivrik yapraklar, ¢icek buketleri, ¢icekli agaglar
ve selvi agaclari, vazolar, kandiller, mermer taklidi benekler, iri siiliis yazilar, Cin
sanatt etkili ii¢ top, bulut ve pul motifleri canli renkleriyle Sinan devri eserlerinin

anitsal fakat sade i¢ goriinlimlerine hareket katarlar. 17. ylizyilda 6zellikle camilerde

Resim 24: Cok renkli seffaf sirli

¢ini manisa muradiye camii, 1585, Istanbul

Bursa

16. vyiizyil ¢inilerinde oOzellikle karanfil, lale, yaprak ve sakayik
kompozisyonlarinin sayisiz farkli uygulamalari ile karsilasiriz. (Resim: 25) Bordiir
cinileri farkli desenlidir. Sinan'in saheseri olan ve 1565-75 yillar1 arasinda II. Sultan
Selim'in emriyle yapilan Edirne Selimiye Camii'ni bezeyen ¢inilerde ¢icek ve yaprak
kompozisyonlari, lacivert tizerine kirmizili, beyazli bahar dallari, siimbiiller, laleler
bu zengin motif repertuvarina érnekler sunar. Selimiye Camii ¢inilerinin 1572 yilina

ait Iznik'e siparis fermanlari vardir.
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Resim 26: Takyeci ibrahim aga Resim 27: Riistem Pasa camiinde lacivertli ¢ok renkli siralti ¢ok
renkli kirmuzil siralti teknigi ¢ini teknigi ¢iniler 1561, Istanbul
pano 1595, Istanbul

Sivil yapilarda kus motifleri de kullanilir. Cesitli miize ve koleksiyonlara
intikal eden, kosklere ait oldugu sanilan ¢inilerde ciceklerin arasinda kus figiirlerini
goriiriiz.  Portekiz Lizbon'da Caloust Giilbenkyan, Atina Antony Benaki
koleksiyonlarinda ve Washington Free Gallery of Art'ta bu tip ¢iniler vardir. Cigekli
ve figiirlii ¢ini panolar daha renklidir. Iri siiliis yazili ayet ve kitabe panolar1 veya
rozetleri, lacivert ilizerine beyaz renklidir. Bazen beyaz harflerin i¢ dolgularinda
kirmizi ve mavi renkler goriiliir. Ornegin, Istanbul'da Mimar Sinan’m iinlii eseri
Siileymaniye Camii mihrabinin tepesinde, lacivert zemin {izerine i¢i siiliis yazili
biiyiik birer rozet yer alir. Yazi uglart merkezde diigimlenerek geometrik bir ag
olusturur. Rozetlerin etrafin1 beyaz zemin {izerine sakayikli, ¢igekli ve palmetli girift
bir hatayi sarar. Kible duvarinda iki yandaki pencere alinliklarinda beyaz palmetlerle
taglanmis dikdortgen formlu ¢ini panolar yer alir. Buralarda da lacivert zemin
lizerine beyaz siiliislii ayet yazilmistir. Mimar Sinan'in bu {inlii eserinde kullanilan
cinilerin Iznik'e 1smarlandigi, 1522 tarihli fermandan ve hesap listelerinden
bilinmektedir. Siileymaniye Camii'nde kullanilan ve siraltinda kirmizinin yer aldigi
ciniler, bu gruptan Istanbul'da bilinen ilk &rnekler olmaktadir. Istanbul Kadirga'da
Sokullu Mehmed Pasa Camii'nde (1571) ve Manisa Muradiye Camii'nde (1585)
benzer sekilde, lacivert zemin iizerinde beyaz siiliisle ayetler yazili ¢inili panolar
gorliriiz. Kenar bordiirleri renkli ¢igeklerden olusarak basarili bir kontrast

yaratir.(ONEY, 2007, 5.297)

Sinan donemi ¢inilerinde farkli desenli ¢inilerin birlesmesiyle biiyiik
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programli ¢ok ¢esitli kompozisyonlar olusturulur. Uzaktan birbirine benzer goriilen
¢inili duvar panolarinin detayda birbirlerinden ayrildiklar1 goriiliir. Biiyiik programli
cigekli panolarin paralellerine bu ¢agin tabak, kase, vazo gibi ¢esitli seramiklerinde
de rastlariz. 16. yiizyilin kumas, nakis, hali, kalem isi vb. ¢esitli sanat kollarindaki
bezemeyle ¢ini ve seramik alaninin siislemesinde paralellik vardir. Sinan devrinde
cesitli sanat dallarininda doruguna ulasan bu bezeme repertuvart Klasik Osmanli
tislubunu olusturur. Sinan'in bagsmimar olarak atandigi 1538 yilindan, 6liim yili olan
1588 tarihine kadar uzanan yarim yiizyillik devrede 6zellikle birgok iinlii yapinin
(cami ve tiirbe, koskler , saraylar ve ¢cesmeler) ¢inilerle bezendigini goriiyoruz.
Bugiin yok olan bazi1 Sinan donemi yapilarina ait olduklar bilinen ¢esitli 16.
yiizy1l ¢inileri ve kullanma seramigi cesitli Avrupa, Yakindogu, Misir ve Birlesik
Amerika Devletleri miizelerinde ve 6zel koleksiyonlarinda yer almaktadir. 16. yiizyil
¢inilerinin, ozellikle ¢anak, vazo, tabak vb. Seramiklerin, devrinde Bati iilkelerine,

Ozellikle Balkanlara, Ege adalarma, Misir'a ve Yakindogu'ya ihra¢ edildigi

anlasilmaktadir.
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Bu iilkelerdeki miizelerin kayitlarindan, satin alindiklar1 kisi ve yer

adlarindan, tarihlerinden bu konuda bilgi sahibi olunmaktadir. 1920’lerde

26



Iskenderiye'de “bir grup batili koleksiyoncu” Iznik cinileri toplamaktaydi. Atina
Benaki Koleksiyonu da “Antony Benaki” tarafindan orada olustu.

Sinan dénemi yapilarinda ¢ininin kullanim alanlarina da kisaca deginecek
olursak: 16.-17. yiizy1l yapilarinda ¢inilerin pencere alinliklarini, son cemaat
cephesini, pencere {ist seviyesine kadar duvarlari, mihraplar, destekleri
kaplayabildigini bazen de pandantiflerde, iri rozetlerde yer aldiklarini goriiriiz.
Cinilerin kullanim alanlar1 ve diizeni bakimindan belirli bir sistem dikkati ceker.
Degisen desenler ve renklerdir. Selguklu devri eserlerinde kubbelerde ¢ini, sirli tugla
uygulamasi yaygindir. Klasik Osmanli dénemi yapilarinda kubbelerin daha
biiyiimesine karsilik cini kullaniminin kayboldugunu izleriz. Ancak, Istanbul
Kadirga'da Sokullu Mehmed Pasa ve emindniinde Riistem Pasa camilerinde oldugu
gibi, kubbe gecislerinde ve kemer gegislerinde ¢ini uygulamasi goriiliir . (Resim: 27)

16.-17. yiizy1l camilerinde ¢inili mihraplar enderdir. Yine de Istanbul Riistem
Pasa (1561), Piyale Pasa (1561), Takkeci ibrahim Aga (1591) ve ivaz Efendi (1585)
camileri gibi ¢esitli eserde ¢inili mihraplara rastliyoruz.

Cinilerin mihrap disinda, biitiin mihrap cephesini kapladigi 6rnekler daha
yaygindir. Sokullu Mehmed Pasa Camii'nde mermer mihrab1 kusatan panolarda, sivri
kemerli nigler i¢inde kirmizi ve yesil benekli, mavi renkli iri sakayiklar, gicekler,
icleri lacivert Cin bulutlartyla bezeli biiyiik kivrik yapraklar goriiliir. Sinan devrinde,
Selguklu ve Beylikler devrinden farkli bir yenilik olarak c¢inili minber kiilahina
rastlariz. Sokullu Mehmed Pasa Camii'nin mermerden minberinin kiilah1 basarili bir
ornektir. Cesitli 16. -17. yiizy1l camilerinden sundugumuz ornekler disinda, ¢ininin
en yogun olarak kullanildig: tiirbelere goz atacak olursak; ¢ininin 6zellikle dahilde
kullanildigin1 goriiriiz. Bazen ¢ini slisleme 6n mekan cephelerine de tasar. Dahilde
duvarlar genelinde kubbe kasnagina kadar ¢ini kaplanir. Her panonun etrafi farklh
desenli bir bordiirle kusatilir. Cini kaplama ¢ogu kez en iistte lacivert zemin iizerine
beyaz siillis yazili ayet bordiirii ile taglanir. Duvarlari ¢ini kaplanmayan 6rneklerde,
pencere alinliklarinda siiliis yazili ¢ini ayetler ve ¢igcek desenleri kullanilmistir. 16.
yiizyilldan daha ge¢ tarihli bazi tlirbelerde daha oOnce depolanmig veya baska
yapilardan sokiilmiis 16. yiizy1l ¢inilerinin kullanildigin1 gériiriiz. Istanbul Kanuni
Sultan Siileyman (1566'da tamamlanmis) ve karis1 Hiirrem Sultan'in (1558)
tirbelerinde; Ayasofya bitisiginde Sultan II. Selim (1577) ve Sultan IIl. Murad
(1594) tiirbelerinde, Sehzade Camii haziresinde, Riistem Pasa Tiirbesi'nde (1561) ve
Sokullu Mehmed Pasa Tiirbesi'nde (1579) fevkalade basarili 16. yiizyil ¢inileri
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kullanilmistir. Devrin biiyiiklerine ait tlirbelerin ¢ogu ¢ini bezelidir.

Klasik Osmanli doneminde ¢inili mezar taslar1 da yapilmistir. Londra'da
Victoria ve Albert Miizesi' nde bulunan bir ornek, bahar dallari, lale ve karanfil
desenleriyle bezenmistir. Merkezdeki lacivert madalyonda Kelime-i Tevhid yazilidir.

16. yiizyilda en bol 6rnekleri cami ve tiirbelerde goriilen ¢inilerini medrese,
hamam, kiitiiphane, ¢cesme, saray, kosk gibi daha bir¢ok yapida kullanildiklarini
goriyoruz.

Topkap1 Saray1 ¢esitli 16. yiizyil c¢inilerinin yani sira, farkli yiizyillarda
yapilan ilaveler ve tamirler nedeniyle adeta bir ¢ini miizesi gibidir. Ozellikle gesitli
kosklerin ve haremin ¢inileri {inliidiir. Siinnet odasi cephesinin bahar c¢icekleriyle
donanmis aga¢ kompozisyonu ve kenar panolarinda mavi kompozisyonlu bitkisel
desenler, hayvan figiirleri sivil mimaride uygulanan Figiirlii ¢inilere 6rnektir.

Orneklerin gosterdigi gibi, 16. yiizy1l mimarisinde yapinin, siisleme programi
mimari programi kadar 6nemlidir. Cini bezeme, mimarinin ana hatlarina siki sikiya
baglidir. Cini bezeme sadece ylizeysel bir bezeme elemani olarak degerlendirilmez,
yapmin plan ve striiktiir 6zelliklerini belirginlestirir, vurgular, mimariyle uyum
saglar. Kisaca mimari ve siisleme arasindaki uyumun 16.-17. yiizy1l yapilarinda
mimar tarafindan tasarlandigim soyleyebiliriz. Ozellikle Mimar Sinan'in, Osmanl
devrinin bu iistiin malzemesini en uygun ve basarili sekilde uygulattig1 siiphesizdir.
Duvar ¢inilerinde goriilen desenler saray nakkashanesine bagli hassa nakkaslar
tarafindan iiretilerek Iznik'e gonderilmekteydi. 16. yiizy1l saray nakkashanesinin
basinda bulunan S$ah Kulu, kivrik hanger gibi yaprakli ve hatayi ¢igekli "saz"
tislubunun onciisiidiir. Babanakkasin talebesi Miizehhip Kara Memi ise natiiralist
(yar1 tsluplastirilmis) lale,giil, stimbiil ve karanfil vb. ¢igekli tislubun {inlii ustasidir.
Mimaride batililasma doénemiyle birlikte ¢ini bezemenin modasinin ge¢mesi Iznik
c¢iniciliginin gerilemesine yol agar. Sanatgilar gereken ilgiyi gormez. Saray siparisleri
gerileyen ekonomik durum ve yeni mimari c¢ekimin odaginin batiya kaymasi
nedeniyle son bulur. Evliya Celebi 1604'te ¢inicilikle ¢alisan 490 kisi varken, 40 yil
sonra § kisi kaldigini yazar. Bununla birlikte bu dénemde Misir yapilari igin ¢ini
gerekiyordu. Rum denizciler Rodos'tan Istanbul'a gelirken Canakkale'de gemi ikmali
yaparlardi. Halk onlara kotii kalite Iznik, Kiitahya satardi. Bu ¢iniler Misir’da ve
Rodos'ta kullanildi. Bu nedenle Rodos’taki ¢esitli kosklerde, evlerde kullanilan bu
ciniler nedeniyle eskiden iznik ¢inilerinin "Rodos isi" oldugu zannedildi. (Bkz.

Seramik Boliimii)
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1.1.3.2 Seramik Sanati

Klasik Osmanli ¢aginin seramikleri mimari bezemedeki orneklerle desen,
kalite ve teknik bakimindan paralellik gdsterir, iznik ve Kiitahya’da iiretilen
Seramikler form ¢esitlilikleri ile mavi-beyaz grubunu da asarlar. 14. yiizyil sonu 16.
yiizyll baglarinda biiyiik gelisme goOsteren mavi-beyaz seramikler klasik donem
seramiklerinin Onciistidiir. "Sam tipi” adin1 alan seramikler 16. yiizyil ortalarinda,
Iznik'te yapilan, kalite bakimindan devrin en iistiin érnekleridir. Sam'da 16. yiizyilin
ikinci yarisinda (daha Once ¢ini boliimiinde s6z etligimiz gibi) ¢esitli yapilarda
kullanildiklarindan, bu tipte Anadolu seramiklerinin oradan geldikleri zannedilerek
"Sam isi" olarak isimlendirilmislerdi. (Resim: 22, 23) Prof. Dr. Oktay Aslanapa
baskanhiginda siirdiiriilen Iznik kazilarinda bulunan cesitli imalat arti§1 "Sam tipi"
seramikler bunlann Iznik yapimi oldugunu ortaya koymustur. Bu grup seramiklerin
Ozellikle ¢ukur tabak ve kase ornekleri boldur. Vazo, ibrik, masrapa, kandil gibi
cesitli bagka oOrnekleri de wvardir. Suriye Orneklerinin aksine, daha once de
belirttigimiz gibi Anadolu'da mimarideki kullanimlari, ¢ok enderdir. Bugiin
Londra'da British Museum'da bulunan Kudiis'te Kubbetiis Sahra'dan gelme Sam tipi
bir cami kandilinin kitabesinde Iznik'le 1549 tarihinde Nakkas Muslu tarafindan
yapildigr belirtilmektedir. (Resim: 22) Lambanin, yapinin Kanuni Sultan Siileyman
devrindeki tamirinde gittigi anlasilmakta ve Iznik'teki imalat bdylelikle de
kanitlanmaktadir. 16. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Suriye orneklerinin Iznik
etkisinde Sam'da yapildiklar1 bu devrede ise Anadolu'da kirmizili ¢ok renkli ¢ini ve

seramik imalatina geg¢ildigini sdyleyebiliriz.
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Kaynak : Goniil Oney, Tiirk Cini ve Seramik Sanati kitab1

Resim 29: 16. yiizyil ortalarindan iznik tabag:, Freer Gallery of Art Washington, D.C.

Sam tipi seramiklerde beyaz piirlizsiiz hamur iizerinde siralt1 teknigi ile mavi,
lacivert, zeytin yesili, eflatun, firuze renkler kullanilmistir. Bu renkler genelde beyaz
zemin iizerinde yer alir. Ender olarak zeminde lacivert kullanilir. Sir ¢ok iyi kalite,
seffaf ve parlaktir. Sam tipi seramiklerde mavi beyazlarda goriilen Cin
porselenlerinin sakayik, lotus, krizantem, pul, bulut, {ic top desenlerinin yani sira
daha bol olarak 16. yiizyil ikinci yarisinda kirmizili Iznik ¢inilerinde goriilen
natiiralist Uslup ¢igekler kullanilir. Lale, karanfil, bahar ¢igekleri, enginar, kivrik
yapraklar, rumiler, rozetler ¢ok basarili ve g¢esitlilik gosteren kompozisyonlarla
islenirler.

Istanbul, Bursa, Iznik miizelerinde, yurtdisinda 6zellikle Londra Victoria
Albert ve British Museum’da, Dogu ve Bati Berlin Staatliche Museen, Paris Musee
des Arts Decoratifs'de ve Sevr Seramik Miizesinde, Washington D.C. Freer Gallery
of Art ve New York Metropolitan miizelerinde vb. gesitli 6zel koleksiyonlarda yer

alan degerli 6rnekleri vardir. (Resim: 32-37)
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16. ylizy1l ortalarindan 17. ylizy1l sonlarina kadar uzanan dénemde Osmanlt
seramik sanatinin en zengin ve ¢esitlilik gosteren ornekleri verilir. Seramige paralel
olarak mimari siislemede ve g¢inide ¢ok yaygin bir moda halindedir (Bkz. Cini
Boéliimii). Iznik kazilarinda ele gecen buluntular, saraydan siparis belgeleri, kitabeli
pargalar bu seramiklerin Iznik yapimi oldugunu, Kiitahya'nin da paralel iiriinlerle

Iznik’e destek oldugunu kanitlamistir.

—T T t o rre——

Resim 30: Londra Victoria and Albert Miizesi'nde 16. yiizy1l ikinci yarisindan {znik Qinilerinir sergileyen vitrin

Osmanli sarayina ait muhallefat defterlerinde (masraf, muhasebe, hediye,
borg, anlasma vb. kayit defterleri) Iznik c¢inilerinden sik sik s6z edilmektedir.
Dogum, diigiin, siinnet digiinii, padisahin tahta ¢ikisi icin verilen hediyelerde
ozellikle 16. yiizy1l Ortalarindan itibaren sik sik Iznik adi gecer. 1582 tarihli bir
belgede istanbul'daki pazarlarda ¢ok sayida Iznik seramiginin satildig1 belirtilir. Ayni
mutfak kayitlari, I1l. Murad'in oglu Sehzade Mehmed'in 1582 yilinda 52 giin ve 52
gece siiren siinnet diigiinli senliklerinde verilecek ziyafetler i¢in; saraydaki giinliik
porselenin yetmedigi ve ¢arsidan 541 adet Iznik tabak, sahan ve iiskiirenin satin
alindigini; ayrica ayni diigiin icin saray mutfaklarindan 397 adet ¢ini tabak ve sahan
cikarildigimi yazar. Bu iki belge Iznik seramiklerinin sarayda “giinliik esya” olarak
kullanildigin1 gostermektedir. Bunlar bu nedenle iyi korunmamis ve ¢ogu giiniimiize

kadar gelememistir. Saraym mutfaklarmi yok eden 1574 yangininda Iznik
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seramikleri de yitip gitmistir.iznik seramiklerinin Yakindogu, Misir, Akdeniz adalart
ve Bati'da moda oldugu, bol olarak satin alindigi, oralarda ele gecen ve cesitli
koleksiyonlardaki oOrneklerden anlagilmaktadir. Bazilarinin kitabelerinden bati
iilkelerinden siparis lizerine yapildiklari anlagilir. Paris'te Cluny Miizesi, 1865-78
yillar1 arasinda Rodos'taki Fransiz konsolosu araciligi ile bu seramiklerden 532
parcalik bir grubu satin aldigindan bunlar eski yaymlarda "Rodos veya Lindos"
seramikleri olarak tanitilmistir. Kudiis, Halep, Sam, Iskenderiye ve Kahirede birgok
seramik satin almarak ¢esitli diinya miize ve koleksiyonlarina dagilmistir. Batida,
ozellikle Italya'da Padua'da kirmuzili lIznikleri taklit eden seramikler de
yapilmistir.(ONEY, 2007, 5.301)

Kirmizili Iznik seramiklerinin beyaz ve piiriizsiiz kaliteli hamuru, sert seffaf
ve parlak bir sir1 vardir. Bezeme sir altina kirmizi, kobalt mavisi, yesil, firuze, beyaz,
siyah daha az olarak pembemsi eflatun, kahverengi, gri renklerle yapilir. Bu renkler
genelde beyaz zemin lizerinde kullanilir. Bazen lacivert, firuze, yesil veya kirmizi
renklerin fon olarak da kullanildig1 goriiliir. 16. ylizyil ortalarindan sonuna kadar
kullanilan parlak kirmizi sir altinda hafif kabartmalidir. Kirmizi renk 17. yiizyil
orneklerinde giderek soluklasir ve kahverengiye doner. Desenlerin konturlar: ¢cogu
kez siyahla belirtilir. (Resim: 33)

Bu istiin kaliteli seramiklerin once asir1 talep, sonradan degisen moda
yiizlinden 17. ylizy1l ortalarindan baglayarak bozuldugu goriiliir. Renkler soluklasr,
konturlarindan tasar, kahverengi ve griler ¢ogalir. Sir eski parlakligin1 kaybeder, kirli
Beyaz ve lekeli olur, Iznik imalat1 18. yiizyillda son bulur. Kiitahya ise giiniimiize
kadar ¢ini ve seramik yapimini siirdiiriir, fakat eski kaliteyi bulamaz.

Ticaret yollariin ydn degistirmesi 17. yiizyilda Iznik'in ticaret yolu olan
sehrin giderek fakirlesmesine yol acar. Bu da iznik ciniciliginin gerilemesine ve
kalitesinin diismesine neden olmustur. Diger yandan sehirde giderek artan ¢amur
kitleleri sitma vb. salginlarida tetikler.

1720'de Sultan I1l. Ahmed’in dort oglu i¢in slinnet digiinleri diizenlenmisti.
Bu diigiiniin hediye defterinde yalnizca Cin porselenlerinden soz edilir. Iznik
cinilerine rastlanmamas artik bu donemde Iznik iiriinlerinin son buldugunu gésterir.

Kirmizili iznik-Kiitahya seramikleri desen olarak da ¢ok cesitli ve zengin
orneklere sahiptir. Mavi-beyazlardan beri siirdiiriilen Uzakdogu motifleri sakayik,
krizantem, lotus, bulut, pul ejder, li¢ top Klasik Osmanli ¢icek repertuvart ile birlikte

bliylik bir ¢esitlilik sunar. Gergekei lale, karanfil, stimbiil, giil, gonca, menekse, bahar
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dallar1, rozetler, kivrik ve iki disli yapraklar, sarmasiklar, tizim salkimlari, asma
yapraklari, serviler, buketler bu eserlere adeta birer cennet bahgesi penceresi izlenimi
Verir.

Baz1 seramiklerin sadece Cin etkili desenlerle bezendigini goriiriiz. Cok
yaygin olmayan bu seramiklerde 6zellikle bulut, ii¢ top ve pul motifleri yaygindir.
Bezemeleri ile ilgi ¢eken orijinal seramikler arasinda kalyon, yelkenli ve hayvanl
ornekleri de sayabiliriz. Yelkenli ve kalyonlu pargalarda kullanilan stilize islup,
deniz dalgalart ve siskin yelkenler ile saglanan basarili kompozisyonlar g¢ok
etkileyicidir. Dalgalanan bayraklar, zemine serpistirilen bulutlar, kiigiik baliklar
kompozisyona esprili bir atmosfer katar.

Hayvan figiirlii seramiklerde de, cigeklerle kusatilmis tavus ve kuslu 6rnekler
yaygindir. Arslan-geyik, arslan-boga miicadelelerini canlandiran ilging &rneklerde
Selguklu figiir sanatinin uzantisini buluruz. Av konusunu isleyen ve kagisan av
hayvanlariyla siislii seramikler de Selguklu saray ¢inilerini hatirlatir. Tavsan, geyik,
av kopegi, maymun, balik, sfenks ve siren tasvirleri en yaygin 6rneklerdir. Londra
British Museum, Goodmann Koleksiyonu'nda bulunan g¢esitli hayvan figiirli

seramikler ilging 6rnekler olarak dikkati ceker.
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Resim 31: 16. yiizy1l ortalarindan iznik seramigi, Resim 32: 16 yiizyil sonlarindan gok renkli, gemili
Musee de la Renaissance, Econen Satosu Iznik kupas1 Fiver Gallery of Art Washington, D.C.
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Kirmizili Iznik seramiklerinin form yelpazesi oldukca cesitlidir. Legenler,
taslar, sahanlar, fincanlar, bardaklar, kenarli ve kenarsiz tabaklar, ¢ukur kaseler,
kulplu ve kulpsuz ibrikler, kavanozlar, kupalar, kadehler, ince boyunlu veya basik
vazolar, kapakli sekerlikler, stirahiler, kalemdanlar, hokkalar, masrapalar, samdanlar,
cami kandilleri, aski toplar ve cami alemleri ¢esitli formlariyla bu seramiklerin

zenginligini vurgular.

,,,,,,,,,

Resim 34: Beyaz hamurlu ¢ok renkli dekorlu Iznik kirmizili 16.yy eskiden rodos isi denilen grup iznik

seramigi, {znik miizesi, Iznik



Istanbul Cinili Kosk, Ibrahim Pasa Sarayi, Tiirk ve Islam Eserleri, Sadberk
Hanim, Bursa ve Iznik miizeleri, Tiirkiye'de en zengin kirmizili iznik ¢inilerine
sahiptir. Bunlar ¢esitli 6zel koleksiyonlarda da en aranan seramiklerdir. Yurt disinda
Islam sanati eserleri bulunduran biitiin miize ve dzel koleksiyonlar kirmizili Izniklere
0zel deger verir. Londra Victoria and Albert ve British Museum (Frederich du Cane
Godmann Koleksiyonu), Oxford Ashmolean Miizesi, Atina Antony Benaki,
Hamburg Kunst Gewerbe, Dogu ve Bali Berlin Staatliche Museen, Paris Musee des
Arts Decoratifs, Louvre, Sevres, Musee National de Ceramique, New York
Metropolitan, Washington Freer Gallery of Art, Lizbon Calouste Giilbenkyan
Koleksiyonu, Kopenhag David Koleksiyonu, Kahire Islim Eserleri Miizesi, Kuveyt
Homayzi Koleksiyonu vb. ¢esitli kirmizili Iznik seramigi sergilemekle ve buralarda
bulunan 6rneklerin ¢esitliligi ve kalitesi bizim koleksiyonlarimizi asmaktadir.

Osmanli devri Iznik seramiklerinin olaganiistii cesitliligi 1989 Eyliil ayinda
Istanbul ibrahim Pasa Sarayinda Tiirk ve Islim Sanati Miizesi'nde sergilenen
seramiklerle bir kez daha gozler oOniine serilmistir. Biitin dis miize ve
koleksiyonlardan getirilen seramikler ve bizim miize ve koleksiyonlarimizdaki

ornekler Izniklerin gérkemini ¢arpici sekilde sergilemistir.

35



1.1.4 BATILILASMA DONEMI
1.1.4.1 Cini Sanati
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Resim 35: 18. yiizyil Kiitahya cinileri, Topkap1 Saray1, Istanbul

18. yiizyilda Iznik ¢ini atdlyelerinin son bulmasi Kiitahya imalathanelerine
yeni bir hiz verir. Bu ¢iniler eski Orneklerin taklidinden ileriye gidemez. Siralti
kirmizinin yerini alan kahverengi ve sar1 yeni renk yelpazesine katilir. Eskiden de
kullanilan kobalt mavisi, firuze, lacivert, yesil, siyah ¢ogu kez daha soluk olarak
devam eder. Renkler yer yer birbirine karisir, zemin kirlidir ve sir kalitesi iyi
degildir. 16.-17. ylizyilin cennet bahgelerini hatirlatan ¢igekleri kaliplasmis yeknesak
orneklerle goriiliir. Madalyonlar, karanfil buketleri, rumiler tekrarlanarak islenir.
(Resim: 35)

1710'da Kiitahya'ya 11l. Ahmed'in kiz1 Fatma Sultan'm sarayi igin Istanbul'dan
saray i¢in lizerlerinde ayet bulunan bin biiyiik, bin bes yiiz kii¢iik ¢ini levhanin dahil
edildigi dokuz bin bes yiiz adet ¢ini siparis edilmistir. Bu da Iznik'ten sonra
Kiitahya'nin seramik sahasinda yeni bir atilimda bulunduguna isaret eder.

Ingiltere'de Oxford Universitesi arastirma laboratuvarinda yapilan tahliller
Kiitahya cinilerinin benzer Iznik 6rneklerinden daha az manganez ve krom ihtiva
ettigini gostermistir. 18. ylizyll Kiitahyalar1 16. ylizyll mavi beyaz Kiitahya
ornekleriyle ayni bilesimi ortaya koymustur. Bu da Kiitahya c¢ini geleneginin

yiizyillarca devam ettigini gosterir. 18 yilizyil ikinci yansinda kalitenin diismesi ile
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Kiitahya ¢inilerinin kimyasal bilesimi de degisir.

18.-19. yiizy1l Kiitahya eserlerinin yer aldigi 6nemli bazi eserleri soylece
siralayabiliriz:

Istanbul Uskiidar Yeni Valide (1708), Kandilli (1751) ve Beylerbeyi (1778)
camileri, Konya Nakiboglu (1763), Celik Mehmed Pasa (1765 ) camileri, Ankara
Haci Bayram Camii (18. ylizyildaki tamir devresinden), Antalya Miisellim (1796) ve
Tekeli Mehmed Pasa (17.-18. yiizy1l) camileri, Kiitahya Hisar Bey (18. yiizyilda
Yahya Bey tarafindan tamir edilen kisimlarda, 1750) ve Ali Pasa camilerinde,
Istanbul Topkap: Sarayi'nda (I. Mahmud Kiitiiphanesi'nde, Ill. Murad Yatak
Odasi'nda, Hiinkar Sofas1t hamaminda, Altinyolda, Ocakli Sofa'da (bazi kisimlarda),
Istanbul Ayasofya Kiitiiphanesi'nde (kismen).

17. ylizyil sonu 18. ylizyillarda Kiitahya cok ilgi ¢ekici Kabe tasvirli ¢ini
imalatiyla da onemli bir merkez olur. (Resim: 28) Daha az rastlanan ge¢ Ornekleri
Istanbul'da Tekfur Sarayi’nda yapilan siralt: tekniginde Kabe tasvirli ¢iniler nemli
bir grup meydana getirir. Kabe tasviri biiylikge tek bir ¢ini ilizerinde, bazen de
birbirini tamamlayan kare ¢inilerin meydana getirdigi biiyiik panolarda yer alir.
Genellikle cami ve mescitlerde goriilen bu tasvirler eserlere ayr1 bir Onem
kazandirmaktadir. Yapilarda bulunan 6rnekleri disinda yurt i¢inde ve disinda 6zel
koleksiyonlarda, bu tip ¢iniler merkezdedir.

Daha ender olarak kutsal merkezlerden Medine'nin ¢ini tasvirlerine de
rastlariz. Kabeli cinilerin iizerlerindeki kitabelerden anlasildigina gére cogu siparis
tizerine yapilmistir.

Cini ustalar1 olarak Ahmed, Nakkas Miistecepzade Siileyman, Teberdar
Nakkas Ali Iskenderiye, Tabakzade iznikli Mehmed Bey, Mehmed El Sami, iznikli
Osman bin Ahmed bilinmektedir. Biitiin ¢inilerde merkezde Kabe yer alir. Avluyu
cift veya tek sira halinde dikdortgen ve degisik bir perspektif anlayisiyla kemerli
revak siras1 kusatir. Avluda mezhepleri sembolize eden yapilar, minber zemzem
kuyusu ve ibrikleri, giines saati gibi unsurlar serpistirilmistir. Minareler ¢esitli
sekillerde yer alabilir. Cogunlukla 6 veya 7 minare kullanilir.

18. yiizyilda Istanbul Tekfur Saray:1 &rnekleri digerlerinden ¢ok daha detayl
islenisleri ve minyatiirlerde goriilen farkli perspektif anlayislariyla hemen ayrilirlar.
Bunlarda sadece Kabe degil, biitin Mekke sehri etrafindaki tepeler ve cesitli

yapilarla stilize bir sekilde sunulmustur.
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Sayica ender olan Medine tasvirli ¢inilerde Medine sehri Hz. Muhammed’in
mezarmin da bulundugu kutsal Medine Camii ile sembolize edilmistir. istanbul Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi'nde ve Topkap1 Sarayr harem dairesindeki panolar drnek
gosterilebilir.

1669-70'te Kiitahya’y1 ziyaret eden Evliya Celebi de Miisliiman olmayan ¢ini
ustalarinin imalatindan bahseder. Bugiin c¢esitli miize ve 6zel koleksiyonlarda bu
grup ¢inilerden ilging parcalar vardir. Ozellikle Londra Victoria and Albert ve British
Museum, Fransa'da Sevr, Atina-Benaki miizelerindeki ornekler dikkate deger.
Kitabelerine gore 18. ylizyilin ilk yarisindan olanlar boldur. Kudiis'te Ermeni St.
James Katedralinde bulunan 45 adet Kiitahya ¢inisi, en enteresan Orneklerdendir.
Bunlar bazilarinda bulunan kitabelerine gore 1719 yilinda yapilmistir. Tevrat ve
Incil'den sahneler, aziz ve melek tasvirleriyle siislenmislerdir. Aslinda Kudiis Goge
Yiikselis Kilisesi'nin restorasyonu i¢in hazirlanan bu ciniler orijinalde 165 adettir.
Sonradan St. James Katedralinde kullanilmalar1 uygun goriilmiistir. Her ¢ininin
tizerind3e konusu yazilidir. 12 ¢inide Kiitahya'da bunlar1 vakfeden kisilerin ve
ailelerin i,simleri yazilidir. Katedralin muhtelif béliimlerini koplayan ¢inilerin bityiik
bir kism1 da Anadolu eserlerinde gesitli paralellerini gordiigiimiiz gibi ¢icek, rozet,
yaprak ve sarmasik desenleriyle bezenmistir. Bu 6rneklerde gri-mavi ve koyu mavi
renkler hakimdir. Diger figiirlii ¢inilerde beyaz zemin lizerine canl sar1, yesil, mavi,
pembe ve kirmizi renkler, siyah konturlar kullanilmistir. Canli tiir karakterine
sahiptirler. Kudiis'te ve Kahire'de baz1 Ermeni kiliselerinde rastlanan Kiitahya ¢inileri
bunlarin ne kadar genis bir alana yayildigin1 gosterir. 1838, 1843 tarihli parcalar 19.
yiizyilda da bu atélyelerin faaliyet gosterdigine isaret eder. (ONEY, 2007, Istanbul)

Arastirmalar 18. yiizyil sonlar1 ve 19. ylizyilin ilk yarisindaki durgunluk
devresinden sonra Kiitahya ¢ini imalatinin yeniden canlandigina isaret eder. 19.
yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizyillda yapilan Kiitahya cinilerinde yeniden eski Iznik
¢inilerinin motiflerine doniiliir.

Baz1 20. ylizyil bas1 yapilarinda olduk¢a basarili Kiitahya ¢inileri
kullanilmigtir. Bursa Ulu Camii giineyinde 1903'te II. Abdiilhamid tarafindan
onarilan ¢esme, 1907'de Kiitahya Valisi Giritli Fuad Pasa'nin yaptirdigi Hiikiimet
Konagi'nin cephesinde ve mescidinde, iskilip Ulu Camii'nin 1910 tarihli mihrabinda,
1918'de Istanbul Eyiip'te V. Sultan Mehmed Resad Tiirbesi'nde kullanian ¢iniler
buna ornektir. Bu devirde Kiitahya valisi olan Fuad Pasa merkeze yazdigi raporda,

17. yiizyilda 300'den fazla olan ¢ini atdlyelerinin 1795'te 100'e indigini, 1920
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senelerinde de Hafiz Emin ve Hact Minasyan Efendinin atdlyelerinin kapandigini
belirtir. Hafiz Emin yukarida belirtilen Eylip'teki Sultan Resad Tiirbesi'nin ¢inilerini
yapan ustadir. Bunlar 17. ylizy1l 6rneklerinden zor ayrilir. Bilindigi gibi bugiin
geleneksel Tiirk c¢ini sanatini silirdiirmek gayretinde olan yine Kiitahya cini
atolyeleridir.

III. Ahmed devrinde Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa istanbul'da ¢iniciligi
tekrar yasatmak isler. 1719'da iznik'e yolladig1 fermanla Istanbul'da kurulacak atdlye
icin malzeme, usta ve firin planlari gonderilmesini emreder. Atdlye Eyiip te eski
Bizans eseri olan Tekfur Sarayi'nda kurulur. Fabrikanin bagina Mehmed Aga isimli
bir isadami gecer. Ustalar iznikli'dir. Tarihli en erken &rnek (1724-25) Eyiip'te Cezeri
Kasim Pasa Camii mihrabindadir. Kullanilan teknik yine siraltidir. Tekfur Sarayi
imalat1 Patrona Halil Isyani'nda Damat Ibrahim Paganin 6ldiiriilmesi ve III. Ahmed'in
tahttan indirilmesi nedeniyle ¢ok kisa siireli olur, liizumlu malzeme Istanbul disindan
gelmeyince ve artan ilgisizlik sonucu ¢alisma durur. Bu nedenle Topkap1 Sarayinin
tamiri icin 1738'de Edirne Saray'indaki ciniler bir fermanla sokiilerek Istanbul'a

nakledilir.

Resim 36: 18. yiizy1l Kiitahya tabak ve kasesi, Istanbul Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul

Tekfur Sarayi, ¢inileri ¢agdas Kiitahya ¢inilerinden gri, gri-yesil renkte
sirlariyla ayrilir. Bazi eserlerde Kiitahya ¢inileriyle birlikte kullanilmislardir.

Kiitahya cinilerinden ebatga biraz daha biiyiiktiirler (25 cm, Iznik ¢inileri gibi). Eski
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Iznik ¢inilerini desen bakimindan taklit eden ve bazi eserlerde oldukca kaliteli
ornekler veren Tekfur Saray: ¢inileri yine de eski cinilere kiyasla basarisiz kalir.
Soluk kirmizi, kobalt mavisi, firuze, sari, yesil, lacivert ve siyah konturlar bazen
birbirine karisir, renkler ¢ok basarili degildir. Zemin ¢ok zaman kirli ve beneklidir.
Sir kalitesi iyi de degildir, catlaklar goriiliir. Tekfur Sarayir cinilerinin Iznik ve
Kiitahya 6rneklerinden farkli bazi desenlendirmeleri tanimada kolaylik saglar. Barok
etkili ¢icekler, iri giiller, basagi hatirlatan ince lale motifi, minyatiir islibuyla
islenmis {li¢ boyutlu perspektif anlayis1 gosteren Kabe tasvirli ¢iniler buna 6rnektir.

Tekfur Sarayi ¢inilerinin kullanildig1 bazi 6nemli eserleri sdylece sayabiliriz:
Istanbul’da Eyiip Sultan Tiirbesi ve Camii avlusu (16. yiizyil cinileriyle birlikte),
Istanbul- Hekimoglu Ali Pasa Camii (1734), Uskiidar- Kaptan Pasa (1727) ve Eyiip
Cezeri Kasim Pasa (1725) camileri.

1.1.4.2 Seramik Sanati

18. yiizyilda iznik ¢ini ve seramik imalatinin son bulmasindan sonra yeni bir

hiz kazanan Kiitahya atdlyelerinde kalite bakimindan fark gosteren iki ana grup

seramik goriiliir.

s

Resim 37: 18. yiizy1l Kiitahya tabaklan, istanbul Sadberk Hanim Miizesi

Birinci grubu teskil eden, kaliteli 6rneklerin 18. ylizyilin ilk yarisina ait

oldugu kabul edilir. Bu ince, zarif seramikler desen ve renklerindeki basariyla dikkati

40



ceker. Istanbul Cinili Késk ve Sadberg Hanim, Fransa'da Sevr, Londra Victoria and
Albert ve British Museum, Atina Benaki gibi ¢esitli miizelerde ve 06zel
koleksiyonlarda bulunan ¢ok kaliteli ve bol Kiitahya seramikleri, ¢esitli tip 6rneklerle
taninmaktadir. (Resim: 36-37) Genellikle zarif ve kiiciik fincan, zarf, hokka, kase, ibrik,
stirahi, matara, kadeh, kupa, giillabdan, kandil, buhurdanlik, siis yumurtalari, tiitsii
kabi ve tabaklar yapilmistir. Ibriklerin ¢ogu kapaklidir. Bazilarinda agiz metal
bileziklidir ve kapak kenardan govdeye baglanir. Cok orijinal limonluklar da
bulunmustur. Ozellikle gdvdesi kare kesitli ve yuvarlak boyunlu ufak siirahiler
degisik bir tip olarak dikkati ¢eker. Tiitsli kaplart sapli, kenarlart dilimli, ¢ukur kase
gibi govdeleri ile ilgingtir. Cogunun i¢i dekorludur. 18. ylizyilin ilk yarisina tarihli
oldukg¢a bol 6rnek bulunmustur.

Kiitahya seramiklerinde sert beyaz bir hamur ve siralt1 teknigi kullanilmistir.
Firca darbeleriyle, mavi, kirmizi, sarap rengi, sar1, yesil, eflatun, lacivert renklerle
kiigiik realist cicekler, stilize yapraklar, damlalar, sarmasiklar, kuslar, baliklar, milli
kiyafetli insanlarla siislenmislerdir. Bu canli renklerin etrafinda ¢ok zaman bariz
siyah konturlar ustalarin firga hakimiyetine isaret eder. Ozellikle iki yandan birer
cicek daliyla kusatilmis uzun saglh, yiiksek baslikli, milli kiyafetli, elinde ¢icek veya
dal tutan salvarli kizlarla siislii mataralar, kaseler ¢ok basarili 6rneklerdir. Bunlar
muhtemelen gelin tasviridir ve g¢eyiz olarak diigtiniiliip yapilmistir. Sarikli, biyikli
adamlarla siislii seramikler de goriiliir.

Cicekli seramiklerde desen ¢ogu zaman karisik ve biitiin zemini dolduran bir
cicek tarlas1 gibi canli kompozisyonlar meydana getirir. Bunlar 13.-17. yiizyil iznik
ve Kiitahya seramiklerinde goriilen kaliplagsmus, itina ile hazirlanmis sistemli ¢igcek
diizenlerinden cok farkli, serbest bir espri ve bulusa sahiptir. Cesitli renklerle canli
islenenlerin yani sira beyaz zemin iizerine mavi tonlariyla islenenler de boldur.
Bunlar Cin etkili mavi beyaz seramiklerin degisik bir tiirii olur. Firuze sir altina
siyahla desenlendirilen 6rnekler de vardir. Cin etkili, piring taneli porselenler gibi,
cukur noktalarla ve baklavali kabarikliklarla ¢ok zarif bir sekilde siislenenler de
dikkati ¢eker. Bu Cin etkisi, bazi kaplarin Formlarinda ve kus desenlerinde de
gortliir.

Sadece renk ve desen bakimindan degil, form bakimindan da Kiitahya
seramiklerinin zerafeti etkileyicidir. Kase, zarf ve fincanlarda yukari dogru hafif
genisleyen sekiller kullanilmistir. Mataralarin ¢ogunda goévde ortasinda halka

seklinde bir delik vardir. Ibriklerin zarif kulplarm. Kiiciik kivrik agizlari, kubbeli
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kapaklar1 Anadolu'da daha 6nce goriilmeyen bir incelige isaret eder.

Kiitahya seramiklerinin kiliselerde kullanilmak {izere Ermeni ustalar
tarafindan yapilan ve Hristiyani konulu olanlar1 ¢ok enteresan bir grup teskil eder.
Incil ve Tevrat'tan sahneler, melek, hag, aziz figiitleri ve Ermenice yazilarla
siislenmislerdir. Ozellikle kandil, buhurdanlik, tiitsii kaplari, paskalya yumurtasi
seklinde olanlar ilgingtir. Yumurtalar delik, bazen de asmak igin tepeden metal
cubukludur. Bu yumurtalar Kiitahya'dan Kudiis’e giden hacilara verilen adaklardir.
Bazen tizerlerinde vakfedenin adi ve gidecegi yer yazilidir. Cok zaman hangi kilise
icin vakfedilmisse oraya siis olarak asilirlar. Yumurta bigimleri belki bereket kiiltiiyle
ilgilidir. Ozellikle Kudiis St. James Kilisesine adanmis bir¢ok yumurta siis vardir. En
erkeni 1718-19 tarihlidir.

Diger parcalardaki kitabelerden anlasildigina goére Ermenice yazih
seramiklerin ¢cogu kiliselere vakfedilmistir. Yine kitabelerden ekseriyetle 18. ylizyilin
ilk yarisina ait olduklar1 anlagilmaktadir. Abraham Vardapet imzali ve 1718 yilindan
olanlar boldur. Daha 6nce belirttigimiz gibi, 1696-70'te Kiitahya'y1 ziyaret eden
Evliya Celebi “Kiitahya'da 34 ayri ¢ini at6lyesi vardir, bunlardan biri din harici
konulari igler” der.

Kudiis'te bulunan St. James Kilisesinin dini konulu ¢inileri gibi, ayni sekilde
kilise i¢in yapilan cesitli seramiklerden bir koleksiyon Venedik’le St. Lazzaro
Ermeni Kilisesinde, Londra Victoria and Albert, British Museum, Atina Benaki,
Briiksel'de Kraliyet Sanat ve Tarihi, Fransa’da Sevr miizelerinde bulunmaktadir.

Kiitahya seramiklerinin bazilarinda goriilen kili¢ seklindeki armalarin
Meissen porselenlerini taklit etmek icin yapildigini sdyleyebiliriz. Kiitahya
seramiklerinde bulunan ¢esitli usta isaretleri de ¢ok ilgingtir.

18. ylizyilin ikinci yarisinda kalitede gerileme goriiliir. Bu 6rneklerde, eflatun
yok olur, yerine patlican moru veya koyu renkler hakimdir. Desenler kabalasir. Devir
ilerledikce daha kaba ve hantal islenmis, basik govdeli, tek kulplu kadehlerin,
kapakl kaselerin, sekerliklerin, ¢cukur tabak ve kaselerin islendigi goriiliir. Bu kaba
is¢ilikli grupta hamur beyazimsidir ve fazla sert degildir. Krem, bej, firuze, mor,
kahverengi, sar1 gibi renklerle islenen desen, fir¢a darbeleriyle boyanmis ¢ok stilize
yapraklar, benekler, cizgiler, zikzaklar seklindedir. Bu 6rneklerde kirmizi goriilmez.
Bazilarinda yer yer kabaralar, kabartmali baklava seklinde ¢izgiler biiyiik rozetlerin
i¢ini siisler. Ozellikle rozet ve kabaralarda sari renge onem verilir. Tabak ve

kaselerin kenarlar1 ¢ogu zaman tirtiklidir. Bu tip Kiitahya seramiklerinin 19. ylizyil
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baslarina kadar devam ettigi kabul olunur. Yapilan tahliller sonucu kimyasal

bilesimlerinin erken Kiitahyalardan farkli oldugu anlasilmistir.

Resim 38: Canakkale yapimi sirli 18. yy ikinci Resim 39: Canakkale yapim sirli 18. yy ikinci
yarist gemi betimli tabak, Cinili Kogk Miizesi yarist kosk betimli tabak, Cinili Kosk Miizesi

John Carswell’in "Kiitahya Tiles and Pottery” konulu kitabinda Kiitahya

seramiklerinin etrafli bir aragtirtlmas1 yapilmistir.

Canakkale 17. yiizyill sonlarindan 20. yilizyilin ortalarina kadar seramik
merkezi olmustur. Kanimmizca Canakkale seramikleri ilgi c¢ekici, Tiirk seramik

sanatina konu, desen, bulus bakimindan yenilikler getiren 6rneklerdir

Canakkale seramiklerini form, desenler ve kalite bakimindan biiyiik farklar
gosteren iki ana grupla tanitabiliriz. Birinci grup, 17. yiizyilin sonlarindan 18.
yiizyilin sonuna veya 19. yiizyilin bagina kadar yapildiklar1 sanilan, form ve desen
bakimindan basarili, olduk¢a kaliteli seramiklerdir. (Resim: 38, 39) 19. yiizyilin
baslarinda kalite bozulur, sekiller, desenler acayip ve abartili olur. Bu ge¢ devir
Canakkaleleri alisitlmamis acayip bigimleriyle ilgi ¢ekici, ¢arpici seramikler olarak
dikkati ¢ekerler. Bunlar son yillarda koleksiyoncular tarafindan o6zel bir ilgiyle

toplanmaktadir.

Canakkale adinin, bu kentle yapilan c¢anak c¢omlekten geldigi



diisiincesindeyiz. Seramik yapiminin kesin olarak hangi tarihle basladigi bilinmiyor.
[k olarak, 17. yiizy1l sonlarinda Canakkale'yi géren seyyahlarin eserlerinde seramik
yapimindan s6z edilmekledir. Canakkale’de kaba, kirmizi, ender olarak da bej renkli
seramik hamuru kullanilmistir. En ¢ok tabak, ¢ukur kase, kiip, siirahi, testi ve vazolar
yapilmigtir. Simdiye kadar Canakkale'de bu tarihi devirlere ait duvar ¢inisi
bulunmamastir.

Miizelerimizde ve yurt disindaki miizelerde Canakkale seramiklerine olduk¢a yer
verilmistir. Zengin koleksiyonlar istanbul Topkap: Sarayindaki Cinili Koskte ve
Alay Koskii'nde, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri ve Sadberg Hamim, Ankara
Etnografya, Atina Benaki Rodos, Londra Victoria and Albert ve Fransa'da Sevr

miizelerinde bulunmaktadir.

Resim 40: Canakkale yapimu sirli rozet motifli kap Resim 41: Canakkale horozlu biblosu (19. yiizyil
18. yy ikinci yaris1 19.yy, Cinili Kosk Miizesi, sonu), Cinili Kosk Miizesi,
Istanbul Istanbul

18. ylizyilin Canakkale seramik Ornekleri bilhassa ilgi cekici desenleriyle
dikkati ¢ekerler. Bu desenler renksiz veya kahverengimsi turuncu, kirli sari, bej
renkli seffaf bir sir altina boyanmistir. Desen renklerinde morumsu kahverengi,
turuncu, kirmizimsi turuncu, sari, lacivert, beyaz kullanilabilir. Bazen sayilan

renklerden sadece birisi veya ikisi de goriilebilir.



En ustalikli ve gesitli desenler sayilar1 bol olan ¢ukur tabaklarda goriliir.
Bunlar ¢ogunlukla 23-33cm ¢apinda corba tabagi seklinde, biiyilk ve kenarli
seramiklerdir. Desen genellikle tabagin ortasinda, biiyiik yiizeyi kaplayacak sekilde

yer alir. Bu desenlerdeki motiflere gore tabaklar ¢esitli gruplara ayrilabilirler.

Ortasi ¢icek rozetli, ¢icek demetli, meyveli, benekli, yelkenli motifli, cami,
kosk ve yali tasvirli, hayvan figiirlii ¢ok ¢esitli tabaklar vardir. Bu desenler ¢ok 6zlii
bir sekilde, birkag firga darbesiyle, gayet stilize olarak islenmistir. Birkag ¢izgiyle
saglanan bu motiflerde ustanin yaratici giicli ve kompozisyon iistiinliigli son derece
etkileyicidir.

Tabaklarin genellikle 5cm kadar olan enli kenarlarinda, aralikli yerlestirilmis
kafes motifi yer alir. Bazi tabaklarda ise beyaz yaprakli, papatyaya benzer ¢icekler ve
aralarinda yaprak dizisinden meydana gelen bordiirler goriiliir. Yelken molifli
tabaklar ¢cok orijinal ve esprili desenleriyle Canakkale seramiklerinin en ilgi ¢ekici
orneklerini verirler. Tabagin ortasini kaplayan gorkemli bir kalyon, sismis yelkenleri,
dalgalanan bayraklar ile ileri ve zevkli bir sanat goriisii ortaya koyar. Genellikle
bosluklar1 dengelemek iizere, yelkenlinin altina serpistirilen kiirekli kiigiik sandallar,
dalga sekilleri kompozisyonu basarili bir sekilde tamamlar.

Canakkale seramiklerinin ¢ok 6zgiin ve basarili bir grubu cami, kosk ve yali
tasvirli olanlaridir. Kubbeler, ince govdeli ve serefeli minareler, alemler, pencereler,
kivrilarak uzanan yollar, selviler, cicekler ve hatla kuslar sasilacak bir ifade sekliyle

¢ok 6zgiin ve basarili sekilde islenmistir.

Daha az rastlanan hayvanl tabaklarda hayvan figiirii olarak 6zellikle tek ve
cift kuslara, balik ve ziirafa figiirlerine rastlariz. Bu figiirler, firca darbeleriyle
islenmis soyut agac¢ ve bitki tasvirleriyle birlikte tabagin ortasini doldurur.

Cukur tabaklar gibi, kulpsuz veya ¢ift kulplu kiipler de 18. yiizyilin kaliteli
Canakkale seramikleridir. Fir¢a darbeleriyle islenmis, siluet halinde stilize cigekler
ve yapraklarla bezenmislerdir. Desenlendirmede fisto bordiirli, firga darbeleriyle
islenmis damla motifleri, araliksiz devam eden kafes motifi de goriiliir. 19. ylizyil ve
20. ylzyilin ilk yarisina ait Canakkale seramikleri cok boldur. (Resim: 40,41) Bugiin
halen piyasada kolaylikla bulunabilen bu Canakkalelerde belirgin stil ve kalite
degismesi, yozlagmasi dikkati c¢eker. Bu seramiklerde Anadolu'nun geleneksel
bicimleri, motifleri ile hi¢gbir bag kuramayiz. Batidan alinan esinlenmelerle,

alisilmamus, acayip denemelere gidilmistir.
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Geg devir Canakkaleler daha c¢ok biiyiik vazolar, saksilar, kiipler, ibrikler,
stirahiler, testiler, kapakli kaseler, sekerlikler, ¢ukur kaseler, zarflar, fincanlar,
mataralar, samdanlar, mangallar, kii¢iik heykelcikler seklinde yaygin bir kullanma
alan1 i¢in yapilmistir. Cogunlukla kaba islenmis, hantal, 6rneklerdir. Tek renk; yesil,
sar1, kahverengi, bej renkli sirla kaplanmislardir. Desenli olanlar ¢ogunlukla sir
iistline beyaz, mavi, kirmizi, yesil ve altin yaldiz renklerle boyanmistir. Sir iistiine
yapilan bu boyamalarin ¢ogu zamanla aginmistir. Sar1, bej mor, yesil, kahverenginin
bir arada karisik kullanildigi ebruli sirli ge¢ devir Canakkale seramikleri de vardir.

Bazi orneklerde iri rozet gibi kabarik ¢icekler, yapraklar, kabaralar, tirtilli
sekiller veya sepet orgiisii seklinde silislemeler goriiliir. Asir1 kabarik ve dolgun,
tagintili siislemeler bu seramiklere barok bir karekter kazandirir. Agizlari, kivrik bir
gagayla ve iri gozlerle stilize kus basma benzetilen siirahiler olduk¢a boldur.
Bunlarin ¢ogunlukla burmali kulplari, sisman karinlart vardir. Cogu kez gévde 6n
kisminda kabartma ¢icekler, yapraklar ve boyamalar goriiliir. Cok ilgi ¢ekici, at basli,
acayip heykel goriiniimiindeki bazi siirahilerde, asir1 zevksizlikten carpict ve
etkileyici bir goriiniim vardir. (Resim. 40)

Gec¢ devir Canakkale seramiklerinin oldukca kalabalik bir grubunu gemi,
hayvan ve insan heykeli seklinde yapilanlar olusturur. Hayvan heykelcikleri su kabi
gibi yapilmistir. Sirtlarinda bulunan bir deliklen su doldurulabilir ve hayvanin
agzindan akitilabilir. (Resim: 41) Orantisiz ve acemice bi¢imlerine ragmen, bu eserlerde
bir ¢ekicilik vardir. Canlandirilan hayvanlar ¢cogunlukla horoz, kus, arslan, deve, al
gibi hayvanlardir.

Cesitli Ege adalarinda Canakkale seramiklerine benzer, kismen de
Canakkale'den ithal edilmis seramikler bulunmustur. Bu nedenle bazi ¢evreler tiim
Canakkale seramiklerini Yunan mali olarak kabul etmistir. Ege adalarinda yapilan
benzer seramiklerde Canakkale oOrneklerinden daha farkli desenler ve formlar
gortliir.

Bugiin Canakkale’de tarihi Tiirk seramiklerinin gelenegi yasatilmamaktadir.
Geleneksel Tiirk ¢ini sanatin1 siirdiren Kiitahya'da ilgi ¢ekici olan Canakkale
seramiklerinden de esinlenilmesidir. Bugiin Kiitahya'da ¢esitli atdlyeler geleneksel
Iznik ¢ini ve seramik sanatim yasatmaktadir. Giderek kalitesi yiikselen drnekler yurt

icinde ve disinda ilgi gérmektedir.
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2.BOLUM
FATIH DONEMI CiNi SANATI
2.1.FATiH DONEMI CiNi SANATI TEKNIKLERI

2.1.1.Tek Renk Sirh Ciniler

Selguklulardan Osmanlilara mimari dekorasyonda kullanilan en sade goriiniimlii
cinilerdir. Selguklu yapilarinda genelde i¢ mekan duvarlarinda, Osmanlilarda ise
yapmin hem i¢ hem dig yiizeylerinde kullanilmiglardir. Genellikle altigen, ticgen,
kare ve dikdortgen sekillidirler. Turkuaz (firuze) renk en ¢ok kullanilan sir rengi
olmakla birlikte lacivert, yesil, mor ve siyah renkli sirlar da uygulanmistir. Ayni renk
sirin uygulandigr ¢iniler yanyana gelerek yiizey dekorasyonu gergeklestirilebildigi
gibi, farkli sekillerdeki ve renklerdeki ¢inilerin bir arada kullanilmasiyla cesitli

geometrik diizenlemeler olusturulmustur. (Resim 42)

Resim 42: Renkli sir teknigi ve besgen bigimli siralti teknik ¢ini

2.1.2 Siralt1 Dekor Teknigi
12. yiizyilda fritli (sir¢a) bir hamurun iiretilmesiyle birlikte siralti dekor teknigi

tizerine ilk basarili girisimler gergeklestirilmistir. Desenler hamur ya da angob (astar)

stiriilmiis hamur tizerine uygulanarak seffaf bir sir tabakasi ile kaplanmaktadirlar.
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(Porter, islamic Tiles, 5.17)
Bu teknikte dekorlanmis ciniler, Ozellikle Selguklu saraylarinda karsimiza
cikmaktadir. Desenler siyah, mavi, turkuaz, mor renklerle seffaf ya da turkuaz renkli

seffaf sir altina uygulanmiglardir. (Resim 43)

, 3
Resim 43: Seffaf ve firuze renkli sir altina Resim 44: Eyiipsultan tiirbesi ¢inilerinden
dekorlanmis yildiz ve hag bigimli Selguklu ¢inileri siraltt teknigi ile dekorlanmig Osmanli ¢inisi

Osmanlilarda, 16. ylizyilla birlikte siralt1 teknigi kullanilmaya baslanmistir. Bu
teknigin uygulanmasiyla desenlerde ayni rengin agik koyu uygulanmasi miimkiin
olmustur. Bu donemde turkuaz, lacivert, mavi, siyah, beyaz ve yesil renklerin
yanisira rolyef gibi duran mercan kirmizisinin da seffaf sirin altina uygulandigi
cinilerle cami, saray, tiirbe gibi yapilarin i¢ kisimlarinda ¢ok renkli bir dekorasyon
tercih edildigi gortilmektedir. (Resim 43) Kiitahya ve Tekfur Sarayi ¢inilerinde de bu
teknigin kullanildig1 ancak renklerin daha soluk ve desenlerin daha az net olduklari
ve sirin daha mat oldugu (Tekfur Sarayr ¢inilerinde grimsi yesil renk seffaf sirin
kullanildig1) giintimiizdeki orneklerde izlenmektedir.

Siralt1 dekorlu ¢inilerde kullanilan iinlii “domates” ya da “mercan” kirmizi
renk 1550-1580 yillar1 arasindaki 30 yillik siireye tarihlenmektedir. Bu siire¢ iginde
kirmizinin bir ¢iniden digerine ton farki gostermesi pisirimin gergeklestirildigi firin
atmosferine ve ¢inilerin ayn1 firinda farkli yerlerde bulunmalarina baglanmaktadir.
(Sahin, Antik-Dekor Dergisi, Say1 20, s.50) Kirmiz1 renk sir altina diger boyalar gibi
ince uygulandiginda kaybolmakta, ancak kalin uygulandiginda pisirimden sonra
rolyef halinde kalmaktaydi.

Faik Kirimli, “Istanbul Ciniciligi”. Sanat Tarihi Yillig1 XI, s.99. Yapilan
arastirmalar kirmizi rengin kullanilan boyarmaddenin bilesiminde bulunan yiiksek
orandaki demir oksitten kaynaklandigini gostermektedir. 17. yiizyil ¢inilerindeki

kirmizi rengin 16. ylizy1l orneklerine oranla donuk ve kahverengimsi tonda olmasi,



16 yiizyilin parlak mercan kirmizisinin bir ¢ini ustasinin formiilii olmasina ve ustanin
6liimii ile formiiliin kaybedilmesine baglanmaktadir.

2.1.3.Mozaik Cini Teknigi

Mozaik ¢ini; kesme ¢ini olarak da adlandirilan bu teknik, 13. ylizy1l baslarinda
Anadolu’da  Selguklularla uygulanmistir.  Arthur Lane tarafindan sdyle
tanimlanmaktadir: “Sirli ¢ini plakalar pisirimden sonra, yanyana gelerek kontrast
renklerdeki deseni olusturacak parcalara kesilirler. Her parca desenin ¢izildigi karton
lizerine sirh ylizeyleri asagiya gelecek sekilde yerlestirilir; daha sonra kurudugu
zaman kaldirilarak duvara yerlestirilecek olan arka kismina algi dokiiliir.(Porter,
Islamic Tiles, s.18)

Mozaik ¢ini yukaridaki tanimlamadan anlasilacagi gibi farkli renklerdeki sirli
cini plakalardan, tasarlanan kompozisyonu uygulamak {izere kesilen g¢esitli
parcaciklarin daha sonra biraraya getirilmesiyle olugsmaktadir. Selguklu yapilarinda i¢
kisimlarda daha yaygin olarak kullanilmakla birlikte dis yiizeylerde de yer
almaktadir. Farkli renklerdeki ¢ini parcaciklart ile ¢ok cesitli geometrik
kompozisyonlar olusturulmustur. Genellikle hakim olan renk turkuazdir, ancak mor,
siyah, koyu mavi renklerdeki sirlar da kullanilmistir.

ffm‘

e ——
5

2 's\_-yn\
R

Resim 45: Anadolu selguklu mozaik tekniginde ¢ini

Mozaik ¢ini teknigi kismen bir ¢ini ylizeyinde birden fazla renkli sirla desen
yapmanin getirdigi teknik zorluk nedeniyle gelistirilmistir. Ciinkii, farkli sirlarin
erimeleri ya da pisirimleri farkli sicakliklarda gerceklesmektedir. Bir sir erimeye
baglarken digeri erir ya da 1s1 fazla gelebilir. Diger bir problem de renkli sirlar
pisirilmeye basladiklarinda birbirlerine karigabilmektedirler. Sonugta olusturulan

desenler net olmayacaktir. Mozaik ¢ini ile bu uygulama oldukg¢a temiz ancak yine
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is¢ilik ve ustalik gerektiren bir sekilde ¢ozlimlenmistir. (Resim 45)

Mozaik ¢ininin yapilarda girintili ¢ikintili, egimli ve koseli yiizeylere sahip kiiciik
alanlarda rahatlikla uygulanabildigini gormekteyiz. Ozellikle mihraplar en gok
kullanildig1 yer olmustur. 15. yiizyil Osmanli yapilarinda da mozaik ¢ini
uygulamalar1 gormekle birlikte, burada deseni olusturan parcalar, Selguklu
orneklerine oranla daha biiytiktiirler. 16. ylizyildan sonra kullanilmamaislardir.

2.1.4.Liister Teknigi ile Dekorlanmis Ciniler

Seramik literatiiriinde "liister” kelimesi ¢ok renkli yansimalar olusturan metalik
bir pariltt olarak tanimlanabilir. Bu teknik ilk olarak 8. yiizyilda Misir’da cam
dekorasyonunda kullanilmis ve muhtemelen Irak’ta Basra'da seramik {izerinde
uygulanmaya baslamistir. 9. yiizyilda liisterli ¢iniler ilk kez yapilmislar ve Irak’ta
Samarra’da bulunmuslardir. Kasanli ¢omlekgilerin liisterli ¢ini tiretiminin en parlak
donemi 12. ve 14. ylizyillar arasindadir. Anadolu Selguklularinda kullanimlar1 da

ayn1 déneme rastlamaktadir. (Porter, islamic Tiles, 5.18) (Resim 46)

Resim 46: Lister teknikli ¢ini ¢inili kosk miizesi
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Resim 47: 13. yy ikinci yaris1 yildiz bigimli Liister teknikli figiiratif dekorlu seffaf sirl ¢ini, Cinili Kosk, Istanbul

Gilimiis ve bakir oksit karigimu sirli ¢ini yiizeyi lizerine siiriilerek, ikinci kez
pisirim uygulanir. Bu pisirim, oksitlerdeki oksijenin ¢ikisini saglayan ve onlar1 saf
metale indirgeyen, rediikksiyon atmosferde gergeklestirilir. Sonugta renkli piriltili
yiizeye sahip ¢iniler Uiretilmektedir. Duvar ¢inilerinde kullanilan yaygin bir dekor
teknigi olan liister uygulamasina Anadolu’da sadece Selguklu saraylarinda
rastlanmistir. Osmanlilarda bu tarz ¢iniler kullanilmamisdir.(Resim 47)

2.1.5.Minai Teknigi ile Dekorlanmis Ciniler

Kasanli ¢omlekgiler, sirati’'nda oldugu gibi renkli pigmentlerle siriistii dekor
teknigini de gelistirmiglerdir. “Minai” (Arapg¢ada mine, yani sir anlaminda) ya da
“haft renk” (yedi renkli) olarak bilinen bu teknikte hem siralt1 hem de siriistii renkler
birlikte kullanilarak ¢ok renkli bir dekorasyon saglanmistir. Bu teknikte yedi farkli
rengin kullanimi s6z konusudur. Ciniye siralti dekorasyon uygulanarak sirlanir ve
pisirilir. Daha soma siriistii dekorasyonda gergeklestirilerek daha diisiik 1s1da ikinci
bir pisirimden gegirilir. Anadolu’da bu teknikle dekorlanmis ¢iniler, sadece Selguklu

doneminde yapilan Konya’da Aldeddin Koskii’'nde bulunmustur. (Resim 48)
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Resim 48: Konya KiligArslan kdskiinden 12.yy yarisi Minai tekniginde ¢iniler, Cinili Kosk Miizesi, Istanbul

2.1.6. Renkli Sir Teknigi (Cuerda Seca) ile Dekorlanmis Ciniler

14. ylizyilda, mozaik ¢iniyle birlikte gelistirilmis olan diger bir teknik “cuerda
seca” olarak bilinir, Ispanyolca’da “kum-ip” (dry-cord) anlamina gelmektedir. Cini
izerine uygulanan farkli renklerdeki sirlarin birbirine karigmasini 6nlemek amaciyla,
pisirim sonrasinda koyu renk bir ¢izgi olarak kalan, yagli bir madde ile mangan oksit
karistmi bu teknik; ozellikle Timur ve Safeviler doneminde genis ylizeylerin
kaplanmasinda kullanilan ¢inilerde uygulanmistir. Fatih doneminde Tebriz’den gelen
Istanbula gelen ¢Omlekgiler 15. vyiizyilda cuerda seca teknigini Tiirkiye’ye
aktarmislardir. (PORTER, Islamic Tiles, s.18.)

Resim 49: Renkli sir teknigi beggen bigimli ¢ini
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Renkli sir teknigi, 15. yiizyilldan 16. yiizyil ortalarina dek Osmanlilar tarafindan
uygulanmistir. Ve Anadolu’da ¢ini sanatina Osmanlilar doneminde gelen bir
yeniliktir. Osmanlilarin  sekerli bir madde kullandiklar1  belirtilmektedir.
(ASLANAPA , 2007 s.27) Mozaik ¢ininin yapimminin ¢ok ugras gerektirmesi ve
Osmanlilarda ¢ininin daha genis yiizeylerde kullanilmasi, bu teknigin
gelistirilmesinin bir nedeni olarak gosterilebilir. Tek bir ¢ini yiizeyinde birgok rengin
birarada kullanimina olanak saglamistir. (Resim 49)

Osmanli ¢inilerinde cuerda seca 6rneklerinde turkuaz, kobalt mavi, siyah, mor,
sar1, fisttk yesili gibi renkler yer almaktadir. Konturlar siyah ya da bordomsu
renktedir.

2.2. FATIH SULTAN MEHMET DEVRIi SANAT, NAKISHANE VE
BABANAKKAS

Fatih Sultan Mehmet, Osmanli padisahlar arasinda ilim ve marifeti, fen ve sanati
koruyup goézetmistir, diger sahalardaki becerilerine bunuda ilave etmis biyiik bir
sahsiyettir. Tirk tarihinin bu doneminde fetih ve zaferler oldugu kadar, ilim ve
beceriyle doludur. Istanbul’u fethettikten sonra bu giizel sehri bir ilim merkezi
yapmak i¢in miimkiin olan her seyi sarf etmis, maddi, manevi hi¢bir fedakarliktan
kaginmanustir. Alimleri ve sanatkérlar1 Istanbul’a toplamay1 kendine en biiyiik gaye
edinmigstir. Cocuklugundan oliimiine kadar ilim ile mesgul oldugu gibi, sanata da
merakli ve ondan iyi anlayan bir hiikiimdardir. Bu merakin kendisinde ustalik
derecesine vardigini, onun zamaninda ve onun i¢in hazirlanan eserlerden anliyoruz.
Fatih, sanatkara ne istedigini anlatabilmis ve onlarin ¢alismalarinda 6nemli bir rol
oynamistir. (BEKTASOGLU, Diyanet Aylik Dergi Mayis, 2008) Dini ve modern
ilimlerde, edebiyatta, tarihte, cografyada ileri derecede bilgisi olan Fatih, aym
hassasiyet ve dikkati Tiirk sanat1 icin de gostermistir. Istanbul alindiktan sonra Fatih
yalniz bilime degil, sanayiye de dnem vermistir. Istanbul’a alim ve alanlarinda yetkin
kisileri, edebiyat sanatkarlarin1 ¢agirdig1 gibi, sanatkarlarin en ileri gelenlerini de
davet etmisti. Fatih, nasil ki alimler, iistiin meziyetli kimseleri ve edebiyatgilarla ayri
fakat birbirlerine uygun gevreler olusturmus ise, sanatkarlarla yakindan ilgilenerek,
onlarla da uygun bir sanat ¢evresi olusturmustur. (KIRIMLI, 1982 5.95)

Giizel sanatlarin her kolu onun himayesinde gelisme imkani bulmustur.
Alimlere, sairlere, sanatkérlara sonsuz imkan sahalari agarken, basarilarindan dolay1

onlar1 ddiillendirmis, hi¢cbir zaman maddi ve manevi deste§ini esirgememistir.
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Zamaninda hat sanatinin temeli atilmis, celi yazi zirveye ¢ikmistir. Fatih Sultan
Mehmet, c¢ocuklugundan beri aldigi ilmi terbiye, sanat konusunda da etkisini
gosterdi. Onun, biitlin sanat eserlerine sevgisi vardir. Su misalde oldugu gibi:
Istanbul’u aldigmin dérdiincii giinii biiyiik bir zafer alayi ile Ayasofya’ya geldiginde,
bu kilisenin siislerinden ganimet malidir diye koparmakla mesgul olan bir askeri
asastyla vurarak uyarmistir. “Bunlar benim malimdir, ne hakla onu bozuyorsun?”
Diye uyararak sanata verdigi degeri ortaya koymustur. (BEKTASOGLU, Diyanet
Aylik Dergi Mayis, 2008) Sarayda kurmus oldugu Nakkashaneye Edirne ve
Anadolu’dan en usta hattat, nakkas ve miizehhipleri getirtmistir. Bu suretle sarayinda
o asrin en parlak ve verimli bir “Giizel Sanatlar Akademisi” kurmustur ki, 6zel
olarak kendisi i¢in yazdirttig1 kitaplarin ¢ok degisik nakislarindan silahlara, fresklere,
c¢iniler, mezar taslari, kumaslar ve hatta resimlere kadar bunlarin en miikemmellerini
yaptirmistir. Biitiin bunlar sanata verdigi kiymetin birer 6rnegidir. O, Doguda ve
Glineyde gordiiglimiiz diger Miisliman memleketlerin sanat eserlerinde ¢ok defa
goriildiigii lizere monoton eserler istememistir. Sanatkarlarin milli tislipla meydana
getirdigi eserlerde birbirinden kopya edilmis ikinci bir esere rastlayamayiz. Zira
Fatih’in sanat terbiyesi ancak orijinal ve birbirine benzemeyen sanat eserleriyle
karsilasmaya miisaittir. Onun bu suretle hazirlanmis yaklasik yiiz eserin giizelligi ve
miikemmeliyeti karsisinda Fatih’in bu ince zevkine ve sanat goriisiine, sanatkarlar
daima taklit olmayan orijinal eserler vermesine tesvik etmesine hayran olmamak
miimkiin degildir. Fatih’in meraki resme, yaziya ve yalniz tezhibe ait degildir; o
c¢iniye, duvar nakislarina da 6nem vermistir. Bir sanat adamiydi. Yalniz siir sanatini
degil, diger sanatlari, bu arada Ronesans’in Hristiyan sanatin1 da anliyor ve takdir
ediyordu. Kiitiiphanesinde bulunan bir defterde Fatih’in, ¢ocuklugunda bizzat resim
yaptig1 goriilmiistiir.

Mimari sanatina verdigi deger, fethettigi topraklar1 yiizlerce mimari
abidelerle siislemesinden bellidir. Basta Ayasofya oldugu halde, girdigi sehirlerdeki
Hristiyan abidelerini kendi askerlerinden bile korudugu, yabanci kaynaklarin da itiraf
ettikleri gerceklerdir. (BEKTASOGLU, Diyanet Aylik Dergi Mayis, 2008) Sarayin
resimlerle siislemesi, bir Islam hiikiimdari i¢in cesaret sayilacak bir sanat toleransi ile
miimkiin olmustur. Fatih Sultan Mehmet hayatinda asla taassup gostermemistir.
Fatih, belki ilk defa resmini yaptirmis bir hiikiimdardir. Ondan 6nceki hiikiimdarlarin
resimleri sonradan yapilmistir. Sohretini duydugu ressamlar1 yanina getirmistir.

Bunlarin i¢inde Bursali nakkas Sinan Bey ve Ogrencilerinden Bursali Sibli Ahmet



Efendi gibi sanata kabiliyetli, Anadolu’dan gelenler oldugu gibi; madalyasini ve
resmini yapmak tizere Avrupa’dan kendileri gelen veya getirilenler de vardir. Bunlar
arasinda Mastori Pavli Paolo da Ragusa ve ayrica Matteo D’Patsi gibi gelenler ve
getirilenlerin yaninda, Gentile Bellini gibi davet olunanlar1 da vardir. Fatih, sanata
¢ok merakli oldugundan dolayr sarayinda ressamlarla nakkaslardan olusan bir
nakkashane (ehl-i hiref ocagi) kurmustu ki, bunlarin basinda olan Baba Nakkas,
Fatih’in her zaman yaninda olmustur. Onun dénemindeki eserler ¢ok ¢esitlilik arz
etmekle beraber sanat acisindan degerlidir. Fatih’in zevki, herhangi bir tezyini
parcanin tekrarindan ibaret degildir; o sanatin her dalinda birbirinden farkli, 6zgiin
calismalarin yapilmasini istemis ve sanatkarlardan da bunu istemistir. Zamanindaki
cinilerden ve fresk siva iizerine nakiglardan ve al¢1 kabartmalardan, kitaplardaki
tezhiplere ve onlarin el isi kaplarina kadar hi¢bir motifin tekrarlanmamustir.
Ozellikle kitap siisleme sanat1 &nemli bir yere sahiptir. Bu sanat1 Selguklu iislibunda
ilerletenlerin basinda Anadolu’dan gelen siisleme sanatkarlari gelir. Fatih, memleket
alimlerine kiymet verdigi gibi, disaridan gelenlere ve getirdiklerine de Onemli
mevkiler vermistir. O tarihlerde Anadolu’nun serhat sehri olan Tebriz’den gelmis
sanatkarlar da vardir. Yalniz 6nemli kismin1 Anadolu’dan gelenler olusturur. Tezhibe
oldugu gibi, duvar c¢inilerine, siislii tabaklara, nakisli esyaya, oOzellikle tahta
nakiglarina ve giniler iizerinde altinli siislere de meraklidir. Istanbul’da yaptirdig:
binalarda bu duvar cinilerine rastliyoruz. (BEKTASOGLU, Diyanet Aylik Dergi,
May1s 2008 )

2.2.1. Fatih Doneminde Ehli Hiref ( Nakkashane ) , Cini Ustalar1 Ve

Istanbul Ciniciligi

Iznikte Cini sanatinin sihhatle isledigi devrelerde Istanbul’da da mimari yapilar
i¢in ¢iniler ve kullanilmak {izere keramik evaniler (seramik formda ¢ini) tiretilmekte
idi.

Istanbul Osmanlilar tarafindan feth olunduktan sonra Islam alemi i¢inde miihim
bir kiiltiir merkezi oldu. Bizanslilar zamanindan beri dogu ile bat1 arasinda dnemli bir
ticari merkez olan Istanbul artitk Osmanli devletinin merkezidir. Fatih’in bilim ve
sanata diigkiinliigii ve burada diger sehirlere nispetle daha iyi sartlar olmasi sebebi ile
bircok sanat¢i Istanbul’a gelmistir. Ikinci biiyiik sanat¢1 akini 1514 Caldiran
savasindan sonra olmustur.

Osmanlilarda Cini sanat1 iznik, Bursa, Edirne iizerinden Istanbul’a gelmistir.
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Burada Kare ve Evani ¢ini iireten ii¢ ayr1 merkez vardi.

Bunlardan biri serbest piyasada kare ve evani ¢ini imél eden atdlyelerdi. ikincisi
Hanedana ait mimari yapilarin ¢inilerini imal eden saray teskilatina bagli Ehli Hiref
Cini Ustalar1 (nakkashanenin usta nakkaslar1) idi. Uciinciisii Ehli Hiref teskilatina
bagli saray nakkaslaridir ki bunlar serbest piyasa ¢ini atdlyelerine 1smarladiklar1 kase
ve tabaklari kendi hiinerlerini ispat edercesine tezyin ederler ve bu miikemmel
eserleri bayram giinlerinde Padisaha hediye olarak gotiiriirlerdi. Istanbul ¢iniciligi bu
lic merkez tarafindan meydana getirildi. Mimari yapilarin kare ¢inilerini {ireten Ehli
Hiref ¢iniciligi 16. yiizyilin ortalarina kadar devam etti. 16. yy. n ortalarinda Iznik’te
¢ini sanatt muhtesem haline ulasti ve iicbin kisinin c¢alistigi bir endiistri haline
gelmisti. ( KIRIMLI, 1982, s.96) Mimari yapilarin c¢inileri tamamen Iznik’te
tiretilmeye baslayinca Ehli Hiref ustalarinin ¢ini iiretmelerine ihtiya¢ kalmamisti.
Zaten sarayin kiigiik ¢ini teskilat1 16. yy. 1n ikinci yarisindan sonra yapilarda yogun
vaziyette kullanilan ¢inileri iiretecek giicte degildi, bdylece Iznik’te gelisen mimari
c¢inicilik Saray Ehli Hiref Cini Tegskilatinin inkirazina sebep olur. 17.yy. 1n baslarinda
Saray Ehli Hiref Cini Teskilatinda yalniz iki ¢ini ustas1 vardir. Bunlar da sarayin ¢ini
islerini takip etmekle goérevli idiler. (Zeyl-i Ibni Batuta Muallim Cevdet Istanbul
1932, Syf. 422)

Saray nakkagslar1 ise genellikle 16. yy. n ortalarina kadar evani iirettiler. Bu
sanatgilart evani (kullanma seramigi) iretmeye sevk eden, Kanuni Siileyman’mn
mavi-beyaz porselenlere olan asir1 diigkiinliigli olmustur. Mavi-Beyaz Ciniciligimizin
en makbul ornekleri olan kare ¢iniler, kaseler, tabaklar, kandiller saray ehli hiref
teskilatina bagl nakkaglar tarafindan meydana getirilmistir.

Serbest piyasa ¢iniciligi ise Fetih ile birlikte mavi-beyaz olarak Istanbul’da
baslamis 17. yy. 1n ikinci yarisinda ¢ini sanatimiz son bulana kadar devam etmistir.
Caglarin degismesi ile degisen sartlar Iznik ve Istanbul sanatin1 beraber ¢okiise
stiriiklemistir.

Istanbul Ehli Hiref Mimari Ciniligi; Istanbul’da mimari yapilarda goriilen en
eski ¢ini Fatih Camii son cemaat yerinde karsilikli iki pencere alinligindadir.
Siraltinda dort renk kullanilan ¢iniler Edirne’deki Ug Serefeli cami dis avlu ¢inileri
ile benzerdir ve yerli ¢ini ustalar tarafindan yapilmistir. ikinci yapi ise 1472 yani
Fatih Camiinden iki yi1l sonra insa edilmis Cinili Kosktiir. Burda Sel¢uklularda
kullanilan mozaik ¢ini teknigi dikkatimizi ¢eker. Osmanlilarda Mozaik ¢ini Bursa ve

Edirne’de genis plan halinde kullanilmadi. Cinili kdskiin mozaik ¢inileri Fatih
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zamaninda Horasan’dan Istanbul’a is bulabilmek igin gelen bir grup Kasi Trasan
(mozaik-kesme ¢ini) ustasi tarafindan meydana getirildi. Uzun ve zorlu bir
yolculuktan sonra Istanbul’a gelen Kasi Trasan ustalar1 issiz kaldilar, ¢iinkii vakif
olduklar1 teknikle ancak mimari ¢ini iiretirler evani sanatinda Kasi Trasanlik teknigi
gecerli degildir. Zor durumda olan bir grup Horasanli Kési Trasan ustas1 Padisaha
(Fatih Sultan Mehmet) dilekge vererek is isterler ve dilekgeleri kabul olunur mimari
mozaik ¢ini iiretimine baslarlar. (Zeyl-i ibni Batuta, Muallim Cevdet Istanbul 1932
Sahife 388)

“Dilek¢e Allah Devletiniz daim eylesin diinyaniz

mutlu ciimlemizden seldm olsun. Horasanda Kasi

Trasan dergah1 mensubuyuz. Uzun zamandir enva-

1 ¢esit zahmet ve perisanlik i¢inde agliktan Olecek

haldeyiz. Yiiz konak ¢iniledim simdi topluca

hurdayiz. Bunun iginki hazreti Padisahimin

esiginde hizmet dilerim. Hasbiin Allah ve Bi atir-1

Resulallah ve eimmetiil miiminin aleyhimiis-selatii

ve-s selam. Yavas yavas calismak kulunuzca c¢ok

mithimdir. Giinlerin meydana getirdigi yadigarda

menfaat olmaz ali ile...”

(Horasanli Ustalarin Dilekgesi, Topkap1 Saray1r Arsivi No. E. 3152, Dilekge

Metni)

Resim 50: Ehl-i hiref {iriinii akitma sr tekniginde ¢ini pano kapi girisi, Arz ods Topkal Saray1

Horasanli Ustalarin bugiin bilinen iki eseri mevcuttur. Biri Cinili Késk digeri
Fatihin veziri Mahmud Pasa’nm tiirbe ¢inileridir. Belki baska eserler de meydana
getirmis olsalar da, bu eserler giinlimiize kadar gelememis tahrib olmuslardir.

Mozaik ¢ini teknigi bir dahaki devrelerde Osmanli sanatinda goriilmez. (Resim 50)
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Fatihten sonra Padisah olan Ikinci Bayazid zamaninda istanbul’da mimari
yapilarda ¢ini kullanilmadi 31 Yil siiren ikinci Bayazid devrinden sonra sekiz yil
padisah olan Yavuz Selim zamaninda da ¢ini goriilmez. 1520 Tarihinde Osmanli
Padisahi olan Kanuni Stileyman zamaninda ¢ini mimaride yogun halde kullanilir.

Istanbul’da 1472 Cinili kosk 1474 Mahmud Pasa tiirbesi nden sonra ¢ini artik
1522 tarihinde Kanuni’nin babasi adina insa ettirdigi Yavuz Selim Camiinde goriiliir.

2.2.2 Baba Nakkas Mehmed Efendi

Baba Nakkas bugiinkii torunlarina intikal eden Safer 880 (miladi 1475) tarihli
ve Fatihin altin tahrirli tugrasiyla temlikini ve akabinde vakfedildigini bildiren
ferman ortaya ¢ikana kadar, tarihte ve zamaninda bilinmiyordu. Ancak onun torunu,
Baba Nakkas olarak maruf olmustur. Fakat Fatih zamanindaki dedesi malum degildi.
Baba Nakkas edindigimiz yeni bilgilere gére Fatih zamaninda Istanbul’da yasamis ve
Topkapt Sarayinda tesis edilen nakkashaneye basnakkas olmus ve hattd ince
sanatlara, tezhib, cild, ¢ini, resim ve minyatiire ve cesitli yazilara merakli olan
Padisaha yol arkadasi olmustur. (Unver, 1954, s.12) Onun huzurunda hattat ve diger
sanatkarlarla yapilan akademik toplantilara da bas olmus, cok kudretli ve sonsuz
“ibda” kuvvetine sahip bir sanatkardi. Zamaninda Seyh diye sevilmis ve ¢ok tazim
gormiistii ve o bu hiirmete layikti. Topkap1 sarayindaki nakighane bas hocasi iken
¢iniden, demir nakislarina, fresklere, cildlere, yazilarina ve tezhiblerine kadar biitiin
tezyini sanatlar1 bir elden ve bir esas dahilinde ¢esitlendirilmis olarak hazirlayan bir
atolyede ylize yakin sanatkar ve talebe ile birlikte calismisti. Yoksa bu eserleri bu
kadar kisa bir zamanda ve bu kadar ¢ok sayida hazirlamasi imkén dahilinde
olamazdi.

Babanakkas muhakkak ki sanat disiplininin ve bunun icab ettirdigi titizligin
timsali idi. Eserlerini herhangi bir goziin 40 santimden yorulmadan gorebilecegi bir
incelikten daha ileri gitmeyerek, inceligin bir sanat olmayip sanatin aslinda bir
incelik oldugunun en bariz misallerini vermistir. Ve onun hazirladig1 ve hazirlattig
eserlerde higbir g6z notas1 hatasi ve uygunsuzlugu ve ahenksizligini géremezsiniz.

Basta altun tugrasiyle parlayan Fatih Sultan Mehmed, kendisine hilen Baba
Nakkas veya Nakkas koyli diye anilan kOyiin Babanakkasin vakfettigini bildiren
Arapga temliknamesinde Baba Nakkas ...“El iistad-iil muazzam, mukarrib-iil
hazretil aliye, ziil kemal-il bakir vel haseb-it tahir...” diye asil bir soydan geldigi ve

kemal sahibi oldugu yaziliyor.
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Iste Fatih Sultan Mehmed Manastirda iken yakinlarindan olan Babanakkasa
Catalca’ya yakin Incegiiz nahiyesinde ve vaktiyle Kutlu K&yii denen vasi yeri arpalik
olarak Ramazan 870 (1465) de vermistir ki temliknamesi sureti, Vakiflar Bas
Miidiirliigii Arsivinde ve bir kopyasmna sahibiz.( Unver, 1954, s.12) Oradan
Ogrendigimize gore Babanakkas buraya yerlesmis, bir taraftan c¢iftliginin hasilatiyla
kendisini ve etrafindakileri gecindirmis, diger taraftanda koyiinii, Gistii ahsap bir
mescid, hamam ve ¢esmelerle siislemis ve oray1 tamamiyla bunlari o tarihten on sene
sonra 880 (1475) de vakfetmis. Once aslindan gelen cocuklarmi ydnetici adayi
gostermis ve bunu ayrintilarina kadar genisletmis. Bugiine kadar mevcut sartlarina
gore bu vakif da ylirlimiis, ¢ocuklar1 ¢ogalmis, fakat miitevellilerin ve vakiflar
idaresinin ihmallerinden dolay1 vakfa bir takim yersiz miidahaleler ve haksiz sahip
¢ikmalar sonucu bugiin ¢ok zarara ugramistir.

Ayrica; bugiin de torunlar1 arasinda saygideger ve herkesce bilinen kisiler vardir,
iste tarihlerimizde Baba Nakkas torunu Seyh Mustafa’dir. Bu Seyh Mustafa Ikinci
Beyezid devri nakkaslarindan sayilir ve Kanuni Sultan Siileyman zamaninda vefat
eder. Halil Edhem Elvaht Naksiye kolleksiyonu brosiiriinde (1924, s.14) Eski
Sarayda ve Topkapt Sarayr denen Yeni Saray’da tezyini eserleri olan bu
Babanakkas'i 980 (1572) de vefat eden Seyh Mustafa oldugunu Evliya Celebi’den
alarak bildiriyor. (cild 1, s.152) Evliya Celebi Baba Nakkas1 ikinci Sultan Bayezid
doneminde yoldaslik eden kisi oldugu ve aslinin Ozbek oldugunu yaziyor. « Ilmi
nakista mani ve behzaddir ” deniyor. Baba Nakkas kasabasindaki tiirbesinde
gomiilmiis oldugunu ilan ediyor.

2.2.3. Babanakkas iislubu

Sayisiz Ornegini donemin seramik uygulamalarinda gordiigiimiiz Baba
Nakkas’a ait ilk ¢ini Orneklerin, Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi’'ndeki bordiir
cinileri oldugu diisiiniilmektedir. iki farkli desenin kullanildigi bordiirlerde, II.
Beyazit donemi tezhiplerindeki gibi, kobalt mavi zeminde bazi alanlar altin yaldizla,
bezenmis, motifler daha az detayli ve sivri uglu ¢izilmistir. Bursa Sehzade Ahmet
Tirbesi’ndeki Baba Nakkasg tislibuna ait bordiir ¢inileri I. Selim dénemi ¢inileriyle
benzerlik gosterir. Beyaz zemin iizerinde motifler agik kobalt mavisi renklidir.
Manisa Valide Camisi’nde mihrap duvarinda bulunan iki miikkemmel alinligin da
Baba Nakkas desenleriyle diizenlendigi goriilmektedir. Gebze Coban Mustafa Paga

Tiirbesi’nde bir baska iislip olan ‘Hali¢ Isi’ desenlerini hatirlatan sir alt1 tekniginde
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ciniler goriiliir. Aym {islibun yapilardaki bir diger o6rnegi, Edirne Ug Serefeli
Camisi’nin avlusunda iki pencere alinliginda karsimiza ¢ikar.(Resim 51)

Cami’nin kifi ve siiliis hath kitdbelerinin zemininde yer alan bezemelerde Halig isi
seramiklerden bildigimiz ¢igek motifleri yerine rumi motifleri kullanilmistir. S6z
konusu tislibun klasik donem desen anlayisini tam anlamiyla yansitan tek ornek ise

Berlin Dahlem'deki Islam Sanatlar1 Miizesi'ndeki kirik ¢ini parcasidir.
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Resim 51: Edirne ii¢ serefeli camii pencere alinliginda babanakkas dekorlu ¢ini pano

Mavi-beyaz grubun kazilarda yogunlukla ele gegen buluntular ve diinya
miizelerinde bulunan seramik koleksiyonlarin Uislip gruplarina gore ele aldigimizda
en erken grup Baba Nakkas Uslubudur. 15. yiizyilda saray nakkaslarinin énde gelen
isimlerinden olan Baba Nakkas, kendi iistlerine doniik yapraklarla, yuvarlak hath
hatayi iislibu motifler, yazi, rumi, bulut ve geometrik motiflerden olusan grubun
yaraticis1 olarak kabul edilir. Yaymlar Baba Nakkas desenlerin, Cin etkisinin sinirl
etkisinin yaninda, 15. ylizy1l Timurlu sanatinin izlerini tasiyan, Osmanli’ya has bir
islip oldugunu, 16. vyiizyiln sonuna kadar {iretilmeye devam ettigini
vurgulamaktadir. Ayrica ¢ok ¢esitli formlariyla Babanakkas seramiklerin maden
sanatinin izlerini tagidig1 goriisii benimsenmistir. A. Lane, bu tisliibun ilk 6rneklerini
Fatih Sultan Mehmet dénemi ile iligskilendirmistir. Girift ve kuralci tasarimlara sahip,
yogun hatayi, rumi ve zencereklerden (bezeli ince bantlar) olusan kaplarin zeminleri,

koyu kobalt mavisi ile beyaz alan birakilmadan renklendirilmistir. II. Beyazit
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doneminde koyu kobalt mavisi yerini daha agik bir tona birakmigtir. Desenlerin bu
donemde sadelestigi, hatayi, rumi motiflerinin irilestigi, diigiim ve bulut motiflerinin
desenlerde kullanilmaya basladig1 tespit edilmektedir. Babanakkas’in {i¢iincii evresi
olarak One siiriilen I. Selim doneminde motifler beyaz zemin iizerinde kobalt
mavisinin tonlan ile boyanmistir. Kanuni Doneminde islibun desen ozelliklerini
yitirmeye baslamasiyla birlikte yeni arayislara girildigi goriilmustir. ( TURAN
BAKIR, s.283-284)
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3.BOLUM
FATIH DONEMI SiViL MiMARI YAPIDA CiNi
3.1 CINILI KOSK
Istanbul’da Topkap: Sarayi’’m smnirlayan sur i¢inde Fatih Sultan Mehmed
tarafindan yaptirilan kosktiir. (Resim 52 )

Resim 52: Cinili kosk arkeoloji miizesi yapilmazdan 6nceki hali

Str-1 Sultani adi verilen bir sur duvari ile sehirden ayrilan bdlge iginde,
sonralar1 Topkap1 Saray1 olarak taninan ve XV. yiizyilda yapimina baslanan Sardy-1
Cedid (Yeni Saray) manzumesinin bir parcasidir. Sardy-1 Cedid’in ilk binalar1 insa
edildikten sonra ayrica bu sahada Fatih devrinden (1451-1481) itibaren zamanla
daginik olarak kosk ve kasirlar da yapilmistir. Cinili Kosk de Stir-1 Sultdni'nin iginde
olmakla beraber sarayin esas smirlarinin disinda ve birinci avlusundan Hali¢ girisine
dogru inen yamacin lizerinde insa edilmistir. Uzun yillar yanlis okunan ve bu sekilde
yayimlanan ¢ini kitabesine gére bu koskiin ingas1 Fatih Sultan Mehmed tarafindan
hicri 877 (miladi 1472-73) yilinda gergeklestirilmistir. Mimar1 hakkinda bilgi yoktur.
Fatih devrinde yasadigi bilinen Mimar Atik Sinan’in bu koskiin yapisinda ¢alismis
olabilecegi yolundaki iddia, bu hususta acik bir belge bulununcaya kadar dayanaksiz
bir faraziyeden ibaret kalacaktir. Ayrica Tiirkge ve Almanca olarak basilan Cinili
Kosk koleksiyonlart hakkindaki kitabin Tiirk¢e kisminda, “Cephenin bir¢ok

yerlerinde Ali ismi yazili oldugundan, burada Iran sanati tesiri altinda baz iscilerin
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de calismis olmalart s6z konusudur. “Kivrimli ¢ini yazilarin bu derece fevkalade
terkibi icin 14zim olan iscilik hiinerine ancak Iranli ustalar maliktiler.” denildigi halde
Almanca metinde yazar E. Kiihnel kesin bir ifade edilimstir. Tiirkge metinde s6zii
gecen Ali adindan bahsetmeden cinilerin hig siiphesiz Iranli ustalarin eseri oldugunu
bildirir. Kitabedeki “Tevekkiil ala halik1" ibaresindeki “ala” kelimesini “Ali”, “saye-i
yezdani” terkibini ise “sakirdan-1 IrAni” okumaktan dogan, Cinili Kosk'ii iranli veya

Azeri ustalarin yapmis olabilecegi yolundaki iddia ise biitiiniiyle temelsizdir.

Resim 53: Seyyid Lokman, Nakkas Osmanin 1584-1588 tarihlenen minyatiiriindeki topkap1 saray1 bahgesinde

¢inili kogk

Fatih Sultan Mehmed devrinin tarihini yazan Tursun Bey bu koskii “sir¢adan
yapilmis bir yer’e ve “altlarinda irmaklar akan cennetler’e benzetmektedir. Tursun
Bey'in, “Sir¢a Saray" dedigi Cinili Kosk’iin “tavr-1 ekésire” ilizerine insa edildigini
belirtirken karsisinda “tavr-1 Osmani”

bildirmesi dikkate deger. (EYICE , TDV Islam Ansiklopedisi s. 340) Bundan, Cinili

iizere ikinci bir kasir daha yapildigimi
Kosk’iin karsisinda, yani simdi Arkeoloji Miizesi'nin bulundugu yerde Osmanli

islibunda ikinci bir kasir daha yapildigi acik sekilde anlasilmaktadir.(Resim 53) Sultan
IV. Murad zamaninda (1623-1640) Cinili Kosk i¢inde bazi yenilikler yapildiginda
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park tarafindaki odalardan soldakinde, ayna tasinda tavus kusu kabartmasi iglenmis
bir ¢esme yapilarak bunun iki tarafina manzum birer kitdbe yerlestirilmistir. R.
Ekrem Kocu, Tahsin Oz gibi birgoklar1 bu kitabelerden birinde “Hazret-i hakan-1
alem Han Murad-1 kAmran" misrainda anilan padisahin Sultan III. Murad oldugunu
diisiinmiisler, fakat sonda ebced hesabi ile verilmis yilin bu sultanin saltanatina denk
diismedigine de dikkati ¢ekmislerdir. Halbuki I. Hilmi Tamsik bu kitabelerden
birindeki tarih beytini, “Selsebil-dsa goriip Asari-i Dai o dem / Dedi bir tarih kim ser-
cesme-i sah-1 cihan” seklinde okuyarak 1045 (1635-36) tarihini ¢ikarmistir. ikinci
kitabedeki beyti ise, “Seyredip Asari-i Dai dedi ilham ile / Tarihini pak, ra’na ¢esme-i
l1ah-1 cihan" suretinde okuyup 1058 (1648) yilin1 tesbit etmistir. Bu tarihlerden ilki
IV. Murad yillarina denk diismekte ise de digeri Sultan Ibrahim’in &liim yilina rastlar
ki bu da mantifa aykiridir. Bu sebeple “Tavuslu Cesme” kitabelerinin dogru
okunarak tarihlerinin hatasiz tesbiti gerekmektedir. “Dedi bir tarih...” ile baslayan
misrain ebcedini 999 (1590-91) olarak hesaplayanlarin bastaki “Hakan-1 alem Murad
Han” adimmi aciklamalar1 miimkiin degildir. Zira bu tarihte padisah Sultan III.
Mehmed’dir.

Kitabede Cinili Kosk’e Sirga Saray denilmesi de dikkat ¢ekicidir. IV. Murad
devrinin {inlii vezirlerinden Abaza Pasa’nin 28-29 Safer 1044 (23-24 Agustos 1634)
gecesi padisahin emriyle Sirca Saray'da hapsolunarak idam edildigini Naima bildirir
(Tarih, 111, 228). 1. Hakki Konyali, Basbakanlik Arsivi’ndeki 1093 (1682) yilna ait
bir belgeye dayanarak (Ibn-iil emin, nr. 1322) kasrin bu tarihte tamir edildigini yazar.
Tahsin Oz de ayni bilgiyi kaynak gdstermeden tekrarlar. Cinili Kosk’te XVII. yiizyil
sonlarinda saraya mensup agalarin oturdugu bilinmektedir.

Ekrem Hakki Ayverdi’nin belirttigine gore, hazine sir katibi Salahi Efendi’nin
Vekayi'name'sinde (10 Ktp., TY, nr. 2518, s. 157) Cinili Kosk'iin 1150 yili Receb
aymin 26. giinii (19 Kasim 1737) bir yangin gegirerek harap oldugu bildirilir. Bina bu
yangmin ardindan bilhassa cephe mimarisini 6nemli 6lgiide degistiren bir tamir
gormiistiir ki islip bakimindan esas binanin mimarisine aykir1 diisen bu
restorasyonun, Tiirk yapi sanatina yabanci tesirlerin sizmaya bagladigi Sultan I.
Mahmud devrinde (1730-1754) yapildigi tahmin edilmektedir.

Cinili Kosk miizeye cevrildiginde bilhassa i¢indeki c¢inilere zarar veren bazi
kotii uygulamalara sahne olmustur. 1291 (1874) yilina ait bir belge. Cinili Kogk’teki
degisiklikleri gergeklestirme isinin Monterano adinda bir yabanci mimara havale

edildigini bildirmektedir. Ayni tarihlerdeki bagka bir belge ise binanin biinyesinde



yapilan pek ¢ok degisikligin kesfini biitiin ayrintilari ile tarif etmektedir. Buna gore
kubbeyi de icine alacak sekilde yapilmis ahsap catinin kaldirilmasi, disaridan
merdiven yapilmasi, zemine mermer ddsenmesi, bazi bdlme duvarlarinin
kaldirilmasi, yeni kapt ve pencereler acilmasi, pencere ve ocaklarin iptali, alt kata
inen esas merdivenin kapatilarak yeni bir merdivenin yapilmasi gibi miidahalelerle
koskiin mimarisinde farkliliklar meydana getirilmistir.

Dethier'nin 6liimiinden sonra Miize-i Hiimayun miidiirii olan Osman Hamdi
Bey’in (6. 1910) zamaninda Cinili Kosk bir siire tek Tiirk miizesi olarak
kullanilmistir. Ancak kazilarda bulunan biiylik lahitlerin bu binanin igine
sokulabilmesi miimkiin olmadigindan yeni bir miize binasinin ingasi uygun goriilerek
Cinili K6sk’iin tam karsisinda Lahitler Miizesi adiyla, simdi Arkeoloji Miizesi olarak
taninan miize binasmin ilk boliimii yapilmistir. Yeni Asar-1 Atika Miizesi'nin
acilisindan sonra Cinili Kosk’te yine bir miktar eser kalmigti. 1899-1903 yillart
arasinda miize binasi biiyiitildiikten sonra arkeolojik eserlerin bir kismi daha
kaldirilmis, 1908’de miize bir boliim ilavesiyle genisletildiginde arkeolojik eserlerin
hepsi buraya tasinarak Cinili Késk tamamen bosaltilmistir. Ancak bu defa da Asar-1
Atika Miizesi’nin bir salonunda bulunan Tiirk ve Islim eserlerinin Cinili Kosk’e
nakli uygun goriilerek burasi1 Tiirk ve Islim Eserleri Miizesi yapilmis, 1910’lu
yillarda O6nemli bir restorasyondan sonra bazi ¢inileri tamamlanarak yeniden
diizenlenmistir. Topkap1 Sarayr Miizesi Miidiirliigli'ne baglanan Cinili Kosk 11.
Diinya Savasi yillarinda kapatilmis, icindeki eserler baska yerlere tasinmis ve
1942°den itibaren binanin yeniden tamirine girigilerek online 188011 yillarda insa
edilen merdiven kaldirilmistir. Tamir ve bozulan kisimlarin ihyast ile oriilen,
kapatilan yerlerin meydana ¢ikarilmast 1948-1952 yillarinda devam etmistir. 1953'te
Istanbul’un fethinin 500. yil déniimii miinasebetiyle Cinili Kosk, Fatih Sultan
Mehmed'e ait hatiralarla onun devrinin eserlerinin teshir edildigi Fatih Miizesi haline
getirilmistir. Fakat Cinili Kosk’teki bu yeni diizenleme de fazla uzun Omdiirli
olmamis, eserler buradan toplanarak 1967°de binanmn Tiirtk Cini Sanati Miizesi
yapilmasi uygun goriilmiistiir. Topkap: Sarayi’ndan, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
ile Konya'dan derlenen eserler, Cinili Kosk'te kurulan Topkap1 Sarayr Miizesi-Cinili
Kosk, Tiirk Cini ve Seramikleri Seksiyonu adiyla teshire konulmustur.

Cinili Kosk’iin mimarisinin disinda onu degerli yapan diger bir 6zelligi de dis
cephesini, bliylik eyvanin i¢ yiizeylerini ve i¢indeki odalarin bir kismini kaplayan

c¢inileridir. Bunlarin bir kisminda ¢esitli donemlerde tahribat olmus, bina miize
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yapildiginda da bazi inanilmaz zararlar meydana getirilmistir. Cephede ve biiylik
eyvanda mozaik tekniginde yerlestirilmis ¢iniler goriiliir. Biiyiik kemerin alt yiiziinde
de firlize zemin i¢ine beyaz cinilerle yine mozaik tekniginde kifi yazi yazilmistir.
Bunlarda “Tevekkiil! Ala haliki” ciimlesi dort defa tekrarlandiktan baska ism-i celal
ve "ekber" lafzindan baska sagda ve solda “Muhammed Restlullah™ ibaresi teshis
edilmistir. Yan eyvanlarda ve odalarda duvarlar belirli bir yiikseklige kadar (yaklasik
3 m.) altigen ¢inilerle kaplidir. (Unver ve Sézer, 1943, ss. 80-83 ) Bunlarin aralarina
baska renklerde licgen cinilerden cerceveler yapilmistir. Ayrica bazi yerlerde,
ortalarina altin yaldizla motifler damgalanmis firlize c¢iniler de goriiliir. Cephede
biiyiik eyvanin i¢inde bir serit halinde uzanan ¢ini kitabe bulunmaktadir. Kitabe,
birbirine girift iki satir halinde ve lacivert zemin {izerine beyaz ve sari siiliis hatla

yazilmistir. (EYICE, ss. 338-341)
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3.2 EYUP SULTAN TURBESI

Resim 54: Eyiip Sultan Turbesl 1452-55 fatih donemi 4

Eyilip Sultan Tiirbesi 1454-1455 yillar1 arasinda Fatih Sultan Mehmet
tarafindan yaptirilmistir. Once tiirbe, daha sonra Camii insa edilmistir. Istanbul'da
fetihten sonra yapilan ilk eser olup, insa eden mimar bilinmemektedir. Tiirbede
medfun bulunan Hz. Halid bin Zeyd Ebu Eyyiip el Ensaridir. Tiirbenin govdesi sekiz
koseli bir plana oturtulmus olup, iistii kasnaksiz bir kubbe ile ortiilmiistiir. Kesme
tastan yapilmistir. Kapinin bulundugu cephe harig, diger duvarlarda altli tstlii ikiser
pencere bulunmaktadir. Ust pencereler, alttakilere gore daha kiiciik ve kemerlidir.
Alttakiler ise daha biiyiik olup dikddrtgen bi¢cimindedir. Fatih Sultan Mehmet'in insa
ettirdigi ilk Camii'nin minareler digindaki kismi Mayis 1766 tarihinde yasanan bir
deprem sonucunda harap olmustur. Bunun iizerine Padisah III. Selim devrinde
minareler aynmi birakilarak, Camii eski plana uygun olarak yeniden insa edilmistir.
Yapida donem itibariyla barok etkiler gozlenmektedir. Tirbe ise II. Mahmut
doneminde (1819) yeniden restore edilmistir. Tiirbe'ye Cami'nin son cemaat yerine
bakan kapidan girilmektedir. Tiirbenin Camii'nin son cemaat yerine bakan yiizeyi ve
i¢ kism1 tamamen ¢ini ile kaphidir. Bu ¢iniler Iznik, Kiitahya ve Avrupa kaynaklidir.
15. yy. sonu, 16. yy. ve 17. yy. sonuna kadar olan genis bir doneme aittir. Ciniler
tiirbe i¢in Ozel olarak yapilmamis, saray deposundan temin edilerek devir devir
buraya monte edilmistir. Tiirbenin dis kismindaki 16. yy. 2nci yar1 basi (klasik

devir)-17. yy. ¢inileri mevcuttur. Orijinal Iznik ve Kiitahya ¢inileri vardir. Geneli
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ulama ¢ini kompozisyonlaridir. Natiiralist iislup dikkati ¢ekmektedir. Orijinal iznik
kompozisyonlarini, daha sonraki dénemlerde Kiitahya'da yapilmis ornekleri ile bir

arada gérmek miimkiindiir.Bahar dali natiiralist islup agirliktadir. Kompozisyonlarda

Resim 55: Eyiip Sultan Tiirbesi portalindeki ¢inilerden, Istanbul

Tiirbenin i¢ mekanindaki ¢inilerde 15. yy. sonu erken devir ¢ini Orneklerine
rastlanmaktadir. (Resim 55)

Tiirbenin ¢ikis kisminda yer alan iiziimli bahar dali ¢ini kompozisyonlarin
benzerleri Takkeci Ibrahim Aga Camii'nde de goriilmektedir. Bu kisimda, ayrica pek
¢ok caminin ¢inilerinden 6rnekler gérebiliriz. Bu devsirme karolarin iginde geometrik
desenli ithal karolar da g6ze garpmaktadir.

Tiirbe'nin Adile Sultan odasinda yer alan ¢ini bir Kabe tasviri vardir. (SEN, EYUP
SULTAN SEMPOZYUMU, ss. 74-78)
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3.3. MAHMUTPASA TURBESI
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Resim 56: Mahmutpasa Tiirbesi Istanbul 15. yy sonlari, Istanbul

Nuruosmaniye civarinda ve Mahmud pasa mevkiindedir. Cami ile beraber
imar edilmistir. Yapinin mimari hiivviyetini uzun zaman gizli tutmustur.
Tiirklerin Bizansda ilk dini eserlerinden olmasindan dolayr dnemlidir. Yaptiran
kisi Mahmud Adni pasadir. Istanbulun fethinden sonra Halil pasanin yerine
sadrazam olmustu. 879 yilinda vefat etmistir. Camiin kible tarafindaki
tiirbesinde naast bulunmaktadir. Tiirbenin ¢inileri de Bursa Yesil Cami ¢ini
familyasina mensup pargalardir. Mahmut Pasa Tiirbesi, Kasnaksiz 7.37m
capinda bir kubbe ile ortiilii sekizgen planh bir tiirbe, her kenarinda, dikdortgen
bordiirler iginde ¢ift sira pencereler olan eski ve basit bir semaya gore insa
edilmistir. Uzerinde kitabesi olan gdsterissiz bir giris kapis1 vardir. Mermer
soveli birinci sira pencerelerin st diizeyine kadar kiifeki tasi ile kapli olan
tiirbenin bu kot iizerinde mozaik ¢ini bezemesi vardir. Bu geometrik bezeme,
alttaki kaplamadan geri ¢ekilmis iist tas kaplama {izerinde Scm kalinliginda
firuze ve lacivert renkli, yildiz bi¢iminde ve poligonal 6gelerle geometrik
desenli klasik bir mozaik ¢ini kaplama olusturur. Bu kaplamalar 1949-1950°de
restore edilmistir. Fakat mozaik cinilere dokunulmamigtir. Tiirbenin 6zgiin
dosemesi yok olmugsa da o donem igin karakteristik pismis yer tuglalariyla

kaplhdir. Tiirbenin restorasyonu sirasinda déseme altinda mezar odasi bulunup
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bulunmadig aragtirilmamistir. (Yatman, 1942, s. 66-67)
3.4 TOPKAPI SARAYI

Fatih Istanbulu kusattigi zaman once eski sarayr insa ettirmistir. Topkap1
saray1 ise 1472 de yapildi ve bu saraya da yeni saray adi verildi. Saray burnunda ve
1709 da iclincii sultan Ahmed tarafindan yaptirilmis olup halen yanmis bulunan
ahsap sarayin toplarla techiz edilmis bir kapinin yaninda bulunmasindan dolayidir.

Dolmabahge saray1 insa edilip te padisah oraya tagininca Topkap1 sarayina tekrar eski

saray denilmistir.

7 esi?:Topkapl ar, istanbul

Bu eski saray ifadesini Bilhassa batililar ¢ok kullanmaktadirlar. Clinkii eski
saray isimlendirmesi Fatihin Bayezidde yaptirmis oldugu ahsap saray i¢in kullanilir.

Topkap: sarayma Ayasofya tarafindan girilir ve ilk biiyiikk avlunun kapisina
Bab-1 Hiimayun (hiimayun kapisi) denir. Bu kap1 ayn1 zamanda burada muhafizlarin
oturmasina mahsus odalar bulunur. Mevcud kapidan saray dilinde birinci yer denilen
meydana girilir ki “alay meydan1” diye tabir edilir. Bu birinci meydanin solunda adi
“Aya-irini Kilisesi” olan askeri miize vardir. Saginda yanmis olan defterdar kapis ve
has firinlar vardi. Buradan asagi ve Giilhane tarafindan denize dogru cesitli koskler
bulunuyordu.

Bunlarm en bilineni Incili kosktiir. Bu kdosk 997 de Sinan pasa tarafindan
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yaptirilip Ugiincii Sultan Murada hediye edilmistir.

Yine bunlarin civarinda ve sahilde Sultan Bayezid koskii, Ishakiyye,
Sevkiyye, Balikhane koskii ve yali koskii gibi koskler vardi.

Yali koskii halen mevcuttur. Meydandan sonra gelen kapiya Babiisselam
(Selam Kapist) denilirdi. Hicri 931 tarihini tagiyan kapinin Siileyman1 Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda yapildigi anlasiliyor. Bu “Babiisselam (selam-giris kapis1)” dan
igeri Padisahdan baska kimse araba ile giremezdi.

Kapmin i¢ tarafindaki ikinci meydana Divan meydani denirdi. Sagindaki yol
mutfaklara, soldaki haremin araba kapisina (Has Ahirlar) ve digeri vezirlerin
toplandig1 “kubbe alt1” na gider. Harem kapis1 yaninda ve civarinda harem agalari
dairesi vardir. Sag tarafdaki saray mutfagi hicri 982 de yandiktan sonra “Mimar
Sinan” tarafindan tekrar yapilmistir. Mutfaklarin her biri ayri bir yemege tahsis
edilmistir : ( Helvahane, regelhane, borekhane ) v.b. gibi. Buraninda iki mescidi, bir
hamami, as¢1 odalari, koguslari ve kiitiiphanesi vardir.

Saray halki bes bin kisi oldugundan ve merasim zamani ile bayramlarda bu
adedin iki mislini bulabiliyor olmasindan mutfaklar ve diger diizenlemeler ona gore
yapilmistir.

Kubbe alt1 binasimnin yaninda bir gézlem kulesi vardir. Bu kulenin bir kismi
hicri 1000 ve yukart kismi 1235 de Il. Sultan Mahmud tarafindan yapilmigtir. Kubbe
altinin yanindaki bina da hazinedir, “Babiisselam” 1n karsisinda “Babiissaade” vardir
( Ak agalar kapist ) iki tarafinda ve duvarlarda hicri 1300 e ait nakislar mevcuttur. Bu
kapidan iiclincii meydana; Enderon avlusuna girilirki kapinin karsisinda genis sacakli
bir daire mevcuttur ( Arz odast ).

Sultan burada elgileri, ecnebi prensleri, divan erkdnimmi kabul ederdi.
Meydanin etrafinda ( Koguslar ) Enderun koguslart vardir. Avlu ortasindaki
kiitiphaneye de Enderun kiitiiphanesi derlerdi. Bu kiitiiphane Ill. Sultan Ahmed
tarafindan tesis edilmistir ( hicri 1131 ). Meydanin saginda Seferli koguslar1 vardirki
halen ¢ini hazinesinin bulundugu binadir. Burasi bugilin diinyanin 'en biiyiik Cin
porseleni koleksiyonunu ihtiva etmektedir. Avlunun sol nihayetinde sadirvan kapisi
vardir. Buradan “Emanat-1 Mukaddese” saklanan “Hirka-i saadet” dairesine girilir.
Burada agalar camii ve onun arkasinda harem daireleri vardir. Sira ile Kizlar agasi
dairesi, sehzadeler mektebi v.s gelir. Dordiincii avluda Hekim basi odasi, bag lala
kulesi, Mustafa pasa koskii, Revan koskii vardir. En giizel binalardan biri olan
Bagdad koskii ise 4. Murad tarafindan hicri 1018°de Bagdadin fethi hatiras1 olmak
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tizere yapilmistir; Dis1 ve igi ¢ini kaplidir. Bilhassa ocagin iki tarafindaki biiyiik
kitadaki ¢ini panolar 17. asir pargalarinin en nefislerindendir. Bagdad kdskiiniin
pencereleri, kapilar1 ve dolaplarinin kanatlari abanozdan yapilmis olup fil disi, sedef
ve baga tezyinathidir.

Cinilerle yazilmis ayeti kerimeler duvarlarini siislemektedir; bu yazilar hattat
Tophaneli Mahmud Celebinindir.

En giizel ¢inileri sinesinde toplamis ve muazzam bir koleksiyon temin ve
teskil etmis bulunan Topkapi saraymin her yeri ve hemen hemen her divan bol
sekilde ve muhtelif devirlere ait panolarla miizeyyendir. Sarayin diger kiymetli ve
incelemeye deger pargalari ile beraber Hiinkar hamamina ve Hiinkar sofasina ait hicri

982 tarihli ve kitabeli panolar1 bilhassa 6vgiiye degerdir. ( YATMAN, ss. 70-76)
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4 BOLUM

CINi PANOYA AIT KATALOG

Resim 58: Cini Pano taslagi

Resim 59: Cini Pano tslak detay1
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Resim 60: Cini Pano uygulama, Siralti teknigi Fatih donemi siislemeleri ve incelenen yapilar1 anlatan
minyatiirlerin genel goriiniimii ve disindaki mozaik ¢iniler, (sirlama ve firin 6ncesi)

Resim 61: Firin dncesi ¢ini pano mozaik ¢ini detay
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Resim 62: Pano detay, Topkap1 Sarayi
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Resim 63: Pano detay1, Topkap1 Sarayi taslak ¢izim
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Resim 64: Pano detayi, Cinili Kosk
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Resim 65: Pano detayi, Cinili kosk taslak detay
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Resim 66: Pano detay, Eylip sultan tiirbesi
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Resim 67: Pano detay, Eylip sultan tiirbesi taslak ¢izim
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Resim 68: Pano detay, Mahmutpasa tiirbesi
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Resim 69: Pano detay, Mahmutpasa tiirbesi taslak ¢izim
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Resim 70: Cini Pano renk uygulama firin 6ncesi 6ngdriiniim
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SONUC
Yukarida da goriildiigii lizere tezime konu olan, Fatih donemi ¢inili sivil

mimariye Ornek yapilar ancak 4 adettir. Ve s6z konusu yapilarin {icli devsirme
c¢inilerle donatilmistir. Cini sanatinin Osmanlinin son donemlerinde teknik ve diger
sorunlar itibariyle teknik manada ¢oziilmemis sorun yok denecek kadar azdir.
Kaliteli iiretimin merkezi olan Iznik ve saray ehli-hiref orgiitii de zamanla yok
olmustur. Ayakta kalma politikalariyla kaliteden 6diin verilerek Kiitahya atolyeleri
eliyle temsil edilen ¢ini sanati kaliteli geleneksel yapisini siirdiirememistir.

Bugiin artik teknik anlamda pek bir {iretim sorunu kalmamistir. Mozaik ¢ini
ve diger tekniklerde dahil olmak iizere bircok teknikte ¢iniyi liretmek artik rahatlikla
miimkiindiir. Uretimde sikinti yoktur. Fakat giincel sanat ortamimizda ciniciligin
tikandig1 nokta ge¢misin izinden kopyacilik mantigr ile gitmektir. Temali sanat
tiretiminde zamanin sanatina yon vermis bir ge¢cmise sahibiz ve bu yonde fikirsel
tretimler yapmak gereklidir. Fatih sultan Mehmet donemi sanat iiriinleri ve Ehl-i
Hiref (giizel sanat akademisi) tiriinleri bunun izlenimlerini bize vermistir.

Bizde bu noktadan aldigimiz 1sikla bir ¢ini pano tasarladik. Fatih Sultan
Mehmet Donemi ¢inili Sivil mimarinin siisleme programindan esinlendik.

Buradan aldigimiz ilhamin 1s18inda dilegimiz tarthe konu olmus ve
koklerimizde yeri olan diger yapilarinda sanatkarlarimiza ilham kaynagi olmasi ve

bu ata yadigarlarinin giiniimiiz algilar diinyasinda aktif oyuncular haline gelmesidir.
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ADANA-OSMANIYE/21.09.1983

EVLI

alperenyenilmez@gmail.com

0(533) 266 32 38
0(545) 450 18 12

T.C. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dal1, Eski Cini
Onarimlar1 Programi

T.C. Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Plastik Sanatlar Anabilim Dali

T.C. Uludag Universitesi Karacabey Meslek Yiiksek
Okulu Isletme

T.C. Biiyiikcekmece Lisesi

Ingilizce

Ismek Egitim Kurumlari Cini Usta Ogretici
Nakkas Decor Plastik Sanat Tasarimi
( Bu sirket geleneksel sanat temali dekoratif objeler

tiretmektedir.)
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