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YEMIN METNI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Olimpiyat Oyunlar1 Afislerinin
Gostergebilimsel Cozlimlemesi: 1896-2016 Yillar1 Arasindaki Afigler baglikli
caligmanin, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun sekilde tarafimdan yazildigini,
yararlandigim eserlerin tamaminin kaynaklarda gosterildigini ve c¢aligmanin
iginde kullanildiklar1 her yerde bunlara atif yapildigini belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.
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OZET

OLIMPIYAT OYUNLARI AFiSLERININ
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI:
1896-2016 YILLARI ARASINDAKI AFiSLER

Hasan ASAN
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi1 Anasanat Dah
Damisman: Dog¢. Dr. Safiye Kirlar BAROKAS
Ekim, 2014 — 160 sayfa

“Olimpiyat Oyunlar1 Afiglerinin Gostergebilimsel Coziimlemesi” adli
bu c¢alismada 1896-2016 yillar1 arasindaki olimpiyat afisleri incelenmistir.
Oncelikli olarak bu siiregte afis tasarrminin gérsel dinamiklerinin neler
oldugunu, iletisim tasarimindaki roliiniin gostergebilimsel agidan ne ifade
ettigini ve Kkiiltiirlerin kodlar1 tiizerindeki kavramlarinin tasarima katkilar
degerlendirilmistir.  Kiiltiirler —arasindaki etkilesim, kiiltiirleri  yaratan
cografyadaki toplumlarin 6znel yapisina ve etkilesimde bulunduklar1 diger

kiiltiirlerin olumlu ya da olumsuz katkilarina bagl olarak gerceklesir.

Kiiltiirlerin en 6nemli aktarim kanali dildir. Bu ¢aligmada dil, Olimpiyat
Oyunlart afiglerinin tasarimlarinda kullanilan grafik 6gelerin kompozisyonu ve
bu kompozisyonda verilen mesajin kiiltiirler arasindaki farkli islenis ve
bicimleriyle birlikte grafik tasarim, renk, tipografi gibi unsurlarin kiiltiirler
arasinda nasil kullanildigi ve aralarindaki farkliliklarin  gdstergebilimi

kullanilarak irdelenmeye caligilmistir.

Sonug¢ olarak calismada afig tasarimi kavrami ayrintili bir bigimde
incelenmis ve kiiltiirler arasindaki 6nemine deginilmistir. Olimpiyat afislerinde
Baslangicindan giiniimiize kadar afis tasarimi ve gostergebilim birlikteliginin
gelisim ve degisimi, degisimin neler oldugiu ve hangi noktalarda oldugu ortaya
konmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Olimpiyat oyunlari, Afis, Gostergebilim, Kiiltiir



ABSTRACT

THE SEMIOTIC ANALYSIS OF THE OLYMPiIiC GAMES POSTERS
BETWEEN THE YEARS OF 1896 AND 2016

Hasan ASAN
Master Thesis, Department of Graphic Design
Supervisor: Dog. Dr. Safiye Kirlar BAROKAS
October, 2014 — 160 pages

The semiotic analysis of olympic games posters between the years of
1896 and 2016. In this process, the visual dynamic in poster design and their
roles in communication design along with the contribution of semiotical and
cultural codes to the design have primarily been analyzed. The interaction
among cultures takes place depending on the subjective structure of
communities in the geography composing a culture and on the positive or

negative contributions of other cultures with which they are interacting.

The most important channel for cultures to be passed down is the
language of that culture. In this study, the composition of graphic elements in
the design of olympic games posters and the different comments of the cultures
on this composition have been analyzed according to how elements such as

design, colour, typography are wused in cultures using semiotics.

In conclusion, the term "poster design" and its importance on cultures
have been studied in detail. Poster design's association with semiotics and its
development and change throughout a period starting from its birth till today

are discussed in this study.

Keywords: Olympic Games, Poster, Semiotics, Culture
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ONSOZ

Afigler, kuskusuz; iletisimin farkli ve etkili bir yanini olusturmakta,
baslangicindan giiniimiize degin ¢esitli tekniklerle ele alinip tasarlanmaktadir.
Alict ile iletisim kurmak ve mesaji alictya iletme gorevi olan afis, kavimlerin
kiiltiirel bilgi birikiminden, yasayis bicimlerine varincaya dek sosyal ve

kiltiirel yasamdaki gelismelerini gosteren bir iletisim araci olmustur.

Bu c¢alismada, lletisimin bir parcast olan afislerin olimpiyat
oyunlarinda, gorsel dinamikler olarak hangi kodlar1 vurguladigi, bunun
toplumlarin kiiltiirlerini ve {isluplarini tasarima hangi kodlarla yansittiklarini
kompozisyon, tipografi, renk, imaj gibi Ogeleri ile gozlenmis olup,
gostergebilimin ¢dziimleme yontemi yardimiyla olimpiyat oyunlar1 afislerinin

bu stirece katkilarinin neler olabilecegi arastirilmistir.

Bu tez calismamda oncelikle; tanidigim ilk giinden beri biyiikliigiiyle
ve sefkatiyle siirekli yanimda olan, yiiksek lisans yapmamda destek olup
yonlendiren, yogunlugunun yaninda bana zaman aywrarak fikirleriyle,
elestirileriyle, yonlendirmeleriyle katki saglayan ve tez danigmanligimi yapan
hocam Sayin Dog¢. Dr. Safiye Kirlar BAROKAS basta olmak iizere, zaman
sinir1 tanimaksizin yiiz yiize goriigmelerimizde ve telefon konusmalarimizda
7/24 her konuda saatlerce konusarak fikirlerini benden esirgemeyen ¢ok degerli
hocam Sayin Prof. Dr. Selahattin GANiZ’e, yiiksek lisans gorsel okuma
derslerinde akademik bilgilerini bizlerle paylasan ders hocam Sayin Prof. Dr.
Giiler ERTAN’a; ve son olarak babacan tavriyla maddi manevi destegini hep
yanimda hissettigim agabeyim Ogr. Gor. Turan ASAN’a yardimlarindan dolay1

tesekkiirlerimi sunarim.

istanbul, 2014 Hasan Asan
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1.BOLUM

1. ILETiSIM ARACI OLARAK AFiS

1.1. AFiSIN GENEL TANIMI

Afis sanat1 yaygin olarak 19. yilizy1l basinda iki ana unsurun bir araya
gelmesiyle ortaya c¢iktt bir yandan tagbaski sayesinde metin ve resmin
birlesmesi ¢ogaltilabilir olmasina imkan saglayarak ressamlar tarafindan

uygulanmis ve sanatsal duyuru alaninda kullanmiglardir.

Fransiz devrimiyle ozgiirlik kapsaminda sanata Onem verilmis ve
sanatginin diislinceleri savunulmustur. Ancak burjuva devriminden sonra
burjuva diizeninin yaraticilik dénemi sona erdi. Boylece resim sanatina olan
gereksinim azaldi. Daha sonra egemen siifin propaganda igin yer yer resimli
sanatlara ihtiyag duyulmasi afis sanati i¢in zemin hazirlamis oldu.
http://www.gorselsanatlar.50megs.com/rbilgi/afis.htm(12.03.2014).Kapitalizmi
n bir ¢1g gibi dogmasi, gelismesi ve bununla beraber resim sanatinin toplumsal
islevini kaybedip, alinir satilir bir meta haline geldigi donemdeki ortamda afis
ortaya ¢ikti. Duyuru ve bildiri niteligi tasiyan afis 19. yiizyilin sonralarinda
duvarlardaki yerini aldi. http://tr.wikipedia.org/wiki/Afi%C5%9F _(08.04.2014).

Glinimiize kadar aymi sekilde devam eden afis (poster), bir malin,
hizmetin ya da markanin varlig1 hakkinda tiiketiciyi bilgilendirir. Bir markaya,
hizmete veya kurumu bilgilendirme amagli yapilan basli duyuru, tanitim
amaciyla hazirlanan halka acik yerlere asilan 6n plandaki yalin ve goz alic1 bir
resmin genellikle ve carpict bir metinle biitiinlestigi basili duvar ilan1 olarak

geemektedir. (Cakir, 2008).

Afis sanat1 grafik sanatmin &zii sayilabilir. Ozellikle afisin ticari olam
disindaki kiiltiirel, politik ve sosyal afislerde sanat¢1 herhangi bir ticari kaygisi
olmaksizin 6zgiirce sanatsal her tiirlii yaratima bagvurma imkani bulur. Afsin

kompozisyon, renk, ¢izgi, doku, geometrik formlar, tipografi, illiistrasyon

1


http://tr.wikipedia.org/wiki/Ta%C5%9Fbask%C4%B1

fotograf gibi artistik problemleri yani sira retorik, gostergebilim (semiyotik),
isaret ve sembol, mecaz (metafor), egitimbilim (didactics) ve siir sanati
(poetics) anlamsal igerikleri olusturmaktadir. (Graphic Design School. Yayin,
2011).

G" VEGLIONE DE GALA

Sekil: 1.1.1

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cheret,_Jules_-
_Grand_Veglione_de_Gala,_a_1%C2%B40pera.jpg (14.09.2014)

1.1.1. Afis Cesitleri

Afigler grafik sanatinin cekirdegi gibidir. Biinyesinde biitiin sanatsal
yaratict ve estetik kaygilari barindirmaktadir. Biitiin sanat ve tasarim akimlari;
Kiibizm disa vurumculuk, Art Deco, Art Nouveau, Bauhaus, Constructivism,
De Stijl, vb. gibi afig sanatinin gelismesine 6nemli katkilar1 olmustur. Afis dis
mekan ve i¢ mekan i¢in basilip, bilgilendirme, uyari, teshir amacglh asilirlar.
Biiytik boyutlu afisler duvar yiizeylerine ve biiyiik panolara, i¢ mekan afisleri
ise lobi, salon ve koridorlarda asilmak suretiyle, bilgilendirmek iizere tasarimi,

kiigiik ebatli olan afiglerdir.


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cheret,_Jules_-_Grand_Veglione_de_Gala,_a_l%C2%B4Opera.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cheret,_Jules_-_Grand_Veglione_de_Gala,_a_l%C2%B4Opera.jpg

Afisler genel olarak ii¢ gruba ayrilir:

1. Reklam afisleri: Reklam (Advertising) ticari herhangi bir tirlinii ya

da hizmeti pazarlamaya yonelik tasarimlardir. Bu kendi icerisinde ikiye ayrilir.
a. Satisa yonelik afis
b. Marka imajima yonelik afis
Reklam afisleri kullamildig: sektor olarak:
a. Moda
b. Endiistriyel iiriinler
c. Kurumsal reklamcilik
d. Basin-Yayin
e. Gida
f. Turizm

Ticari amagla tasarlanmis afisler herhangi bir iiriinii ya da hizmeti tanitmaya
yonelik hazirlanmistir.  Emredici bir dil yerine; tiiketiciyi etkilemek,

yonlendirme amacini tagimaktadir.

2. Kiiltiirel Afisler: Kiiltir ve sanatla ilgili konularda yapilmis
eserlerdir. Bu tiir afis tasariminda sanatsal kaygilar iist diizeydedir. Kiiltiir ve
sanat konularinda bilgilendirmek ve ilgileri bu yone c¢ekmek amaciyla

tasarlanmaktadir. Bu tarz afisler de asagidaki konularda tiretilmektedir.

1. Tiyatro
2. Sinema
3. Miizik
3. Spor

4. Festival



5. Sergiler

6. Kiiltiirel olaylar

7. Sanat galerileri

Sekil: 1.1.1.1

Kaynak: http://mi3ch.livejournal.com/1146678.html (14.09.2014)

3. Sosyal Afisler: Toplumu uyarmak, bilin¢lendirmek ve yo6nlendirmek

amaciyla tasarlanir. Bu tarz afisler de asagidaki konularda tiretilmektedir.
1. Siyasi afigler
2. Egitim
3. Cevre
4. Saglik

5. Trafik


http://mi3ch.livejournal.com/1146678.html

Za kaksno ceno?.
At what price?

Sekil: 1.1.1.2

Kaynak: http://blipoint.es/uploads/images/b/I/u/pho56113_bluecolourdesigngreenposterprint-
7ef87682f30833e1f336400e1625058f_h_H.jpg (10.09.2014
Sekil: 1.1.1.3

Kaynak: http://hd.shijue.cvidea.cn/tf/130130/2265826/52ab3b5c3dfae9b644000003.jpg (10.09.2014

Afis Degerlendirme Kriterleri: Giiniimiiziin modern ¢aginda mesajin
hedef kitlesine miimkiin oldugunca hizli bir sekilde aktarilacak nitelikte

dolaysiz olarak anlatilmalidir.

Afiste Anlatim Dili: Afislerde mesajin hedef kitlesine hangi gorsel
iletisim diliyle anlatimin daha etkili olacagina yonelik, tipografik, resimsel

(1lluistratif), fotograf gibi teknik anlatimlardan biriyle ¢oziimlenmelidir.


http://hd.shijue.cvidea.cn/tf/130130/2265826/52ab3b5c3dfae9b644000003.jpg

Afiste Hiyerarsi: Afiste yer alan baslik, alt baslik gibi metinler, punto,
vurgu, kontrast vb. gibi Ogelerle hedef kitlesi hangi mesaji hangi sirayla

okuyacagina dair yonlendirmeli dogru ve carpici bir sekilde tasarlanmalidir.

Afiste Fark Edilebilme Ozelligi: Afislerin giiniimiiz karmasik gorsel
diinyadasin da bu kadar ¢ok uyarim olmasi siiphesiz ki tasarimciyr karmagik
diinyayr hizli bir sekilde algilanabilir duruma getirmesiyle s6z konusu
olabilecektir. Bunun i¢in tasarimci afis tasarimindan; mesajin yalinligina,
carpiciligina, dolaysiz olmasina, kompozisyonuna ve yaratici bir bulusa imza
atmasiyla afisin farkindaligin1 yaratabilecektir. Yapilan bir arastirmaya gore
(Amerika Reklamcilik Enstitiisii) 1y1 bir grafik {iriiniine 3 ile 6 saniye arasinda
fark edilmesiyle ol¢iilmektedir. Afisin tarihsel baslangi¢ siirecinde, dekoratif
unsurlarla bezenerek mesajlar tiiketiciye ve topluma iletilmekteydi. Zamanla
mesajlar imgelere, sembollere, kavramlara yiiklenerek tasarlanmaya
baslamasiyla afislerdeki metin azalmis, gorsel imajlar, sozciiklerin yerini
almaya baglayarak onemli bir islevi yiiklenmeye baslamistir. Gliniimiizde afis,
diger grafik tirlinlerin gazete ilani, brosiir, reklam filmine oranla zaman ve
yapisi itibariyle daha az fark edilmektedir. Afis ve panolara (billboard) asilan
yilizlerce caligma arasinda fark edilebilirlik orani tasarimcinin yetenegine,

yaraticiligina ve eserin ¢arpiciligina baghdir.

Afiste Olmasi Gerekenler:
a. Afis dikkat cekmelidir.
b. Izleyiciyi bilgilendirmeli ya da istek uyandirmalidir.
c. Harekete gecirici, kiskirtict olmalidir.

d. Hedef kitlesine gore tasarlanmali, anlasilabilir bir dil biitiinligiine

sahip olmalidir.
Afiste Olmasi1 Gerekmeyenler:
a. Afis izleyicinin diinya goriistinii degistirme zorunda degildir.
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b. Glizel ya da dekoratif olmak zorunda degildir.
c. Tasarimcinin bakig agisini yansitmak zorunda degildir.

d. Mesaj iletme islevinin disinda, sanatsal bir degere sahip olmak

zorunda degildir.

Yukarida ki iki liste afis konusundaki diistincelerim 6znel bir yaklasim
olarak degerlendirilebilir. Afiste olmasi gerekmeyen unsurlar uygulama
sirasinda gerekli unsurlar haline geldi. Tasarladigim her afiste mesaj ileten
unsurlarin yani sira siisleyici unsurlara da yer verdim. Bunlar benim kisisel
bakis acimi yansitir ve posterde asil amacin disinda sanatsal bir deger
kazandirirlar. Afisin ana islevi, bir {iriin ya da hizmetin tanittimini yapmaktir.
Buna karsin afis tarihine yon veren kisiler reklam ya da pazarlama uzmani
degil grafik tasarimcilar, ressamlardir. Bir¢ok tanitim ve reklam hizmeti,
muhasebe, pazarlama, medya, metin yazarli§i ve sanat yOnetmenligi
konusunda uzmanlagsmis profesyonel gruplar tarafindan yiiriitiliir, fotografei,
tipograflar ve illiistratorler iiretim asamasinda bu gruba katkida bulunur. Afis
tasarimi ise hala bireysel bir tiretkenlik olma 6zelligini koruyor. Afis {izerine,

Milton Glaser (Becer, 2009: 204)

Afisin Tarihsel Gelisimine Kisa Bakis: Tarihte erken donemde afisler
cogunlukla ve yaygin bir sekilde gazete siitunlar1 arasina yerlestirilmis
illiistrasyon ve yazidan olusan ¢alismalardan ibaretti. Baz1 kaynaklara gore ilk
afis William Caxton tarafindan 1477 de Ingiltere de basilmistir. Burada
tartismaya acilacak olan ve iddia edilen konu afis, kesinlikle en eski basili
iletisim araclarindan biridir. Ayrica afisin basili olacagi konusunda da herhangi
yasal bir uygulama yoktur. Cagdas anlamda ise ilk afis Manet'in 1868 yillari
icerisinde olusturdugu "Les Chotes" (Kediler) adli afisidir. ilk temsilcileri; Jules
Charet ve Henri de Toulouse-Lautrec™ dir. Cheret ve Toulouse-Lautrec Fransa
da La Belle Epoque afislerini yarattilar. Hans Halloween wood-inspired (Agag
baskilar1) ile 6zdeslesen Art Nouveau tarzi sanatsal afisin gelismis Oncii

evrimlerinden olmustur. Isvecli sanatcilar bu durumdan etkilenmis 1890


https://www.google.com.tr/search?q=Hans+Halloween+woodcut-inspired&newwindow=1&sa=X&es_sm=93&biw=1024&bih=681&tbm=isch&tbo=u&source=univ&ei=fIIHVNO5H8OaygPg3YLABw&ved=0CEwQsAQ

yillarinda, sanat evlerinde kisa siirede degerli sanatsal afigler yaratmislardir. Bu
sanat evlerinde kayda deger calisan bazi sanatcilar sunlardi; Olle Hjortzberg,
Ragnar Ostberg, Nils Kreuger, Artur Sjogren ve Albert Engstrom’du. 1893
yilinda Caleb Althin sirketin bir ¢alisan1 olarak “Stora Bryggeriet bira”en iy1
bira” adli sanatsal reklam afisini yaratmistir. Giderek afisler renkli ve biiyiik
ebatlarda iretilmeye baslanmustir. http://www.kb.se/docs/collections/history-
posters.pdf, The History of Posters By Olof Halldin. (05.04.2014)

Sekil: 1.1.1.4

Kaynak: http://www.reprodart.com/kunst/henri_de_toulouse_lautrec_736//thm_Ambassadeurs.jpg

Kaliteli sanatsal afisler reklam yapiminda etkili olmus, ilettigi mesajla
iirlinlin satilmasinda etkili olmustur. Bu durumdaki afisler de genellikle metin
0gesi daha kisa olmustu. 150 yili askindir, afisler iletisim tiiriiniin en énemli
parcast olmustur. Afislerle halkin bilgilendirilmesi, iletisimin yayginlagsmasi,

eglence mekanlara yonlendirilmesi amaglanmis olabilir. Ornegin; ¢aymn
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http://www.kb.se/docs/collections/history-posters.pdf
http://www.kb.se/docs/collections/history-posters.pdf

tadinin test edilmesi, kagirmamasi gereken bir sey oldugunu halki inandirmasi
sadece {irlinii satmakla ilgili olmaktadir. Afislerin olaganiistii degerleri,
egilimleri ve net yansimalar1 giiniimiizde ve ileride de bu 6nemini devam
ettirecektir. Afis egilimleri, tutumlari, yonelimleri goriir ve ona gore davranir.
Boylece biitiin bu gostergeler i¢in miikemmel bir ayna olur. Afisler tarihsel
stirecten beri beklenen etkilerinden ve reklam afisinde mesajin iletiminde
manipiile sunumlart 6nemli bir rol oynamaktadir. Sanatsal ve ticari afis
arasinda genellikle bir ¢izgi ¢izilse de aslinda ikisi de ayni ilkelere ve olmazsa
sahiptir. Giinlimiizde bu iki tarzdaki afisler birbirini dislamasa da sanatsal
afislerin daha ¢ok dikkate alindig1 asikardir. Bu eserlerin az ya da fazla anonim
yaraticilar1 vardir. Afisler cogunlukla birden fazla kisiden olusan yaratici bir
grubun c¢alismasiyla yaratilirlar. Bu grupta, sanat yonetmeni, metin yazari ve
grafik tasarimcilar yer alir, fakat sanat afislerinin genellikle tek bir yaraticisi
vardir. Ornegin tiyatro afisleri siklikla, tek sanatci tarafindan tasarlanir ve bu
sanatginin adeta afis gosterisidir. 20. Yiizyilda her tiirli baski teknigiyle

sanatsal posterleri basmak miimkiin olmaktadir.

AT D & s
;ee) Z iﬁwsﬂ}; “Prochainement
_':;gf'&' s

DE |

or alpﬁﬁ ;\\_5

v AT e B e B At

Sekil: 1.1.1.4

http://2.bp.blogspot.com/-
k5F80ucG8g4/UIfU9Y _ekil/AAAAAAAAEdc/UZzZKWwWMUO14/s1600/1106_steinlen_chat_noir_arte_
poster.jpg

Sekil: 1.1.1.5

http://collections.lacma.org/sites/default/files/remote_images/piction/ma-31896627-WEB.jpg


http://2.bp.blogspot.com/-k5F8OucG8q4/UIfU9Y_ekiI/AAAAAAAAEdc/UZzkWwMUO14/s1600/1106_steinlen_chat_noir_arte_poster.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-k5F8OucG8q4/UIfU9Y_ekiI/AAAAAAAAEdc/UZzkWwMUO14/s1600/1106_steinlen_chat_noir_arte_poster.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-k5F8OucG8q4/UIfU9Y_ekiI/AAAAAAAAEdc/UZzkWwMUO14/s1600/1106_steinlen_chat_noir_arte_poster.jpg

Sekil: 1.1.1.6

Kaynak: Yurdaer Altintag

Afiste metin ve imajlar mesaj tasiyicilaridir. imaj ve tekst birbirini
tamamlayan Ogelerdir. Imaj ve tekst arasindaki grafik tasarim sayesinde
benzersiz ve karakteristik etkili bir sanat yapitina donismektedir. Afis
izleyicinin hayal ve duygulari igin essiz bir firsat saglamaktadir. Afis
izleyiciyle yaris halinde olmak zorunda bu hizli yasam tarzi, mesafeler ve diger
kosullar1 asmak, izleyiciyle bulugsmak onceligi olmalidir. Afisin amaci
bilgilendirmektir. Izleyiciler Afisten bir seyler 6grendigini ve haberdar
edildigini hissetmelidirler. Bunu gergeklestirmek iizere, insanin zihninde ve
duygu diinyasinda sarsinti yaratma, maniplasyon ve sanat formlariyla vb.
cesitli stratejilerle izleyicileri etkilemelidir. 20. yiizy1l afislerinde mesaj ve
iletisimde basit semboller disavurumcu, ytireklendirici, gii¢c ve nefret duygulari,
sok ve emir verici ifadelerle izleyiciyi etkilemeye calismaktadir. Etkili bir afig
biitiin sanatsal ve iletisimsel kaynaklarmi kullanmalidir. Iyi bir tasarim da
iletisimei  biitiin  sartlarla gercek retoriklerle biitiin stratejilerle yapitini

gergeklestiren sanatcidir.
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Bugiin hala afis, mizahi tiiketici kitleye mesaj1 kolay aktarmanin
yontemi olarak tercih edilmeye devam edilmektedir. Cagdas izleyiciler icin
mizah bazen neredeyse ¢ok siddetli bir sekilde olgunlasmamis goriilebilir.
Modern reklam soOylemleri bu fenomeni kendine gore uyarlayabilmistir.
Omegin etnik ozellikteki calismalara reklam diinyas: hassas bir sekilde

yaklagsmaktadir.

20. vyilizy1ll resim sanatina birgok yeni yaklagimlar getirmistir.
Stirrealizm, kiibizm afis sanatina kolaj ve metnin kullanimi gibi katkilarda
bulunmustur. Bauhaus donemimde fotomontaj, tipografi gibi denemeler ve
uygulamalar yapilmistir. Gorsel bir hikaye anlatmak modernist ¢agda cesaretli
acik bir meydan okuma olabilmistir. 20 yilizyilin sanatsal gelismelerine
baktigimizda sunu soyleyebiliriz ki genel anlamda gerek tasarim, gerekse
grafik tasarim icgin geleneksel yapidan modernist ¢aga gecisin en verimli
dénemi olmustu. Isveg’teki bu islevsel atilm 1930’lara kadar siirdii. Ancak
orijinal afislerin hazirlanmasi; elle tasarlanmis ve orta biyiklikteki tas
baskilar1 yapilmistir. Gegmis yillarda yeni basim araglar1 olarak ofset baski ve

fotografik metodlar 6ncelikli olarak kullanilmaya baslamisti.

Sosyal ve Kiiltiirel Afis: Bunu birkag soru da irdelemek gerekirse;
sosyal ya da kiiltiirel afis nedir? Diinyay1 etkileyecek afis (poster) tasarimi nasil
olur? Tasarimci yapitlariyla diinyay1 degistirebilir mi? ve Etkili poster
tasarimin prensipleri nelerdir? Bu sorular esliginde tasarimcilar kendi
duygularini, hayal kirikliklarini, mutluluklarimi, politik fikirlerini ya da savas
karsit1 mesajlarini iletmek iizere afis tasarlar. Fakat basarisiz olurlar, neden?
Cunkii genellikle grafik tasarimcilar yeterince afisin giiciinii  kavramis
degillerdir. Bunun sebebi, verilecek mesajin etkili bir sekilde sunulacagi ya da
izleyicinin nereye ¢ekilecegini tam olarak kestirememeleridir. Kiiltiirel ya da
sosyal afis; mesajim1  her iilkede her dilde izleyiciye iletebilmelidir.
http://www.graphicart-news.com/what-social-poster-design-is-7-significant-
poster-designers-advice/ , (04.05.2014) adresinde sosyal ve kiiltiirel afisle ilgili

tasarimcilarin goriisleri yer almaktadir.

11



Andrew Lewis Design

Andrew Lewis gore; bir afis evrensel ilkelere sahip, mesaj1 herkese ve
her {ilkedeki Kitlelere rahatlikla iletebilir lgiitlerde olmalidir. Fakat bu grafik
iiriinleri de mesaj ve fikri iletmek temel islev olmalidir. Afis, eger gercekten
ustasiysa bir tasarimcinin en zor ve ustaca yapacagi grafik iiriinlerindendir.

(http://www.alewisdesign.com , 17.06.2014)

Afis tasarimi yasadigimiz diinyayr nasil etkileyecek, bu ¢ok zor bir
sorudur. Bazi afisler kotii olmasina ragmen televizyon, viral reklam, sosyal
aglar ve haberler gibi medyalar araciligiyla iin kazanmislardir. Etkili posterin
prensiplerinden bahsedecek olursak; basit olmali ve mesajin evrensel olmasinin

yani sira dinamik, sarsici ve yeni ¢oziimler de tiretebilmelidir.

Sekil: 1.1.1.7

Kaynak: http://www.alewisdesign.com/wp/wp-content/uploads/2010/05/ald.2011culture.posters.jpg
(17.06.2014)
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Sekil: 1.1.1.8

Kaynak: http://www.alewisdesign.com/wp/wp-content/uploads/2010/05/ald.social.posters.jpg
(17.06.2014)

13


http://www.alewisdesign.com/wp/wp-content/uploads/2010/05/ald.social.posters.jpg

Sekil: 1.1.1.9

Kaynak: http://www.alewisdesign.com/wp/wp-content/uploads/2010/05/ald.social.posters.jpg
(17.06.2014)
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Antonio Castro

Antonio Castro’ya gore; kiiltiirel sosyal afis uyarici, zorlayici, kigkirtict
bir sekilde izleyiciyi etkilemeli ve harekete, eyleme gecirmesini saglamali. Bu
da basarili sosyal-kiiltiirel afisin gorsel ve retorik agidan yarisini olusturur.
Eger gergekten diinyay1 pozitif yonde etkilemek istiyorsak bizim sosyal ve
kiiltiirel organizasyonlara tasarimci olarak Katilmamiz gerekmektedir. Heniiz
bu alanda, poster tasarimi yeteri kadar {iretilmemistir. Posterin yeterli hikayesi
olmali, hikaye yorumu ve iletisimi giiclii olmali, basit ve giizel olmalidir.

http://acastrodesign.net/ (17.06.2014)

BILATERAL

DAMAGE

Sekil: 1.1.1.10

Kaynak: http://acastrodesign.net/portfolio/posters/ (17.06.2014)
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Sekil: 1.1.1.11

Kaynak: http://acastrodesign.net/portfolio/posters/ (18.06.2014)
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Chaz Maviyane-Davies

Chaz Maviyane — Davies’e gore; sosyal-kiiltiirel afis iletisime sahip
olmalidir. Gorselligin giicli asla kiiglimsenmemeli, imajlar yaratict zeka ve
artistik giicle birlesmeli ve yaratiy1 ortaya ¢ikarmalidir. Biitlin bunlarla beraber

sanat kesinlikle bagimsiz olmalidir. http://www.maviyane.com/ (21.06.2014)

Sanat tretimi i¢in deneyim gereklidir: Eserin igerigi geregi sarki
sOylemeli, dans etmeli, zitliklar barindirmali, disavurumcu olmali, agiklayici
olmali, giilmeli, aglamali, kinamali savagsmali ya da sorular sormalidir. Biitiin
bu zorluklarla basa c¢ikabiliyorsa o zaman bu ¢oziim giicline inanabilirsiniz.
Gorsel dil yasadigimiz ¢evrede ve kiiltiirde etik ve sosyal gorevler iistlenerek
yenilikler getirmelidir. Tasarimlarin daha ¢ok diisiinmek ya da tasarlamak
disinda saygi duymakta, giinliik faaliyetlerin ayrilmaz bir pargasi olmalidir.
Tasarim hayal diinyamiza agildiginda biraz zenginlik sans1 yaratmaktadir. Bu
da sizi ice ve dis dinyaya bagimliliktan kurtarmaktadir. Eger yaratici
mesajinizin ruhsal derinligi yoksa insanlar arasinda da yeteri kadar iletisimi
saglamayacaktir. Afisin Oziinde kelimelerin, imajlarin iletisimi yani sira

problem ¢6zmesi ve kiiltiirel uyarilara sahip olmalidir.

SHEPPARD

& MOVING IMAGE

Sandros Nightelub, Harare
5 February 1998

1Z and OLIVER MUTUKUDZI

Sekil: 1.1.1.12

Kaynak: http://www.maviyane.com/index.php?id=cultural-3 (21.06.2014)
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Sekil: 1.1.1.13

human-rights-un-rights-4 (21.06.2014)

Kaynak: http://www.maviyane.com/index.php?id
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MANY-RAVERS TO CROSS

Sekil: 1.1.1.14

Kaynak: http://www.maviyane.com/index.php?id=human-rights-global-5 (21.06.2014)
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Luba Lukova

Luba Lukova’ya gore kiiltiirel ve sosyal afis, sanat yapit1 bir seyler
sOylemeli bir¢ok insanda da bdyle hissettiriyor. Bazilar1 i¢inse sadece bir
mesajdan 6teye gitmiyor. Cogunluk icin ise bir sarki gibi algilaniyor. Afisler,
kiiltiir ve politik dili asan bir nitelikte olmali, herkesle konusarak mesajini
iletmelidir. Basarili bir afis; duygu sayan diisiinmeyi, tartigmayi1 kiskirtmali bu
diinyay1 degistirmeye belki yetmeyecek ancak bu sanat empatisinin artmasi
diinyay1 algilama ve degistirme giiciinii artiracaktir. Iyi bir afis tasarimi
kompleks olmamali, temiz diisiince iyi bir grafik dille anlatmakla miimkiindiir.
Sanatta yetkinlik bunlarin disinda yaratici diisiinceden baska bir sey degildir.
http://www.lukova.net/ (23.06.2014)

AN

Sekil: 1.1.1.15

Kaynak: http://www.lukova.net/ (23.06.2014)
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Sekil: 1.1.1.16

a.net/ (23.06.2014)

Kaynak: http://www.lukov
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Mehdi Saeedi

Mehdi Saeedi’ye gore; tasarim orijinal bir fikir ifade etmeli, insanlarla
iletisim kurmali bu romandan farkli bir yaklasim sunmaktir. Hangi poster
tasarimi i¢inde yasadigimiz diinyaya etki edebilir? Iste sosyal kiiltiirel poster
diinyamiza etki edecek potansiyel giicii tagimaktadir.

http://www.mehdisaeedi.com/ (25.06.2014)

PEAGE

Sekil: 1.1.1.17

Kaynak: http://www.mehdisaeedi.com/ (25.06.2014)
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Sekil: 1.1.1.18

Kaynak: http://www.mehdisaeedi.com/ (25.06.2014)
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Michael Thompson

Micheal Thompson’a gore; insanlar daha iyi bir diinya vatandasi olmak
icin geligsme igerisinde olmalidir. Sanatgilar ve tasarimcilar kiiltiirel ve sosyal
tasarimlar i¢in yaratict ve eylemci olarak essiz bir gorev iistlenmislerdir. Bu
bahsedilen yaratic1 gii¢ toplumun sosyal, uyaric1 ve protesto giicii olabilir.
Profesyonel tasarimer pozitif bir rol iistlenmeli bu sekilde bize tesir edebilir.
Ancak; etkili afis tasarimcisinin ortalama bir insanin evreni nasil anlayacagi
konusunda ciddi ders olmali. http://www.flickr.com/photos/freestylee
(26.06.2014)

Birgok tasarimci geginmek igin ticari alanda ve de sosyal alanda
yaraticiliklarini en iist diizeyde kullanmalidirlar ki hem gecimlerini saglamada
hem de sosyal-kiiltiirel anlamda diinyamiza, daha giizel mesajlar vererek
insanlar1 bilinglendirirler. Bugiin adaletsizlik, yoksulluk ve diinyadaki aclik
gibi biiylik sorunlar1 ¢ozmek i¢in ya da toplumlar1 bilinglendirerek bu siirece
tesvik etmek adina, gelismis gorsel kampanyalar hazirlanabilir. Fakat bunu
neden yapmadigimiz konusunda soru isaretleri hep kafamizda donip
duracaktir. Gegmiste afis, duyurular gibi yayincilik konusunda bir ¢aligmanin
kitlelere ulastirmak igin belirlenmis olan bolgelere duvarlara asilarak iletisim
saglanmis oluyordu. Fakat teknolojinin gelisimiyle yaymcilik evrim gegirerek
sosyal medya platformlarinda twitter, facebook, flickr gibi mecralarda hizli bir
bicimde belirli bir bolge yerine diinya ¢apinda yayilabilir ve geri bildirimler
almabilmektedir. Ornegin Arap bahari tasarimeilar i¢in sokak duvarlari iyi bir
etkinlik olusturmus ve global anlamda sosyal medyanin yayin destegiyle baski

stirecine etki etmistir.

Bir iyimser olarak aktivistler bir Ronesans yaratacaklardir. Tasarimcilar
duygusalliktan ziyade gorsel dille konusmay: tarif etmektedirler ve giizel
tasarlanmig bir afis dikkat ¢ekmenin en etkili yoludur. Bana gore ikon olmus
bir afis dengeli ve giizel olmalidir. Yabanci bir dile sahip olsaniz bile mesaj1

rahat ve hizli bir sekilde algilanmali ve ne olursa olsun mesaji, kompozisyonu,
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fikri uyumlu olmal1 verilen mesaj asla tehlikeye atilmamalidir. Temiz, basit ve

anlasilir olmalidir.
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Sekil: 1.1.1.19

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/freestylee (26.06.2014)
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Get Up, Stand Up!
Don't Give Up the Fight

EGYPTREVOLUTION

Sekil: 1.1.1.20

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/freestylee (26.06.2014)

Bir iyimser olarak aktivistler bir Ronesans yaratacaklardir. Tasarimecilar
duygusalliktan ziyade gorsel dille konusmayi tarif etmektedirler ve giizel
tasarlanmig bir afis dikkat ¢ekmenin en etkili yoludur. Bana gore ikon olmus
bir afis dengeli ve giizel olmalidir. Yabanci bir dile sahip olsaniz bile mesaji

rahat ve hizli bir sekilde algilanmali ve ne olursa olsun mesaji, kompozisyonu,
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fikri uyumlu olmal1 verilen mesaj asla tehlikeye atilmamalidir. Temiz, basit ve

anlasilir olmalidir.

Pekka Loiri

Pekka Loiri’ye gore; sosyal ve Kkiiltiirel posterin amaci uyarmak,
uyandirmak ve hatirlatmaktir. ilaveten etkili bir hikaye giiclii bir mesaj
gondermelidir. Bu mesajlar, adaletsizlik, hastalik, bir tiyatro oyunu ya da sehre
bir sirkin gelisine iligkin olabilir. Bu amagla insanlara giiclii hikayeler anlatmak

ve insanlar1 tegvik etmektir. http://www.originalloiri.fi (28.06.2014)

Afislerle, diinyay1r degistiremezsiniz fakat insanlarin zihinlerini ve
diisiincelerini etkileyebilirsiniz. Hem savas tacirleri hem de savas karsitlart
tarafindan bilinmektedir. Afisler her zaman en etkili propaganda araci

olmustur.

Sekil: 1.1.1.21

Kaynak: http://www.originalloiri.fi/julistesivut/juliste-3_Loiri_Dansk_plakat.html (28.06.2014)
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Jousikvartetit ritarihuoneella 2009|2010

Sekil: 1.1.1.22

Kaynak: http://www.originalloiri.fi/sivut/index.html (28.06.2014)
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1.1.2. Afiste Kompozisyon Coziimlemeleri

Kompozisyon gorsel yapinin ve elemanlar organizasyonun tasarim
igerisindeki formlarin uygun bir bi¢cimde bir araya getirilmesinin tamamudir.
Kompozisyon igerisindeki elemanlara baktigimizda yazi, imaj, grafik 6geler
vb. gibi yapilardan olusmaktadir. Tasarimci afis tasarlarken Oncelikle
medyanin birgok farkli formlarda; geometrik formlar, oran oranti, 6l¢ii, renk ve
dokular gibi elemanlar1 bir araya getirmektedir. Calismada 6l¢ii format1 iki ya
da iic boyutlu, siyah beyaz veya ¢ok renkli olusturulacak imaja karar
verilmektedir. lyi tasarlanmis bir afis kompozisyonunda, insanlara mesaji
basarili bir sekilde verip iletisime gegmeye yardimer oldugu gézlenmektedir.
“Tasarim tarihine baktigimizda farkli kompozisyon, anlayislar1 ve teorileri
ortaya cikmistir. Marcus Vitruvius Pollio (d. MO 80-70, 6. MO 15 sonra),
Romali miihendis ve mimar resmi pargalara bolerek kompozisyonu
matematiksel olarak formiilize etmistir. Vitruviusun bu formiilii bilindigi gibi
altin orandir. Kare icerisinde bilinen biiylik ve kiigiik olanlarin arasindaki
orandir. Fransiz ressam Henri Matisse (1869-1954) esin ve vurgu kaynagi
olmus baslica kompozisyonlarinda hissettirmek i¢in altin oran kullanmigtir”.

(Graphic design school, 2011: 34)

 Sekil: L1.2.1.

Kaynak:
| http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/22/Da
_Vinci_Vitruve_Luc_Viatour.jpg (20.07.2014)

o)
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Kompozisyonda pozitif ve negatif alan (doluluk ve bosluk) pozitif alan
form igerisinde goziin algiladigi geometrik formlar, ¢izgiler, dokular gibi
bulunan karisik bi¢imlerdir. Negatif olan ise objenin etrafindaki biitiin bosluk
alanlardir. Beyaz alanlar kontrast1 artirarak vurguyu oniine alarak hizli ve kolay
bir sekilde konunun algilanmasini saglamaktadir. Bunun i¢in pozitif ve negatif
formlar dikkatli bir sekilde kompoze edilmelidir. Eger beyaz bir sayfaya siyah
nokta yerlestirirsek bosluk igerisindeki nokta vurgulanmak istenen konu

olacaktir.

“Sonug¢ olarak bir grafik tasarim Uriiniiniin gorsel dilini olusturan
artistik elemanlar olan nokta, ¢izgi, ton, doku, renk, bigim ve bosluktur. Grafik
tasarimda kullanilan bu artistik elemanlar gorsel biitiinliik olusturmak igin
cesitlilik, hiyerarsi, oran ve 0Olgii, denge, biitiinliik, ritim ve tekrardan olusan
prensipler dikkate alinarak bir araya getirilmektedir. Tasarim, parcalarin
uyumlu bir biitiin olusturacak sekilde diizenlenmesidir”. (GOKBULUT, 2006)

Sekil: 1.1.2.3

Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/98375573085296563/ (17.05.2014
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Nokta ve Cizgi;

Uzay boslugundaki bir nokta baslangi¢ noktasi olabilir, bir¢ok nokta
baslangi¢la beraber bir ritmi ya da farkli biiyiikliikkte ve gesitlilikte bir araya
gelerek doku varyasyonlar1 olusturabilirler. Bir ¢izgi iki noktanin arasindaki
cizilen dogrudan olusur bu ¢izgiler yatay, dikey, diyagonal, ince, kalin, temiz,
capakli, diiz ya da kirik ¢izgiden olusabilir. Yumusak ¢izgi, siikuneti, armoniyi
yansitirken diger taraftan sert, zikzak, ¢izgi uyumsuz ve sarsici duygular
yaratabilir. Yatay cizgiler duraganligi, dikey cizgiler giicii ve canliligi ifade
ederler. Cizgiler genellikle hareketi, ritmi, atlama, ziplamayla farkli etkiler
yaratirlar. Wolfgang Weingart's ¢izgi ve tipografi kullanimlari, Rus
konstriiktivist Alexander Rodchenkos ve Piet Zwart'in ekspresif ve vurgulu

caligmalari, ¢izginin basarili 6rneklerindendir.

Absolutism.

Sekil: 1.1.2.4
Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/98375573085296563/ (18.07.2014)

Sekil: 1.1.2.5
Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/98375573085296563/ (18.07.2014)
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I

sex pistols

tuesday at the longhorn ballroom with guests
january 10 1978 216 corinth street / dallas, texas the nervebreakers
Sekil: 1.1.2.6

Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/98375573085296563/ (18.07.2014)

Sekil ve Zemin: Sekil ve zemin demek aslinda obje arka plan iligkisi ve
boslugunu ifade etmektedir. Diger bir deyisle bosluk doluluk oranlarini
anlatmaktadir. Genel ifadeyle pozitif elemanlarin etrafindaki bosluk negatif
alanlardir. Bosluk ve zemin, tasarimin olusmasinda olmazsa olmazlardandir.
“Genellikle tasarimdaki objeler zemin iligkisi ile beraber algilanir gestalt
psikolojisindeki meshur 6rnege baktigimizda beyaza baktigimiz zaman siyah
zemin iizerinde yer aldig1 goriilmektedir. Gozde arkadaki siyah elemani takip
ederek beyaz liggeni tamamlamaktadir tamamina baktigimizda yildiz olarak
algilanmaktadir gestalt psikolojisinin meshur 6rneklerinden biri de zemindeki
boslukta elemanlar1 arasindaki boslugu géz doldurmaktadir”. (Graphic design
school, 2011: 39)
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Sekil: 1.1.2.7 "Tamamlama"; Yandaki sekiller tam
degildir, fakat biz onlar1 tamamlanmig olarak
algilariz

o

‘\\‘//’ ®
. @

D Y

J

Kaynak:
http://tr.wikipedia.org/wiki/Gestalt_psikolojisi
(28.08.2014)

-

Sekil:1.1.2.8 "Benzerlik"; Koyu ve agik renkli
noktalar farkli gruplar olarak algilanir.algilariz.

Kaynak:

o O
o e
o O
o e
o O
® e

Perspectivism.

L NON NON NO
| NON NON NO
| NON NON NO
| NON NON NO

http://tr.wikipedia.org/wiki/Gestalt_psikolojisi
(28.08.2014)

Aesthelicism.

Sekil:1.1.2.9
Kaynak: Tasarimlar: Genis Carreras / http://www.cssdesignawards.com/articles/50-minimalist-posters-
for-creative-inspiration/59/ (29.08.2014)
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Sekil:1.1.2.10
Kaynak:ttp://visscom.files.wordpress.com/2013/0
4/minga-impossible-symmetry.jpg (01.05.2014

Simetri: Simetrik denildiginde ilk olarak; iyi orantilanmis ve
dengelenmis pargalarin olusturdugu genel bir yap1 akla gelir. Simetri;
gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda tercih edilir. Diger
yandan simetri, dirtstligiin ve saygmligin psikolojik simgesi olarak
degerlendirilmektedir. Simetrik dengenin somut Orneklerini dogada sik sik
goriiriiz. Ornegin insan govdesi ve insan yiizii simetrinin en yakinimizdaki

ornekleridir.

Kitap, dergi, brosiir gibi ¢ok sayfali basili materyallerde de simetrik
denge uygulamalarina c¢ok sik rastlariz. Simetri, dengeli parcalar, dengeli
sayfalar, asag1 yukar1 aym1 boyda sag, sol, alt ve iist bosluklar demektir.
Simetrik diizenlemeler giiniimiiziin grafik tasarim uygulamalarinda yaygin

olarak kullanilmaktadir.

“Simetri 20. ylizyi1ldan 6nceki kitaplara baktigimizda siklikla basliklar
ortal bir sekilde yer almis satirda birbirine gore ortalanarak yazilmistir. Genel
olarak simetri diizenlemenin tasarima armoni vurgu ve giizel etki yarattigi
diistiniilmektedir. Simetri tasarimda mantik ve diizen gibi geleneksel iliskiyi

tasimaktadir”. (Graphic design school, 2011: 40)
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Asimetri: 20. yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikan modern sanat ve akimlari,
simetri dengeyi reddederek; geleneksel olarak simetri noksanligi ya da biitiiniin
parcalar1 arasinda orantiya dayali bir eksiklik anlamima gelen asimetriyi
benimsemistir. Asimetrik tasarimda elemanlar merkezde yer almazlar fakat bu
format elemanlar arasindaki vurgu, bosluk kontrast oranlarmi diizenleyerek
yaratict dinamik tasarimda kompozisyonlar olusturur. Asimetrik; birbirine
benzemeyen ya da esdeger olmayan gorsel unsurlar arasinda dinamik bir denge
ya da diizen saglayan bir kavram olarak ele alinmaktadir. Negatif alanlar pasif,

aktif rol oynamaktadir.

Asimetrik tasarim genellikle heyecana ve vurguya iletisimsel olarak
aktarmalar yapmaktadir. Asimetrik kompozisyonlar simetrik kompozisyona
gore daha esnek kompozisyonlar kurmasma yardimci olurlar. Elemanlar
yerlestirirken bosluklar dikkatlice kurgulanmal1 ve ayni zamanda elemanlarin
hiyerarsisini goz Oniinde bulundurularak basarili tasarimlar iiretmek
miimkiindiir. Simetrik dengede oldugu gibi asimetrik dengede de bir optik
agirlik merkezi vardir. Ama bu merkez geometrik merkezden farkli bir
konumdadir. Asimetride, biiyiik yaz1 kiiciik yaziyi, biiyiik gorsel oge kiigiik
gorsel Ogeyi ezer ancak sayfada yine de bir biitiinlik hakimdir. Simetride
diizen ve kural, asimetride ise rastlant1 ve keyfilik egemendir. Simetri; katilik

ve smirliligl, asimetri ise hayati, eglenceyi ve 6zglirliigii simgeler.

Yani higbir tasarim ilkesi kesin bir kural niteliginde degildir. Tasarimci,
gerektigi hallerde optik dengelerle oynayarak ilgi ¢ekmeye ¢aligabilir. Ancak
bu bilingli bir se¢im olmalidir”. (http://ideas.tc/grafik-tasarimin-temel-ilkeleri-
ve-bilinmesi-gerekenler/, 19.05.2014)
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“bescayina’
bekleriz

Seytan ve Kenya caylan e Karadenizin'in en niteidi caylarnin
hamanianmasyla elde ediimistir. Renk, koku ve daha ve daha fazla
demi bir arada sunan Bescay Tirk damaging uygun lezzeti lie
Qan(in her saat) dercih edilen bir Caydr

Sekil: 1.1.2.11

P:Infobescayic

Tasarim: Hasan Asan

i

anin tadi —g L.
aromasinda g

Meyve aromali sarap igilmesi daha rahat
olmasi ve birazda agizda hos kokulu bir tat
birakmasi agisindan hafif alkolli saraplardir.
Tath saraplar veya hafifi tath katagorisine
sokabilirisiz. Kahve, Tar¢in ve karanfil aromasi
ile damaginiza uygun Gretilmistir.

OD P: info@roda.com
C:0544 59052 86

Sekil: 1.1.2.12

Tasarim: Hasan Asan
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1.1.3. Afiste Tipografi

Tipografide Hiyerarsi ve Vurgu: Afis ve grafik tasariminda
anlasilmasi, uygulamasi ve dikkat edilmesi gerecken 6nemli baslica noktalardan
olan; baslik, alt baglik metin ve noktalama isaretlerinin yani sira tipografi ailesi
ve kendine 0zgii vurgu noktalarini icermektedir. Bu diizen ayni zamanda
hiyerarsik kurguyu beraberinde getirmektedir. Yazinin hangi sirada ve diizende
okunacagina dair izleyiciye yol gosterici olmaktadir. Herhangi bir sey
tasarlarken baglikta dikey ya da bold kullanilmasi vurgu yaratabilecektir.
Bunun yani sira, yazi tipinin ince, orta, biiyiik, kiiciik kullanilmasi ve ayni

yazinin italik kullanilmasi vurgu ¢esitlemesi yapilabilmektedir.

-
-

%

7
¢

Kaynak: http://cfile233.uf.daum.net/image/202D49345062A7291D06C0 (01.08.2014)

Sekil: 1.1.3.1

Tipografide Zithk (kontrasthk): Tasarimda yapilmak istenen vurgu
bazen zit elemanlar1 bir araya getirilerek de yapilabilmektedir. Ornegin yazi

tipinin dar-ince (condense), basik genis (extended) varyasyonlar1 kontrastlik
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elde etmek miimkiin. Yazinin bas harfinin ya da kelimesinin biiyiik yazilmasi
zithk yaratabilecegi gibi diger kontrastliklardan biride yazi rengiyle yapilan
zitlik, bagligin ya da metnin farkli yaz tipiyle yazilmasi, serif (tirnakli), San-

serif (tirnaksiz) olas1 kullanimlardandir.

Afislerde Illiistratif Yazi: “Tasarimci ¢alismasinda, sadece iletisimi ve
anlami icin tasarlama yapmaz aynm1 zamanda 6zgiin, estetik, yaratici bir eser
ortaya koymaninda pesindedir”. (Graphic Design School. Yayin, 2011: 90).
Eger yaratict diisiincenin fontla ifadesi miimkiinse afisin sadece tipografik
vurguyla tasarlanmasi tercih edilebilmektedir. Bunun yani sira hali hazirda
kullanilan font yetersiz kalirsa illiistratif, kaligrafik yazilarda tasarlanmakta ve

kullanilmaktadir.

Tasarimct eserini diizenlerken fontlarin yetmedigi yerlerde ya da
kavramsal bir takim katkilarda bulunmak i¢in yaziy1, harfleri manipiile eder ve
yaziy1 metaforik kullanmaktan ¢ekinmez. Ornegin iki “O” harfine bir devinim
kazandirarak ~ otomobil  lastiklerini ~ hatilatarak ~ sembolik ~ anlam
yiikleyebilmektedir. Illiistratif etki yaratirken kullandigimiz latin alfabesi
bilindigi gibi dikey yatay diagonal gizgiler ve dairesel formdan olusmaktadir.
Bu yiizden deformasyon ve manipiilasyon dikkatli bir sekilde yapilmalidir.
Halbuki kaligrafi de 6rnegin Arap kaligrafilerinde yazisinda yazi akigkanliginin
dogal seyri hakimdir ve kolaylikla gorsel zenginlikte grafik yorumuna hazir
niteliktedir. Bu dogal ve islek dekoratif yazilar, sekiller gorsel iletisimde
okumayi, ilgiyi artirmaktadir. Illiistratif yazi reklam, logotype, afis gibi grafik

tasarimlarinda siklikla kullanilmaktadir.

Neden Font Yaratiriz: Neden bu kadar ¢ok font var? Neden ¢ok fazla
font ¢esitliligine ihtiya¢c duyariz? Neden hepsi birbirinden farklidir? Bu ve
benzeri sorular bu yazi karakterleri i¢in hep sorulmustur. Binlerce fontun
varligindan sozedebiliriz. Bunlarin bir kismi kalic1 olup bir kismi belki hig

kullanilmadan ortadan kaybolmaktadir. Yazi karakteri tasarimi ¢ogu zaman

38



birbirine benzese de yaratilmalari, yorumlamalar1 her zaman birbirinden farkl
olmustur. Teknolojinin degismesi, toplum yasaminin degismesi, bireylerin
farkli begenileri ve tarzlar1 cogu zaman Kitleleri etkilemektedir. Otomobiller,
mobilyalar, saatler, elbiseler, binlerce kullanim esyasi yeniden tasarlanip
miisterilere sunulmaktadir. Bu kadar ¢esite ve farkliliga ragmen yenilerine
daima ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu durum aynen fontlar icinde gegerlidir.
Mesajlarimizin iletimi i¢in stirekli farkli yaratim ve etkiler pesinde kosariz. Bu
durum grafik tasarimcilarin yazi karakterlerini siirekli yenileme ve yaratma

eylemine ge¢mesini saglamaktadir.

Bazen yazi karakterini fonksiyonel olarak tercih eder, bazen de estetik
kurgu amaciyla kullaniriz. Buradan anladigimiz sey farkli karakterler farkli
tasarim konsepti anlamina gelmektedir. Degisik alanlarda, font algilar
nedeniyle farkli font karakterleri kullanilmaktadir. ilk bakista bir cok font
birbirine benzese de usta gozler farklarini anlamakta ve yaratacagi etkinin

bilinciyle tasarimda kullanilmaktadirlar.

Yaz1 Kategorileri: Tarihsel siirecte yazi karakterleri stillerine gore
siiflandirmislardir. (Strizver, 2006: S. 39) Bu yaklasimla yazi farkliginin
ortaya konmasi ve grafik sanatcilarin tasarim siirecinde hangi fontu tercih
etmeleri gerektigi cok dnemlidir. Buna ragmen biitlin kategorilerdeki fontlarini
hafizamizda tutmaya gerek yoktur. Sadece farkliliklarin1 bilmek ve anlamak
onem kazanmaktadir. Bunun i¢in sadece tarihsel bilgi degil ayn1 zamanda harf

anatomileride.

Serif: Serifli karakterler latin yazilar1 genelinde en genis kategoriye
sahip olup kendi igerisinde ¢ok farkliliklara sahiptir. Bu kategorideki harfler
govdelerindeki girinti ve ¢ikintilartyla serifsiz harflerden gorsel ozellikleriyle
hemen ayrilirlar. Zarif estetik ve daha dekoratif o6zellikleri ile ¢ok rahat
okunabilirlikleri sayesinde uygulamalarda tercih edilmektedirler. Uzun sureli
okunmalar1 durumunda go6zii cabuk yormamasi nedeniyle kitap, gazete ve dergi

dizgilerinde genellikle kullanilmaktadirlar. Resmiyeti ve zerafeti de temsil
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etmektedir. Serifli yaz1 karakterleri kendi aralarinda da siiflandirilmaktadir.

Bunlarin bazilar i¢in asagidaki oérnekler verilebilir.

Eski Stil Yazilar (Old Style): Old Style yaz1 karakterlerinin ¢ikis
noktast eski Roma tas siitunlarinda kullanilan biiylik harflere (Roma Kapital)
de ve kuzey Avrupa 6zellikle Fransa’da Almanya’da, daha sonrada italya’daki
Hiristiyan okullarindaki katiplerin el yazmalarindan alman biiyiik ve kiigiik
harflere dayanir. (Jury, 2002: 16) Bu tarzin belirgin 6zelligi; kamis kalem ile
yazildiklarinda dikey ve sag diiz ¢izgilerin kalin orta-yatay ¢izginin ve solda
yer alan diyagonal ¢izgilerin ince olmasi ayni zamanda egimlerdeki ¢izginin
bitis noktasinin yumusak bitimi en ayirt edici ozelligidir. Old Style yazi
karakteri matbaada kullanilmaya baslanmasi Venedikli bilgin matbaaci Aldus
Manutius ile Francesco Griffo’'nun tasarimlar1 1490°da  baslamustir.
(Garamond, em, en, Caslon, Goudy) Old Style harfler el yazmalar1 temel
aliarak tasarlandiklarinda yazinin anatomisi sag elini kullanan bir yazicinin
kesik uclu kalemi tutma acisina bagli olarak sekillenmis ve stres ekseni
yaklagtk 36-40 derece egik olugsmustur. Trajan siitunlarindaki Roma
yazilarindan da izler tagiyan bu karakterler, serifli olarak tasarlanmistir.
Kenarlar1 yuvarlatilmig serifleri ve yliksek X yiiksekligi bu karakteri kiiciik

puntolarda bile okunakli kilar.

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU

Adobe Caslon

Sekil: 1.1.3.2

Adobe Caslon

Gecis Donemi Yazilar: (Transitional): Bu donemin yazi karakteri 18.
ylizyida ortaya cikan eski stille modern ¢ag arasindaki yazi tasarimlarini
olusturmaktadir. (Strizver, 2006:42) En belirgin 6zellik: Eksendeki ¢izgilerin
egimlerinin diyagonalden ziyade dikey c¢izilmesi, govde ¢izgilerinin kontrast
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olmasi, harflerin dikey alt ve lst kisimlarinin kavisli ¢ekilmesi karakteristik
ozelliklerindendir. Baskerville’nin kendi adi ile anilan yazi tasarimlari bu

donem i¢in en 6nemli drnekleri olusturmustur.

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU

ITC New Baskerville

Sekil: 1.1.3.3

Modern: Gegisli yazi karakteri ile baslayan bu degisim 18. yiizyilda
modern adi verilen tasarimlarda bigimlendi. Bu tasarimlar giiniimiizden iKki
ylizy1l Oncesine ait olmalarina karsin serifli karakterlerdeki evrimin en son
asamasina ait olduklarindan dolay1 giiniimiizde de modern serifli yazilar olarak
adlandirilir. Yani Modern yazi dendiginde gilinlimiizde tasarlanmis olanlar
degil 1800’lere ait olanlar gelir. (Felici, 2003: 47) “Bu tarzin en belirgin
ozelligi fontun kalin ve ince yapisi arasindaki ince kalin vurgulardaki
kontrastliklardir. (Strizver, 2006: 42) Walbaum, Didot ve oOzellikle de
Bodoni’ye ait yazi karakterleri modern serifli yazilarin en 6nemli 6rnekleri

olarak kabul edilmektedir.

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUV

Sekil: 1.1.3.3

ITC Bodoni

Egytptienne: Bu tarz yazi karakteri 1850 lerde popiiler olmus, en
belirgin 6zelligi vurgulu dikey ¢izgileri ve gii¢lii tirnaklaridir. Tirnaklarin kare

biciminde bitmesi de ayir edici 6zelligidir.
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Kalin ya da kare serif (Slab or Square Serif) 19 yy erken dénemlerinde
ortaya ¢ikmistir. Bu karakterler gii¢lii ve vurgulu ve kavissiz kare seriflerinin
yani sira kontrast goriiniimleri ve ayirt edici 6zelliklere sahiptir. Harfler
geometrik sekiller ile ayiric1 gorsel ozelliklere sahiptir. Egytptienne 6zellikleri
ile Clarendon ve Lubalin Graph bu giin kullanimdaki onemli ve Ornek

fontlardir.

abcdefghijklmnopqrstuvwxy
ABCDEFGHIJKLMNOPQRST

Sekil: 1.1.3.5

Clarendon

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUV

Sekil: 1.1.3.6

ITC Lubalin Graph

Sans-Serif: Sans-Serif Fransizca’da eksik anlamindaki sozciikle serif
birlestirilerek serifli olmayan anlaminda kullanilmistir. (Strizver, 2006: 44) ilk
zamanlarda mermer lizerindeki oymalarda goriilmiisse de basitligi ve linear
vurgulariyla popiilerlik kazanmis ve sonunda endiistrideki kolay ve pratik

kullanimlariyla dikkati cekmis ve giderek yayginlasmistir.

Bu stil yazmaya elverisli kendine 6zgii karakteristik 6zellige sahiptir.
Kalemle yazilmaya dogal bir meyile sahiptir. Govde cizgileri arasinda

kontrastlik yoktur. Serif ¢izgileri kiigiik tiggen seklindedir.
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ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVW

Sekil: 1.1.3.7

Copperplate-Frederic W. Goudy

19. yiizyil Groteks yazis1 (19th Century Grotesque): Ik popiiler
Sans-Serif fontlardandir. En belirgin 6zelligi ¢izgilerin diiz ve vurgulu olmasi,
harf yapisinin kare form icerisinde degil oval bir yapida olmasi biiyiik “G”nin
ok seklindeki orta ¢izgisi ve ayn1 zamanda kiigiik “g”nin iki ovalden olmasi

dikkat ¢ekicidir.

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Sekil: 1.1.3.8

News Gothic- Morris Fuller Benton

20. yy groteks yazis1 (20th Century Grotesque): Bu yeni yazi stilinde
kontrast vurgusu artirilmis ¢izgileriyle oncekilerden ayrilmaktadir. “Ayrica “g”

harfinin kavisini kaybettigi bu yeni form dikkatlerden ka¢gmamaktadir”.

(Strizver, 2006: 44)

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVW

Sekil: 1.1.3.9

Univers - Adrian Frutiger
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Geometrik (Geometric): Bu Kkarakter giiglii geometrik formlara
sahiptir. Bu gii¢lii geometrik form miikemmel dairelerden olusmaktadir.

Karakterler arasindaki gorsel etki monoton bir goriiniimdedir.

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVW

Sekil: 1.1.3.10

ITC Avant Garde Gothic- Herb Lubalin

Hiimanistik (Humanistic): Hiimanistik karakterleri okunabilirligi
artirllmis bu Sans-Serif font 6rnegi klasik Roma Kapital yazilarin gdovde

yapilari ile benzerlik tagir. Bu karakterlerin basit estetik kurgusu ve kontrastligi

dikkat c¢ekicidir.

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVW

Sekil: 1.1.3.11

Optima- Hermann Zapf

Scripts: Dekoratif yazilar el yazilarini ve g¢izilerek var olan yazilari
icerir. Her iki gruba da dahil olan yazilarin ayrimini kesin olarak yapabilmek
kolay degildir. Bu karakterler Italik ve Kursiv yazlar iizerine
temellenmislerdir. Kursiv terimi; normalden daha akici olan el yazisi benzeri

yazilar1 tanimlamak i¢in kullanilir. (Ganiz. 2004: 42)
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Bickham Script Pro

alcde 1]I{ijlsfnumpqmtuow;cll*
APENOI L“ TN 4“}J{ CICI OPIR
Redonda

Sekil: 1.1.3.12

Geleneksel tarz (Formal): Bu karakterler akici, kivrak, ritmik zarif bir

tarzda tasarlanmislardir. Harfler diger harflerle ve elle yazilacak tarzdadir.

Fir¢a tarzi (Casual and Brush Scripts): Bu el yazisi karakterleri
fircayla cizilerek rahat, islek ve Ozgiirce yazilabilirler. Ritmik ve hizlica
cizilecek tarzdadirlar. Harflerin birbirine baglanmasi kolay, akici ve rahattir.
(Strizver, 2006: 45)

aﬁ%fﬁ fg g(?:l nopqrs turwxyz
A BEDEFECITJICLMNOPERITU

Ballerino

Sekil: 1.1.3.13

Elyazis1 (handwriting): El yazis1 karakterleri elle ve malzemelerle
yazilan ya da iiretilen fontlardir. Bu karakterlerin belli bir tislubu yoktur her
tarzda elle yaratilabilirler. Sonrasinda da sayisal ortama aktarilarak font

yapilabilirler.
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Siyah Yazi (blackletter): Kagit Uzerine kesik kalem ucu ve miirekkep
ile gizilerek ¢ogaltilan bu yazimin ilk Orneklerine 12. yiizyilda Alplerin
kuzeyinde rastlanmaktadir. Almanya’da 1950’lere kadar yaygimn bir sekilde
kullanilmistir. Bu yaziya Gothic ve Black Letter denilmesinin nedeni bu yazi
tirtiniin ilk zamanlarda benimsenmemis olmasindan kaynaklandigi ve Got’lara
ithafen isimlendirildigi diisiiniilebilir. Bu terimler ilk defa Italya’daki hiimanist
okullarinda kullanilmaya baslamistir. Almanca adi: Gebrachene Schrift
(kirilmig yazi)’dir. Karakterlerin baslangic ve sonlarindaki vurgulardaki
acilarm kirilmig gibi goriinmesi bu ismi almasina neden olmustur. (Ganiz,
2004: 43) Textura, Rotunda, Schwabacher gibi ¢ok kullanilan segenekleri

mevcuttur.

abedefghijhlmmopgrstuviony;
9123}‘ DEFGHIJKULMNROPLONRS

abrefnhifklnmopgratinnxy =
ABCODLEF GHIIRLANOHOR ST

Old English

Sekil: 1.1.3.15
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Teshir Fontlari: Bunlar 6zellikle basliklar igin tasarlanmis yazi
tipleridir. Baslik olusturmak i¢in yazi tipleri arasinda kendi olgek, oran ve
tasarim detaylar1 biiyiik boyutlarda en iyi goriinmesi i¢in tasarlanmig olan
fontlar digerlerinden farklidir. Bu yazilar afis, dergi, gazete, brosiir gibi slogan

olarak ya da tek basina kullanilmalari igin yapilan tasarimlardir.

Arial

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
123456789..,,(:"17")

Sekil: 1.1.3.16

Dekoratif yazilar: Dekoratif diizenleme amagh tasarlanmis olan bu
yazilarin belirgin bir islubu olmamakla birlikte harflerin siislii oluslari, ¢izgisel

dokusu ve zengin lekeselliginden anlasilmaktadir.

EF=HEIELMREPODRS TR
ITC Abaton

abcdefghijklmnopqriuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRITU

abedefghifklmpopdrstuywxyz abcdefghijkimnopyrstuvumys
ABCDEFGHIIKLMNOPQR STV IJH COEF GHIJRLMAOPORSTUVIH Y

ITC Curlz

ADCDETSHIKLANOPEROSTUVWAYZ abacdefghijkismnop
ADEDEFCHIIKLANOPOR/TYY ABCDEFGHUINLINMNOPQ

ITC Freddo

abedeighijkimnopgrstuwyz abedefghijklmnopqrstuswxyz
ABCDEFGHLIKIMAUPIRSTUVWAYT ABCDEFGHITHRLMNOPAR

Sekil: 1.1.3.17

47



1.1.4. Afislerde Isaretler ve Semboller

Isaretler bir durumu ya da bir olay1 isaret eden gorsel elemanlardir.
Sembollerden ayirt edici yani; isaretlerin mesajinin dogrudan ve tanimlanmig
bir boyutta olmasina, sembollerin ardinda bir dykii ya da bir olay1 barindiriyor

olmasidir.

Giiniimiiz modern toplumunda yasamin vazgecilmez unsurlarindandir.
Algilanmas1 zor karmasik yasam bigimini basit algilanabilir yalin hale
getirmek lizere hayati her alaninda sokaklarda, caddelerde, aligveris
merkezlerinde, okullarda, hastanelerde ve sanatin biitiin alanlarinda isaretler ve
semboller kullanilmaktadir. Ornegin kirmizi daireyi diyagonal olarak kesen
isareti anlam olarak dur ya da yapma anlami yiiklenmektedir. Yine bayraklar
aym sekilde Kullanilan isaretlerdendir. Ozellikle afis sanatinda giivercin
sembolii siklikla kullanilmaktadir. “Afis sanatinda somut semboller kullanildig1
gibi soyut sembollerde sik¢a bagvurulan anlatim bi¢imlerindendir. Bu iki
kavram bazen birbirinden ayirt edilemeyecek kadar i¢ ice gecebilir. Hatta bir
isaret bir sembole doniisebilir veya kullanim yerine gére sembolik bir netlik

tasiyorsa sembol olarak degerlendirilebilir”. (U¢ar, 2004: 23)

Finn Nygaard *#%

Sekil: 1.1.4.1

Kaynak: http://hd.shijue.cvidea.cn/tf/130130/2265817/52ab3a823dfae91778000003.jpg (11.08.2014)
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ATESINIZ
YANGIN
DOGURMASIN!

& UNESCU istatistiklerine gdre, dinyanin ortalama yilhk niifis artigi, hizi yiizde 2.5 bu da diinya niifusunun
_,.“._' giinde yaklagik yarim milyon, yilda ise 150 milyon artmasi yani her yil diinyaya 15 Istanbul’'un daha eklenmesi
anlamina geliyor. Bunun dnii alinmadig takdirde gelecekte dogal kaynaklanin tilkenmesiyle kars: kargiya kaliriz.

Sekil: 1.1.4.2 Afis tasarimindaki sembol kadin ve erkegi temsil ederek, jilete vurgu yapmaktadir.
insanlar korunmadiklar takdirde jilet keskinligi kadar zarar gérecekleridir. (Afis Tasarmi: Hasan
Asan)
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1.1.5. Afislerde Gostergebilimsel Yaklasim

“Gostergebilim terimi, eski Yunancada, gosterge ya da isaret anlamina gelen
semeion sozciigiinden gelmektedir. Milattan sonra 600 yillarinda ingiliz filozof
John Locke bir caligmasinda gostergeleri ¢oziimleme Ogretisini semeiotike
olarak adlandirmistir. Daha sonralari, Amerikali filozof Charles Sanders Pierce
semeiotic, Ferdinand de Saussure ise semeologie terimini, gostergeler bilimini
tamimlamak tizere kullanmistir.” (Barokas, 2011: 165). Gostergelerin
yorumlanmasina, iiretilmesine veya isaret siireclerini i¢eren biitiin faktorlerin
sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan bir bilim dalidir. Gostergebilimi
disiplinler arasi bir sahadir. Gostergebilimi gosterge, gosteren ve gosterilen
kavramlarindan olusur. Bunlar sadece analitik amagla birbirinden ayrilmstir.
Uygulamada bir gosterge, nesne ve anlam birlikteliginden olusur.

http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6stergebilim (06.08.2014).

“Bir gosterge, kendisi o nesne yokken bile, o nesneyi ¢agristirir, ya da o
nesnenin yerini tutar. Bu nesnelerin her biri bir durum bir eylem ya da varlik
bildirir’. (Barokas, 2011: 165). Ornegin ates kelimesi bir gostergedir ve bizi
direkt gercek atese dogru gotiriir. Ok isareti insanlara nereye gideceklerini
yonlendirme bilgisini vermektedir. Dahasi grafik tasarimda ve afislerde
isaretler gostereni ifade eden ya da ima eden yapilardir, yani isaretle ne anlama
geldigini saptamaya c¢alismaktadir. Sadece yilan resmini igeren bir imajda,
yilani isaret etmektedir. Imalar ise iletisimde kisisel, duygusal, kiiltiirel gibi
farkli degiskenlerle karsimiza g¢ikmaktadir. Orneklendirirsek yilan imajini
kiside biraktig1 ifade glivenilmez donek imgesidir. Giines imaj1 sicakligi, 1s18a,
eglenceye isaret etmektedir oysaki Japonya baglaminda inceledigimiz zaman,

giines bir {ilkenin bayragi Japonya’y1 betimlemektedir.

Her gosterge, kullanilig amac1 ve o gostergeye yiiklenen anlamlar agisindan
farkliliklar gosterir. Bunlar; Diizanlam ve Yananlam’dir. Diizanlam; kelimenin

sdylendiginde akla gelen ilk yazildig1 anlanudir. Ornegin bir beyaz giivercin
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gordiiglimiizde aklimiza gelen ilk anlami ugan bir kus tirii oldugudur.
Yananlam ise; “Gostergeler her zaman diiz anlamla smirli kalmaz, anlamin
ikinci diizlemine gonderme yaparak yan anlamlar da igerirler. Bir gdstergenin
diizanlam1 yeteri Ol¢lide keskinlik kazanmadigi ya da keskinligini yitirdigi
Olciide, ayn1 gosterene (gdstergeye) bagl anlamlarin sayisi artabilir. Bu sekilde
ortaya cikan degisik anlamlara “yananlam” denir”.
http://www.reklammaster.com/gorsel-iletisimde-kullanilan-gosterge
sistemlerinin-gostergebilim-acisindan-degerlendirilmesi.html (16.05.2014)

Ornegin, beyaz giivercinin ayn1 zamanda yananlam barisin sembolii
oldugudur. Mehmet Rifat’a gore bu, “en yalin bi¢imiyle, herhangi bir birim, ilk
anlamimin (diizanlam) disinda, baglama ve iligkilere gore baska ve yeni

anlamlar (yananlam) da igerir demektir”. (Rifat, 1992: 28)

o
A . . 5 g |
Benim evim size aqﬁ(..‘
-

o
ollapse during WarlfWar 1.of social and
al valiesiwhich Had fig

veloped to that time...

";,_'.?"

Tirkiye'de yollog.5000 bis evsiz.
sokaklorda yatpor T\
Onkar sodece boslannt sokabilecek bir o,
kannlann: doyurabilecek bir I ve

nsonco yasaniak fsthydror

Sekil: 1.1.5.1 Dada Sanat alanindaki ve giindelik
hayattaki entelektiiel katiliga bir protesto
olmustur. Mantiksizlik ve varolan sanatsal

Sekil: 1.1.5.2 Afisteki gostergebilimsel yaklagimi
Evsiz ve parkta yatan birinin, “benim Evim size

diizenlerin reddedilmesi Dada'nin ana karakteridir. agik...” slogamyla biitiin parklarin insanlara agik
Afisteki gostergebilimsel yaklagimi da tam buna oldugunu ve ayn1 yardimi da insanlardan

ve yapilan statik ve kuralci afis tasarimlarina karsi  pekledigini bir ironiyle dile getirmektedir. (Afis
yapilmigtir. Tasarimi: Hasan Asan)

(Afis Tasarimi1: Hasan Asan)
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1.1.6. Afislerde Dilsel Yaklasim

“Insan dili bir gostergeler dizgesidir. Bu nedenle de dilsel gosterge
dizgesini inceleme gorevini yiiklenmis olan dilbilimin, yeryliziindeki tiim
gostergeleri inceleyen gOstergebilimin temel alanlarindan biri  oldugu
sOylenebilir.” (Toklu, 2011: 20). Gorsel tasarimlarda, afislerde dilsel yaklagim,
sOylem anlatim dilindeki tonal giiciinii yaklasimi basar1 ya da basarisizligi
getirebilir. Ornegin bir reklam kampanyasinda g¢ocuklart daha saglikli
beslenmeye ikna etmek ancak yoresel bir retorikle olabilir. Buda eglenceli bir
gorsel dil kullanmakla miimkiin olabilmektedir. Bu tip gostergelerle
gonderimde bulunduklart nesne ya da durum arasinda belirgin bir benzerlik

vardir.

Afigler resim, retorik ve dilbilimi bir arada kullanir. Boylece afis
tasariminda karma bir ifade bigimi olusur. Sayfanin biitiinii iginde resim ve
metin birbirine karigir. Afiglerde, bu farkli gosterge bigimi birleserek anlam
olustururlar. “Gostergebilimsel yaklasimda, popiiler kiiltiir {irinlerinin her biri
bir metin olarak kabul edilir ve iletisim anlam iiretme olarak goriiliir. Bir metin
inceleme bi¢imi olarak gostergebilimsel yaklagim, metinlerde anlamlarin nasil
olustugunu, birey tarafindan nasil algilandigin1 ortaya koyarak, afis

metinlerinin i¢erdigi anlam ve ideoloji unsurlarmin ¢éziimlenmesini saglar.”

(Bati, 2005).
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ISRAEL PALESTINE
2002 'nyY7a W

— -

Sekil: 1.1.6.1
Kaynak: http://good50x70.0rg/2009/wp-content/uploads/2009/01/yossi-lemel-1g.jpg
(21.08.2014)
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2. BOLUM

AFISLERDE RENK OLGUSU

2.1. RENK KULLANIMI

“Tasarimda renk kullanmanin ii¢ temel yolu, Sanat¢i (Local Color)
yerlesik renk kullanabilir”. (David. A. L. Ve Digerleri, 2011: 264) Prof. Dr.
Ismail Tunali estetik adli kitabinda akil rengi olarak da nitelendirmektedir,
Yerlesik renk gilines 15181 altinda ki goriinen objenin goriinen renkleridir.

Ornegin ¢imenler yesil, muz sar1, elma kirmizidur.

Sekil: 2.1.1
Kaynak: http://images.forwallpaper.com/files/images/a/a561/a56125b4/679941/wallpaper-pitches-football-

grass-nature-backgrounds.jpg - http://www.bilgilinks.com/wp-content/uploads/2013/01/muzl.jpg -
http://www.bilgilinks.com/wp-content/uploads/2013/07/elma2.jpg (26.07.2014)

“Grafik ve poster caligmalarinda gorselligi oturtmak amaciyla renk
tercihlerinde nasil karar veririz? Renk tercihleri; tarihsel, kiiltiirel, sosyal,
psikoloji ve dogadan etkilenmektedi”r. (Graphic design school, 2011: 98) bir
sanat eseri yaratmak ya da analiz etmek i¢in renk dilini isaretlerini ve sistemini
anlamaktan gecger zeka, hafiza, tecriibe, tarihi, kiiltiir, renk tercihlerinde rol
oynamaktadir. Sadece bunlar degil ayn1 zamanda sanatg1 psikolojiyi ve kiiltiirel
gecmisi de yaratimlarindaki renk belirlemelerinde 6nemli rol oynamaktadir.

Renkler farkl: kiiltiirlerde farkli sembolik anlamlar i¢erebilir.
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Ornegin siyah rengin bat1 kiiltiiriinde yas ve 6liim olarak sembolize
edilmesine karsin Cin'de ve Hindistan'da beyaz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kirmizi rengi bazen biitiin toplumlar i¢in aymi anlanu ifade edebilir. Ornegin
trafikte kirmiz1 dur olarak sembollesmistir. Yesil rengi 9. yiizyilda arsenik ve
zehirle baglant1 kurarken giinlimiizde ise baharin ve g¢evrenin rengi olarak
ifadesini bulmustur. Amerikan toplumunda mavi posta rengi olmasina ragmen
Isvigre ve Ingiltere’de kirmuzidir. Ornekten anlasilacagi iizere renklerin
anlamlar kiiltiirden kiiltiire degiskenlik gosterebilmektedir. Eger uluslararasi
reklam calismalar1 yapilacaksa kiiltiirlerin sembolik renkleri mutlaka dikkate

alimmas1 gerektigi ortaya konmaktadir.

2.1.1 Renk ve bilgilendirme

Grafik tasarimlarda ve afislerde renk giiclii bilgi verme islevine sahiptir.
Tasarimer caligmasini tasarlarken bilgilendirme islemi ve okumayi1 belli bir
hiyerarsiye gore yapmak durumundadir. Bunda renk algisinda ton siddetine
gore tasariminda kullanmaktadir. Ornegin, metro haritalarindaki karmasik
sistemdeki  hiyerarsi  bilgilendirmeyi ve yonlendirmeleri renk ile
gorsellestirmektedir. Web siteleri, harita isaretleri, bilgilendirmeler, secenekler
gibi karmasik yapiyr kompoze ederken yardiminiza renkler yetismektedir.

(Graphic design school, 2011: 100).

Kompleks binalar; Ornegin hastane, havaalanlar1 gibi yerlerde
mitkemmel yonlendirme isaretlerine gereksinim duyulmaktadir. Renk burada
en dogru segenektir. Bir Alisveris Merkezi’nin otopark katlarinin her birinin
farkli renkte olmasi hafizamiza yardimci olur ve aracimizi kolay bulmamizi
saglamaktadir. Metro haritalarindaki  farkli  giizergahlardaki  yollarin
karmasiklig1 renklerle ¢oziilebilmektedir. Finans sektoriinde geleneksel olarak
bir¢ok yonde kullanilmaktadir. Borglar kirmiz1 gosterilmektedir. “Katalog ve
kitaplarda siklikla farkli renk kodlar1 kullanilarak sayfalara erisimde bize
yardimc1 olmaktadir”. (Graphic design school, 2011: 101)
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Ornegin, Penguin Yaymlar1 1930’larda kapaklarinda parlak turuncu
(zer) rengini zeminde kullanmislardir. Bu renk, yayinevini hizlica algilamasini
saglayarak kimlik kazandirmaktadir. Diger yayinevi pelikan ise zemin renginde
mavi kullanmigtir.  Bu sayede kitapsever miisterisi yayinevini kolay

ayristirarak istedigi kitaba kolayca ulasabilmektedir.

2.1.2. Kisisel renk kullanim

Sanat¢inin renk kullanimi tabiatta gordiigli renkten ziyade kisisel renk
tercihlerine gore eserini yaratmaktadir. Sanat¢inin tasarimi igin segtigi renkler
estetik ya da kisisel duygulardan kaynaklanmaktadir. Istege bagh kisisel renk
anlayis1 siklikla “20. yiizyilda ve cagdas sanatta kullanilmaktadir. Bu siirecte
genellikle natiiralizmden uzaklasmis ve Ozgiirce kisisel renk tercihlerini
kullanmislardir. Bu kategoride soyut eserlerde sanat¢i ¢alismasinda herhangi
bir tabiat objesini de rengini kullanmadig1 goriilmekte ve burada renk soyut bir
anlatima doniismektedir. Renk artik bir estetik objeye doniismistiir”. (David.
A. L. ve Digerleri, 2011: 264) Renklerin bireylerin ¢esitli psikolojik diirti,
giidii ve ihtiyaclarn iizerine de etkili oldugu, dogdugumuz andan itibaren
ozellikle renk algisiyla beraber insanlar anlamlar yiiklemeye baslarlar.
“Bireylerin duygular sabit, duragan degildir; siirekli degismektedir. Ayrica bir
rengin her birey iizerindeki etkisi farklilik gosterebilmektedir. Bu sebeple
cesitli arastirmaci ve uzmanlar renklerin insan {izerindeki psikolojik etkileri ile
ilgili arastirma ve ¢ikarimlar yapmanin zorlugu konusunda hemfikirdirler. Yine
de diinya ¢apinda yapilan bir¢ok arastirmada birgok insanin renklere karsi ortak

tepkiler gelistirdigi tespit edilmistir”. (Birren, 1992: 142)

2.1.3. Renk ve Duygu

Eskiden beri konusulan her sey tozpembe goziikmiiyor, yalan
sOyleyince yiizii kizardi, bugiin karar giinii, sararip soldu vs. biitlin bu ifadeler

renklerin insan lizerinde biraktig1 etkinin hissettirdikleri renklerle ifade edilerek
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vurgulanmaktadir. Sanatsal c¢alismalarda bu duygular ¢ogu zaman renklerle

kompozisyonda ortaya ¢ikmaktadir.

Toplumlarin olgusunda siibjektif olmasina karsin genelde gergek renk
degerleri farklidir. Kirmizi, turuncu ve sar1 sicaklik duygusu, heyecan, nese,
saglik ve hareketlilik etkisi yaratirken zit renkler mavi ve yesil soguk algisiyla
beraber sakinlik, baris ve huzur ile ifadesini bulmaktadir. Gorsel olarak kirmizi
algist yiiksek olmasina ragmen mavi daha diisiiktiir. Kompozisyondaki puslu
dumanli renkler i¢e doniikliik belirsizlik ve kararsizlik yaratirken tasarimi koyu
olan renklerden olusan eserler korku, endise, sikinti, risk ve mistik bir duygu

uyandirabilmektedir.

2.1.4. Renk Sembolizmi

Tarihin en eski donemlerinden bu yana insanligin dikkatini ¢ekmis,
varliklar1 tamima ve kategorize etmede en ¢ok yararlanilan hususlardan biri
olmustur. “Zira “bir nesneyi veya en genis anlamda, bir fikri digerinden ayirt
etmek i¢in kullanilan en kolay yol, renktir” (Kanat, 2001: 47). Her insanin
begenisinde tercih ettigi bazi renkler vardir. Birgogumuz bu se¢imimizin
nedenini bile bilmeyiz, oysaki renkler iizerine yapilan arastirmalar bunun
bilingsiz bir tercih olmadigini gosteriyor; c¢linkii renkler, sagligimizdan
karakterimize kadar pek ¢ok alanda ruh diinyamizi etkilemektedir. Dolayisiyla,
farkinda olmadan segtigimiz renkler, aslinda bazen sagligimiz, bazen de ruh
halimizi ortaya koyan ipuglar1 vermektedir. Martin Lings, renklerle ilgili olarak
sunlar1 sdylemektedir: “Her rengin genis bir anlam bilesimi oldugunu hep

akilda tutmaliyiz”. (Lings, 2003: 46).

Ornek verilecek olursa; “Amerika’da renklerle ilgili kullanilan
sembolik ifadeler kullanilmaktadir. Ornegin; soziiniin eri igin (true blue)
kullaniliyor, sugiistii kavrami igin (red handed) zararsiz yalanlar i¢in (white lie)
(Design Basic, David ve digerleri, 2011: 268) iilkemizde de sararip solma

“hastalik” rakibin karsisinda altta kalinca “morarmak™ gibi renk ifadeleri bazi
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davraniglar ifade etmektedir. Biitiin bu renklerin referansi semboliktir. Daha
birgok kavram diginda sadakat, giinah, masumiyet ve korkaklik gibi
anlatimlarda renklerle soyut kavramlar1 ve fikirleri sembolize edilmektedir.
Renkler, ates, su, 151k gibi elle tutulur maddi somut seyler degildir. Renkler
kavramlar1 akil, mantik ve ruhsal olgular1 agiklar. Renk se¢iminde c¢esitli

diisiinceleri sembolize etmek icin siklikla degisik renkler kullanilir.

2.1.5. Renk ve Kiiltiirel Farkhihiklar

Baslica hatirlanacak nokta sudur ki; sembolik renk referansi kiiltiirlerde
evrensel olmamakla birlikte ¢esitli yerel geleneklerden ve baslica formlardan
olusur. Benzer egitim ve kiiltiir diizeyindeki insanlarin renklere ayn1 anlamlar
verdikleri, kiiltiir farkliliklarin ¢ok asir1 oldugu toplumlar arasinda ise ayni
renklerin farkli anlamlar tagidiklar1 bilinmektedir. Ornegin; cenaze tdreninin
rengi Amerika ve Avrupa'da siyah iken Hindistan'da beyaz, Tiirkiye'de mor,
Misir'da kahverengi ve Burma’da saridir. (Design Basic, David ve digerleri,
2011: 268). Kraliyetin rengi (Antik Misir'da) Mor, Cin'de sar1, Antik Roma'da
kirmizidir. Gelinler ne renk giyer? Sorusu soruldugunda hemen herkesin aklina
beyaz yaniti gelecektir. Birgok kiiltiirde gelinlerin giydigi kiyafetlerdeki
renkler de kiiltiirler gibi farklidir. Hindistan'da sari, Cin'de kirmizidir, bu

nedenle farkl kiiltiirler farkli renkleri sembollestirebilirler.

Rengin sembolik olarak kullanimi antik ¢aglardan beri varolagelmistir.
Sadece antik ¢agda degil Avrupa sanatinda da renk sembolleri kullanilmistir.
Avrupa sanatinda ¢ogunlukla kadinlarin giysileri kirmizi ya da beyaz elbise ile
sembolize edilmistir. “Renk anlamlarinin toplumsal kullaniminda da goriilen
bu ortaklik ve ayrilik, toplumlarin uzun siiren yasam deneyimleriyle elde edilen
birikimlerin sonucu elde edilmistir. Ortak bilincaltinin renge yiikledigi
anlamlarin varligiyla birlikte yine de renk diinyasi, estetik ve psikolojik

degerlerin kisisel olarak bigimledigi bir alan gibidir”. (Sozen, 2003: 12)

Cesitli kiiltiirlere mensup bireylerin farkli algisal davraniglara sahip
olduklar ilk olarak renklerin algilanmasi konusunda ortaya ¢ikmaktadir. Siyahi

Afrika ve Amerika’daki bazi kabileler iizerinde yapilan arastirmalarda,
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goriilebilen evreni kavramlastiran ve bu nedenle ¢esitli kiiltiirlerde algilama
arac1 olarak kullanilan renk sistemlerinin, psikoloji, fizyoloji ve anatomi ile
higbir iliskisi, renk ve 151k goriintiisiiniin (tayf) dogal bir boliimii olmadigin
gostermistir. “Her kiiltlir goriintiideki renklerin siirekliligini, bir kiltiirden
digerine degisim gosteren Ozelligini, keyfi bir Olgege gore cesitli parcalara
ayrrmugtir. Bugiinkii batt dillerinin renk belirleme konusunda fevkalade zengin
sozciikleri olmasma karsin, ¢ogu kimse renkleri kaba ayrimlarla tanimlar
renklerde niians incelikleri toplumsal ve kiiltiirel etkenlere ve cinsiyete gore

onemli farkliliklar gosterir”. (Tolan, 1978: 330)

Gortildiigi gibi renkler gerek kisiler gerekse yonetsel kurumlarca bir
disavurumu ifade araci olarak kullanilabilmektedir. Rengin algilama iizerindeki
etkisinin bilindigi gergeginden yola c¢ikarak, rengi iletileri aktarmada bir
yontem olarak kullananlar kiiltiirler arasi uzlagmayi saglamada ve farkli
kiiltiirleri tamitmada onemli roller {istlenmektedir. (Cukurova U. SBE. Dergisi,
2006: 77 - 86).
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3. BOLUM

AFISLERDE RETORIK KULLANIM

3.1. RETORIK NEDIR

Retorik, sozlik anlamiyla hitabet sanatidir. Retorik sOylem sanati,
bilgilendirmek, ikna, ya da belirli durumlarda belirli kitleleri motive etmek ve
yazarlar ya da konusmacinin yetenegini gelistirmeyi amaclayan bir sanattir.
I¢inde gereksiz sdzciikleri barindirmayan akici dikkat gekici bir iislupla yapilan
konusmalarda 6nemli olan konusanin dilini basarili bir sekilde kullanmasidir.
“Retorik, s0zlii metinlerin islevsel diizenlemeleri ve etkili konusmalarin
tasarlanmasin1 gerektirir. Amag; dinleyicileri ikna etmek ve etkilemektir.
Temelde retorik icin gercek ve duygusal etkiler i¢in estetik ve mantik
calistirma bigimidir de denebilir. Goériildiigii kadariyla, retorik unsurlar bir
tasarimda c¢oziimlemelerinin varhigini artirabilir. Tasarimecilar, iletisimdeki
karmasik fikirlerin i¢inde retorik 6zelliklerden yararlanarak kendi yetenekleri
dogrultusunda tasarimlar1 ile ilgili daha ayricalikli, yaratici ve kreaftif
sonuglara ulasabilirler. (Barokas, 2011: 54 - 55). Tasarimlarda siklikla
basvurulan yollardan olan retorik, slogan ve metinler acisindan afis
tasarimlarinda daha c¢arpict ve akilda kaliciligr saglamak amaciylada
kullanilmaktadir. Bunun yan1 sira afislerde kullanilan baslica 6zelliklerden bir

digeri de mecazdir.

3.1.1. Mecaz, Egretileme, (Metafor)

Mecaz (Metafor) Egretileme, kelimeleri ya da imajlar1 baska anlamlara
ve imajlara gétiirmede iliski ve karsilastirma ilgi ve baglantisini kurar. Buna
giindelik konugma dilinde mecaz (metafor) diyoruz. “En eski s6z sanatlarindan

olan ve hemen hemen dilin her alaninda kullanildigin1 goérdiigiimiiz egretileme
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iki nesne ya da kavram arasindaki benzerlik iligskisine ve benzer anlam

Ozelliklerine dayanarak birinin adim1 digerine aktarma olarak tanimlanabilir.

(Toklu, 2011: 100).

Ornegin bir “giivercin” sozciigii olagan kullanimi disinda, bir insan1 ya
da bagka bir nesneyi/objeyi nitelemek i¢in kullanilirsa bu durum ortaya ¢ikar:
Ornegin logolarda ve afislerde siklikla basvurulan anlatim yollarmdan biri de
metafordur. Apple sirketinin logosundaki elma metaforu gibi, buradaki elma
sembolii Adem ile Havva’nin hikayesine gonderme yapilarak bilgi agacina
gonderme yapilir. http://wonderfulengineering.com/10-famous-logos-that-have-a-

hidden-meaning/ (23.05.2014).

Gosteren diizleminin kendi i¢inde bir gosterilen ve gosterenden olusan
baska bir gosterge ile kurulmasidir. Bazen mecaz ¢ok genis anlamda tanimlanir
ve “mecazi dil” ya da “konusma dili” i¢in bagka bir terim olarak
kullanilmaktadir. Bu anlamda, “mecazi dil” tesbih ve semboller dahil tiim

karsilagtirmalr dil igermektedir.

Sekil: 3.1.1.1 Sekil: 3.1.1.2

Kaynak: http://worldofdtcmarketing.com/wp- Kaynak: Afislerde bir fikri anlatirken

content/uploads/2014/05/Apple-logo.jpg (25.06.2014)  basvurulan yaklasimlardan biri de sembolik
anlatimlardir. (Afis Tasarimi: Hasan Asan)
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3.1.2. Egitimbilimi (Didactic)

Ogretim yontemlerini ele alan bilim, 6gretim bilgisi”. (Tiirk Dil
Kurumu, 1992). “Bu metodla mesaji agik sekilde vererek bilginin
aktarilmasia yardimci olur. Ogretim ve bilgilendirici nitelikleri ve diger sanat

tiirlerini vurgular. “Egitim ve Ogretimle ilgili” anlaminda grenme vardir.

Afislerde slogan olarak belirleyici bir sekilde rol oynar. Sanatsal ya da
ticari afislerde verilen mesajin agik ve net bigimde izleyiciyi bilgilendirmeye
yonelik olarak hedef kitleye dogrudan bilgi verilir. Bir tiriinii pazarlama veya
satts amactyla yapilmig afis tasarimlarinda alicimin  bilgilendirme ve
O0grenmesine yonelik yapilir. Asagida verilen 6rnekten de anlasilacag iizere,
alict, slogandaki bilgilendirme dogrultusunda verilen bilgide egitim igin
belirlenen siirelerde kayit imkani bulmaktadir. Bu mesajla, bilgilendirmenin

O0grenme asamasi duyuru yoluyla yapilmaktadir.

Sekil: 3.1.2.1

Kaynak: http://wmich.edu/art/exhibitions/archive/2009-
10/images/graphic-imperative-09.jpg (07.07.2014)
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3.1.3. Siir Sanati (Poetics)

Cogu afislerde, reklam kampanyalarinda ve kitap tasarimlarinda poetics
form kullanilarak izleyicinin ilgisini ¢ekerek onlar1 proveke ederek dikkatini,
cevap bulmasini saglar. (Graphic design school, 2011: 24) Burada amag
izleyicileri eser bagimda zaman harcamasini saglamaktir. Diger taraftan yol
isaretleri ve diger pragmatik gorsel tasarim calismalarinda esas amag
fonksiyonellik hizlica mesajin verilmesi temel teskil etmektedir. Tasarimci
problem ¢ozerken, iletisim kurar yarattigi eserde zengin anlam ve yorumlar

yerlestirir.

Aozadan oifan Kelebekler

arak duygu ifadelerini,

s = KAGITHANE HALK EGITIMI MERKEZI T:0212 264 06 16| 0212 284 79 89 | 0506 262 34 00
> H Harmantepe Mahallesi Abdi F:021228426 21
p'y & Ipekgi Caddesi No: iltep i gov.tr
Ot P
Timy
Sekil: 3.1.3.1

Afis tasarimlarinda aliciy1 bilgilendirmeye ve 6grenmesine yonelik

yapilan 6rnek ¢alisma. (Afig Tasarimi: Hasan Asan)
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3.1.4. Diizdegismece, Metonimi (Metonymy)

Bir¢ok olayda ve anlatimlarda basvurulan kavramlardandir. Ismini
Yunancadan alan ve “adini degistirmek” anlamina gelen metonimi birbirine
bitisik konumdaki ya da bir biitlinle iligkisi olan ayr1 ayr1 nesneler arasindaki
baglantinin mecazi ifadesidir. Ad aktarmasi (diiz degistirmece-temsil etme)
yapilirken herhangi bir nesne ya da varlik anlatilmak istendiginde dogrudan o
nesne ya da varlig1 sdylemek yerine, o nesnenin bir par¢asinin ya da o nesne ile
ilgili bir 6zelligi sdyleyerek nesneyi aktarma isine ad aktarmasi denir. Ornegin;
siyasette sikca kullanilan, Cankaya bir yasayi veto etti. Burada Cankaya
Cumhurbaskan1 yerine kullanilan diizdegismeceyi ifade eder. Baska bir
ifadeyle 6rnekteki kaplumbaga kabugunun askerlerin kafalarina taktigr migfere
doniismesi gibi ifade etmek miimkiindiir. Metonimi’de “bir kavramin dogrudan
dogruya onu gosteren gostergeyle degil, ilgili, baglantili oldugu bir baska
gostergeyle dile getirilmesi” s6z konusudur. Anlam degismelerinde ozellikle
baska anlama gegis, baz1 arastirmacilar tarafindan anlamda bir degisme olarak
degil ad degismesi olarak ifade edilmistir.
http://www.turkishstudies.net/Makaleler/895103566 _52kékabdullah.pdf
(22.08.2014 Dijital versiyon).

Asagidaki ornegi inceleyecek olursak, Suriye’de Birlesmis Milletlerin
arabuluculuk girisimi sonugsuz kaldi. Birlesmis Milletler ile; Tiim iilkelerin,
temsilcileri kastedilmektedir. Fakat Birlesmis Milletler biitiin oldugundan
biitiin parcay1r temsilen kullanilmistir. “Diizdegismece bazen egretileme ile
birbirine karistirilabilir ancak egretilemede iki biitiiniin karsilagsmasi,
karsilastirilmast, birbirinin yerine gegtiklerinde yinelenmesi vardir. Pargalanma
ve kirilma yoktur. Bir nesne hem metaforik hem de metonimik anlamlar
tagiyabilir fakat goz ardi edilmemesi gereken aradaki ayrim sayesinde, bu
goriintiilerin ve nesnelerin bizlere ne anlatmaya ¢alistigin1 daha net bir sekilde

gorebiliriz”. (Ozmutlu; 2009).
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Sekil: 3.1.4.1

Kaynak: Yossi Lemel-http://31.media.tumblr.com/tumblr_Ikr9ctMJfP1gad73101_1280.jpg (24.05.2014)
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4. BOLUM

OLIMPIYAT AFiSLERININ KULTUREL ACIDAN
INCELENMESI

4.1. KULTUREL RENK

Bugiin herkesin onaylayacagi bir bicimde bu soruya cevap vermek
glictiir. Nitekim kiltiirle ilgili sahalarda calisan ilim insanlarindan hemen
hepsinin onu yeniden tarif etme tesebbiisii de bunu gostermektedir. Philip
Smith’e gore de “Kiiltiir orneginde, sasirtici, hatta herkesin onayladigi bir
sekilde bunun zor oldugu dogrulandi”. (Smith, 2005: 13). Bununla beraber
simdiye kadar ortaya atilan biitiin tarifler gézden gegirildigi takdirde insana
iliskin bir kavram olarak kiiltiir ve tarih igerisinde yaratilan bir anlam ve dnem
sistemidir. (Turhan, 1969: 15). Ogrenilmis insan davranis modellerinin tiimii”
veya “ bilgi, inanig, sanat, yasa ve kanunlar, ahlaki degerler, gelenek ve
gorenekler, bir toplumun iiyesi olarak insanoglunun davranis ve diger
yeteneklerinin ~ tamamimi  iceren  kompleks  bir  yap1”  olarak
tanimlanabilmektedir. Bir grup insanin bireysel ve toplu yasamlarini anlamada,
diizenlemede ve yapilandirmada kullandiklar1 inanglar ve adetler sistemidir.
(IGM 27.08.2014 Dijital versiyon) Tiirk Dil Kurumu sbzliigiine gore

ise, kiiltiir (ekin, eski dilde hars) kavraminin tanimi su sekildedir:

“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlart yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal c¢evresine egemenliginin olgiisiinii gosteren araglarin

biitiinii.”’

Tiirk Dil Kurumu
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GT
S.5435e1194c¢7ae3.14656346 (19.05.2014)
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Kiiltiir birikimle birlikte zaman i¢inde olusan degismenin artan bir
toplumsal yapi bilesenidir. insanlarin yarattig1 deger sisteminin ahlak, sanat,
sembol, inang, gelenek ve goreneklerin karigimi olarak tanimlanir.
http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/60.php (11.07.2014). Zaman ilerledikce
her nesil miras aldig1 kiiltire maddi ve manevi bir katki yapar ve onu
kendinden sonrakilere miras birakir. Bireyler i¢in ise yargilama, zevk ve
elestirme yeteneklerinin 6grenme ve tecriibeler yoluyla gelistirilmis olan
bicimine o kisinin kiiltlirii denir. Bireyin edindigi bilgileri anlatmak i¢in de
kiltir sézciigii kullanilir. O zaman 6grenilmis insan davranislar igerisinde

kullanilan sembollerde yer alan renklerin de 6nemi ortaya ¢cikmaktadir.

4.1.1. Kiiltiirlerde Renk Teorisi

Bilindigi iizere, aslinda diinyadaki nesnelerin hicbirinin rengi yoktur.
Yani renksizdir. Renk, 1s18mm degisik dalga boylarmin goziin retinasina
ulagmasi ile ortaya ¢ikan bir algilamadir. Bu algilama, 15181n maddeler iizerine
carpmasi ve kismen sogurulup, kismen yansimasi nedeniyle cesitlilik gosterir
ki bunlar renk tonu veya renk olarak adlandirilir. Tiim dalga boylar1 tiimiiyle
ayn1 anda goziimiize ulasirsa bunu beyaz, hi¢ 151k ulagsmazsa siyah olarak

algilariz.

Insanlar kendilerini bu renklerin oldugu ortamlarda daha rahat ve
giivende hissederler. Insanlar da yetismis olduklar kiiltiirlerin geregini yerine
getirip, Uriinlerinde, ambalajlarinda ve diger tanitim materyallerinde kendilerini
daha egiivende hissedecekleri renkleri farkinda olmadan kullanirlar. Renklerin
farklh kiiltiirlerde ne anlama geldigini ortaya c¢ikarabilmek icin iki 6nemli
tanimlamay1 da yapmakta fayda vardir. Birincisi rengin tanimi, ikincisi ise
kiiltiiriin tanimidir. Boylece renklerin farkli kiiltiirlerde ne anlama geldigini
ortaya ¢ikarmak ¢ok daha kolay olacaktir.
www.een.kso.org.tr/up/download/dokculturandcolor02082010.pdf (Dijital
versiyon 27.08.2014)
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4.1.2. Kiiltiirlerde Renk ve Psikolojik Alg:

Diinyamizi kusatan renkler farkinda olmadan yasamimizi ve
tercihlerimizi  belirlemekte ve etkilemektedir. Giinlik yasamimizda
karsilastigimiz bazi renkler bizleri heyecanlandirirken, bazilar1 depresyona
sokabilmekte, bazi renkler Ofkelendirirken, bazi renkler de Ofkemizi
yatistirmaktadir. Diinyadaki her insan, renk korleri harig, ayni renkleri goriip
ayni sekilde algiladiklar1 halde, bu renklerin yasamlarinda farkli etkileri ve
anlamlari olabilmektedir. Renk kavrami insanlik tarihi kadar eskidir. Insanlar,
Once magaralar1 ve duvarlari, sonra yiizlerini ve viicutlarini, sonra da
yasadiklar1 i¢ mekanlar1 ve kullandiklar1 objeleri boyamaya, renklendirmeye
baslamiglardir. Renkler, tarihsel gelisimi i¢inde; dini ritiiellerde, dogum, 6lim,
kutlama, kutsama ya da veda ve yas torenlerinde, bazen korunmak i¢in, bazen
korkutmak icin, bazense gizlenmek i¢in, giizellesmek, etkilemek igin,
kimlikleri tanimlamak igin, zaman zaman da sifa i¢in kullanilmistir. Insanin,
renklere verdigi duygusal tepkilerin belirgin bir kismi dogustan gelir ve
bilingdist siireglerde gelisirken; bir kism1 da yasanan deneyimler ve 6grenmeler
sonucu sekillenir.
www.een.kso.org.tr/up/download/dokculturandcolor02082010.pdf (Dijital
versiyon 27.08.2014)

Renkler; belli bir algi ve duygu yaratma, bir anlam ve bir ¢agrigsimi
sembolize etme, dikkat cekme, akilda kalma, etkileme, yon verme, farklilagsma,
fark edilme ya da fark edilmemek icin, tutum ve davranislar1 yonlendirmede ya
da heyecanlandirmak icin kullanilabilir. Ogrenme, dgretme, sunum ve ¢alisma
materyalinde renklerin, sekillerin ve sembollerin kullanilmasi, beynin sag ve
sol loblarin1 bir arada ve dengeli sekilde aktif kildig1 i¢in, belirgin derecede
daha etkin ve kalic1 bir 6grenme saglar; konsantrasyonu ve 6grenme sonrasi
hatirlamay1 kolaylastirir. Renkler, algilamada Orgiitlemeye, kodlamaya,

yardimci olan sembollerdir.
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Renklere yiliklenen anlamlar ve renk tercihleri kiiltiirlere {ilkelere gore
farkliliklar gostermekle birlikte, yapilan ¢aligmalar renklerin baz1 genel geger

etkilerini de tanimlamaktadir.
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Sekil: 4.1.2.1

Kaynak: http://4.bp.blogspot.com/-g2GpvFbelkM/TcrNI-
KkoWI/AAAAAAAAAGQ/wgIOMCcRyxZ1/s400/Che-Guevara-Wallpapers-2010.jpg (11.08.2014)
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KIRMIZI

Kirmizi, gbziin retina tabakasinin hemen arkasinda olusur; uyarici bir
renktir. Toplumlarin hemen hemen ¢ogunda ask ve savas rengi olarak bilinir.
Yunan Mitolojisinde, savas tanrisinin rengi olarak sembolize edilmistir. Tabili,
kiiltirlere gore farkli anlamlart da vardir. Cin’de kutsal bir renk olarak kabul
edilir ve uzun bir hayatin simgesidir. Tapmaklar ve mabedler genellikle
kirmiziya boyanir. Ayrica, sans getirdigine de inanilir ve gelinler kirmizi giyer.
Yilbasi kutlamalarinda, ¢ocuklarin dis ¢ikarma vb. kutlamalarda da Cinliler
kirmizi renk kullanir. Tibet’li budist rahiplerinin giysileri kirmizi renktedir ve
kutsaldir. Rusya’da ise kizil ve kirmizi komunizmin rengidir. Ortadogu
iilkelerinde ise tehlike ve seytan ile iligskilendirilir. Afrika’da ise kan, 6liim ve

tehlike demektir.

Kirmiz1 Renk:

e Kanin rengi olup, hayati ifade eder,

e Ates, enerji, tutku ve sevgiyi ifade eder,

e Savas ve ofkeyi cagristirir,

e Gokkusaginin en genis olan yayinin rengidir,

e Alacakaranlikta ilk ortadan kalkan renktir,

e [s181n en uzun dalga boyudur,

e Aztek’lerde kirmizi renkli boya, altin metalinden daha kiymetliydi,

e Kirmizi renk ¢ok fazla dikkat ¢eken bir renktir,

e Siyah ve beyazdan sonra ilk olarak isimlendirilen renktir,

e Kirmizi tehlikeyi temsil eder ve kavgayi tetikleyen bir renktir,
Kirmizi Rengin Farkh Kiiltiirlerdeki Anlamlar

Genel Anlami: Sicak, tutku, 6fke, saldirganlik, kan v.s.

Batida degisik anlamlarda kullanmilan kirmizi rengi; enerji, heyecan,

aksiyon tehlike, ask, tutku, durdurmak icin bir uyari, 6fke, sevgililer giinii gibi
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anlamlar yiiklenirken. Doguda Gelinlik giysisi rengidir. Refah, iyi sans ve
seving semboliidiir. Farkl1 dinlerdeki anlamu ise; ibranilerde; kurban ve giinah

anlamlarinda kullanilir. Hristiyanhkta; fedakarlik, tutku, aski temsil eder.

Cin’de gelencksel olarak iyi sans, diiglin torenleri, canlilik, mutluluk,
uzun Omir anlamlarinda olumlu kullanilirken, cenaze torenlerinde kirmizi
olumsuz anlamda kullanilmaktadir. Japonya’da ise dinsellik, bolluk, hayat
anlamlarinda olumlu kullanilirken, 6fke ve tehlike anlamlarinda olumsuzluk
baridirir. Hindistan’da safligi, bereketi, sevgiyi, glizelligi, serveti, zenginligi,
giicii, temsil eder. Diigiin torenlerinde evli bir kadinin bir isareti olarak olumlu
anlamlarda kullanilir. Giiney Afrika’da yas. Rusya’da komiinizm ile
iliskilendirilir. Rus dilinde giizel, genellikle evlilik térenlerinde kullanilir.
ABD’de ise Cumbhuriyet¢i Parti’nin rengini ifade eder. Kore’de giiven,
anlamiyla sembollestirilir. ~ (http://www.crebro.net/kulturler-ve-renkler/) —
(http://www.empower-yourself-with-color-psychology.com/cultural-
color.html)  http://webdesign.about.com/od/color/a/bl_colorculture.ntm -
http://pdrdunyasi.blogcu.com/renklerin-sembolik-anlamlari-ve-
etkileri/11428590 (17.03.2014)

Sekil: 4.1.2.2 Sekil: 4.1.2.3

Kaynak: Kaynak:

http://www.photl.com/68061.html ] ]
(27.04.2014) http://esrasezis.com/wp content/uploads/2014/07/chinese-

wedding-dress.jpg (27.04.2014)
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SARI

Ana renklerden biri olan sari, 151k dolu bir renktir. Sari, bu 1s1k
karakterini, gri, siyah ya da tamamlayicisi olan mor ile karistirildiginda
kaybeder. ‘‘Sari, tipik bir diinyasal renktir. (Yazmaci, A. 2012). Saridan
derinlik izlenimi vermesi istenemez. Mavi ile soguklastirildiginda ciliz bir tona

29

dontigiir. Ruh durumu agisindan deliligin renkli goriintiisii olabilir’” Sari,
glinesin ve sicakligin oldugu kadar altinin, zenginligin ve liikksiin de

semboliidiir. Dikkat ve uyarinin rengidir.

Bati Hindistan’dan yayilan Hinduizm dininde gilinesin ayr1 bir dnemi
vardir. Bu sebeple safran rengi- sar1 bu iilkede kutsaldir. Japonlar i¢in cesareti
simgeler. 1300’1i yillarda Japon savascilarin cesaretlerini vurgulamak i¢in sari
kiyafetler giydigi soylenir. Amerika’da ve aslinda bati kiiltiirlerinin biiyiik
kisminda ise tam tersi, sar1 ithanet — alcaklik olarak algilanir. Hiristiyanlar
tarafindan, Hz Isa’ya ihanet eden Judas’in sar1 bir mont giydigi sdylenir. Trafik
1siklarinda sar1 renk — dikkatli olun — anlaminda kullanilmaktadir. Cin’de ise
kraliyeti, hiikiimdarligi simgeler. Eski donemlerde sadece Cin hiikiimdarlarina
sar1 renk kiyafet giymesine izin verildigi soylenir. Latin Amerika iilkelerinin
bir kisminda ise olimi simgeler. Meksika’da oliim seremonilerinde sari
kasimpatilariin kullanilmasi buna bir 6rnek olabilir. Eski Misirda ise altin ve
glines 1ile iligkilendirilmis, mumyalarda ve resimlerde yogun olarak

kullanilmastir.

Sar1 Renk:

e Olumlu: akil ve zeka,

e Olumsuz: sahtelik ve korkaklik, ihanet, kiskanclik, hilekarlik, hastalik,
zarar durumu ve yaslilik,

e C(Cinliler diinyanin higbir yerinde verilmeyen Onemi bu renge
vermektedirler,

e Bati kiiltiirleri i¢in nese ve mutluluk ifade etmektedir,
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e 1960’lardan beri “Giiliimseyen Yiiz” hala mutluluk ikonu olarak

popiilerdir,

Sar1 Rengin Farkh Kiiltiirlerdeki Anlamlar:

Genel Anlami: Giines, 151k ve iyimserlik

Bati’da mutluluk, seving, umut anlamlarinda olumlu kullanilirken ayn
zamanda korkaklik, tehlikeler ve tehlikeli maddelerin dikkati i¢in uyarict renk
olarak kullanilir. Dogu’da ise kutsallik ve imparatorlugu simgeler. Cin‘de ve
Polonya’da kraliyet ve tanrisallik gibi ilahiligi simgelerken, Misir’da yas
rengidir. Japonya’da cesaret, hayat ve aristokrasiyi, Hindistan’da sar1 ve
safran saris1 (sari-turuncu) kutsal ve iyilik renkleri olarak kabul gérmektedir.
Israil Orta Cagda Yahudileri siniflandirmak igin kullamilirdi. (Hitler bu
gelenegi 20. Yiizyilda tekrar hayata gecirmistir. Islam’da miikkemmel bir inanci
Tayland’da parlak sar1 ¢igek "Sinameki fistiil" ulusal bir sembol olarak ugurlu
sayilirken. Budizm’i temsil eder. Sar1 kraliyet rengi, Kral'iln dogum giinii ve
Pazartesi giinii rengi olarak kabul edilir. Yunanistan’da {iziintiiyii, Fransa ‘da
kiskanghgi, Rusya’da ise geleneksel nikah rengini temsil eder.
(http://www.crebro.net/kulturler-ve-renkler/) — (http://www.empower-yourself-
with-color-psychology.com/cultural-color.html)
(http://webdesign.about.com/od/color/a/bl_colorculture.htm) -
(http://pdrdunyasi.blogcu.com/renklerin-sembolik-anlamlari-ve-
etkileri/11428590) (17.03.2014)

Sekil: 4.1.2.4

Kaynak: http://www.egedebugun-
gazetesi.com/resimler/2/altin-ithalati-
haziranda-artti-1634.jpg (27.04.2014)
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Sekil: 4.1.2.5 Tlliistrasyon: Hasan Asan

Sekil: 4.1.2.6 Sunflowers (1888) byVincent van Gogh

is a fountain of yellows.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Vincent_Van_Gogh_0010.jpg
(27.04.2014)

Sekil: 4.1.2.7 Hindu Sadhus, or holy men, in Rajasthan, wear orange as a sacred
colour
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:(A)_Sadhu_India.jpg (27.04.2014)

74


http://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Vincent_Van_Gogh_0010.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/Sadhus
http://en.wikipedia.org/wiki/Rajasthan
http://en.wikipedia.org/wiki/File:(A)_Sadhu_India.jpg

MAVIi

Mavi, gbziin retina tabakasinin hemen oniinde olusur, Dinlendirir, huzurlu
hissettirir. Kan akigin1 yavaslatir, kan basincini diisiiriir, sakinlestirir. Mavi;
ciddi, saygideger, otoriter, entellektiiel ve giivenilir bir etki yaratir ayni

zamanda liderligi sembolize eder.

¢ Diinya niifusunun yariya yakin kisminin en fazla tercih ettigi bir renktir

e Sembol olarak biraz zayif bir renktir, ¢ilinkii herhangi bir tehdit
icermemektedir.

e Tim kiiltiirler icerisinde en az nefret edilen bir renk olup, kiiresel
renkler icerisinde en giivenilir olanidir,

e Yunanhlar kapilarini mavi renge kendilerini kotii ruhlardan korumak
i¢in boyarlar,

e Israil’de acik mavi ve beyaz milli renkleridir.

e (Cin ve ABD’de “Mavi Film” miistehcen anlaminda kullanilmaktadir.

Mavi Rengin Farkh Kiiltiirlerdeki Anlamlari
Genel Anlami: Siikunet, baris, gokylizii ve tiziintii

Bati kiiltiirlerinde; otoriteyi, gliveni, yetkiyi, muhafazakarligi, tiizeli,
baris1 ve sakinlik anlamlarinda olumlu kullanilirken, depresyon, iiziintii gibi
ifadelerde olumsuz kullanilir. Eril renktir ve erkek bebegi simgeler. Dogu
kiiltiirlerinde, Cin’de oliimsiizliigii anlatir. Fakat Cin’de en belirgin kiiltiirel
farklardan biri de, bati kiiltlirlerinde erkegi sembolize eden mavi, dogu
kiltiirlerinde disiyi sembolize eder. Japonya’da hayati, 6tke ve tehlike
ifadesidir. Meksika, Kore ve Iran’da yas tutmak i¢in kullanilirken buna
ilaveten Iran’da cenneti, maneviyati ve oliimsiizligii simgeler. Misir’da

erdemi, kotiiliigiin uzaklastirilmasi, igin simgelesmis renktir. Belcika diger
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Bat1 kiiltiirlerinin tersine mavi kiz bebekler i¢in kullanilir. ABD’de bagimlilik,
giiven, otoritenin ifadesidir. (http://www.crebro.net/kulturler-ve-renkler/) —
(http://www.empower-yourself-with-color-psychology.com/cultural-color.html)

(http://webdesign.about.com/od/color/a/bl_colorculture.htm) -

(http://pdrdunyasi.blogcu.com/renklerin-sembolik-anlamlari-ve-
etkileri/11428590) (17.03.2014)

Sekil: 4.1.2.8
Kaynak: http://mrconservative.com/files/2013/11/2013.11.12-mrconservative-5281d9d4ced5d.jpg
(11.03.2014)
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YESIL

Doganin, dogalligin, sagligin ve dengenin semboliidiir. Sakinlestirir,
giiven verir. Yaratici diisiinmeyi kolaylastirdigi ve hizlandirdigi arastirmalarca
desteklenmistir. Islam’da kutsal bir renktir. Tiirbelerde ve camilerde yesilin
maviye calan bir renginin kullanildig1 goriiliir. Bazilar tarafindan, ¢inilerde
kullanilan renklerde gozetilerek aslinda yesil degil bu kutsal rengin turkuaz
oldugu vurgulanmaktadir. Irlandali Katolikler i¢in de dinsel bir renktir. Dogu
kiltiirlerinde yeniden dogus, yeni bir hayat, timit anlamlarina gelir. Hemen
hemen tiim kiiltiirlerdeki ortak yani1 dogay1 sembolize etmesidir. Doga dostu

sembollerde yogun kullanilir.

e Maviden sonra en ¢ok tercih edilen bir renktir,

e Sessizlik, siikunet ve dogallik,

e Koklii gelenekler bu renkten olumsuz anlam ¢ikarmaktadir,

e Hastalik,

e ABD’de go¢gmenler i¢in yesil kart uygulamasi,

e Ispanya’da yesil renkli camdan yapilmis siseler makbul degildir,

Yesil Rengin Farkh Kiiltiirlerdeki Anlamlar:
Genel Anlami: Doga, sessizlik, umut, dogurganlik, ilkbahar, yeniden dogus,

para, ¢imen

Bati kiiltiirlerinde sansin rengi, bahar, yeni dogum, yeni jenerasyon doga ve
¢evre bilinci, Saint Patrick Giinii, kiskanglik, aggozliiliik rengi olarak
kullanilirken. Dogu’da yeni bir hayat, yenilenme, umut ve dogurganlhigin
sembolii olmustur. Cin’de K&tii ruhlart uzaklastirmak, erdemi, yeni bir hayati
ve yenilenmeyi ifade eden renk olumlu anlamda kullanilirken kadinin kocasini
aldattigr anlami da olumsuzluk olarak karsimiza ¢ikiyor. Japonya’da taze ve
gengligin yeni yasamini temsil eder, ayrica sonsuz yasamin semboliidiir,
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Hindistan’da ise Islam'in rengi, umut, yeni baslangiclar ve erdem ifadesidir.
Irlanda’da iilkenin tamaminin ve Giiney’deki Irlandali Katoliklerin
semboliidiir. Suudi Arabistan’da zenginlik ve prestiji. ingiltere’de koyu yesil
renk yiiksek hiz ve performansl arabalari sembolize eder. Tayland’ta
Carsamba giiniiniin rengi anlam yiiklenirken Kuzey Afrika’da yolsuzluk ve
uyusturucu kiiltiirti anlamlarinda kullanilir. (http://www.crebro.net/kulturler-
ve-renkler/) — (http://www.empower-yourself-with-color-
psychology.com/cultural-color.html)
(http://webdesign.about.com/od/color/a/bl_colorculture.htm) —
(http://pdrdunyasi.blogcu.com/renklerin-sembolik-anlamlari-ve-
etkileri/11428590) (17.03.2014)

Sekil: 4.1.2.9 Canon EOS D100-1/25 sn.- ISO 400-55mm Fotograf: Hasan Asan
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KAHVERENGI

Topragin rengidir. Dikkat ¢ekmez, doga ile ¢evre ile biitiinlesmeyi, ama
bir o kadar da kaybolmuslugu, kendine giivensizligi, icedoniikliigii temsil eder.
Finans ve borsa sektorlerinde ¢alisanlarin kahverengi giymemesi bir gelenektir.
Mekanlarda kullanildigi zaman, hareketleri hizlandirir. Hazir yiyecek satan
mekanlar kahverengiyi sik¢a kullanir. Kansas Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi tarafindan yapilan bir deneyde, bir sergi salonunun duvarlar1 beyaz
yapildiginda ziyaretgilerin yavas dolastigi; kahverengi yapildiginda ise hizli

hareketler ve seri adimlarla sergiyi dolastigi gozlemlenmistir.

e Istikrari, giivenirliligi ve yakinlasabilmeyi ifade eder,
e Diinya ve doga ile i¢ i¢e olan renk kahverengidir,
e Dayaniklilig1, giivenligi, arkadasligi, sicakligi, evi ve biitiinltigii,

e Komikligin eksikligini, karmasik olmayani ifade eder,

Kahverengi Farkh Kiiltiirlerdeki Anlamlar:

Genel Anlami: Kararhilik, konfor, agirbasliligi, monotonlugu

Bati’da Asagi-toprak, pratik, rahat, kararli, giivenilir ve saglikli anlam1
yiiklenirken, Japonya’da dogal renk olarak hoslanilir, Hindistan’da yas,
Avustralya Aborjinlerin’de toprak rengi, Kolombiya’da ise ticarette satiglarin
iyi gitmedigi anlami verirken, Budizm ve Hristiyanhkta algakgoniilliliigi,
Nikaragua’da ise onaylanmama isareti. Amerikan yerlilerinde i¢ disiplin
giiciinii  sembolize eder. (http://www.crebro.net/kulturler-ve-renkler/) -
(http://www.empower-yourself-with-color-psychology.com/cultural-color.html)
(http://webdesign.about.com/od/color/a/bl_colorculture.htm) -
(http://pdrdunyasi.blogcu.com/renklerin-sembolik-anlamlari-ve-
etkileri/11428590) (17.03.2014)
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Sekil: 4.1.2.10

Kaynak: http://www.wealingbrothers.com/Portals/0/Indiana/Biosolid-Waste/Land-Application/healthy-
soil-nitrogen-fertilizer-biosolids-land-appliction-midwest.jpg (25.03.2014)

e

w Emission
Propane Vehicle

Sekil: 4.1.2.11
Kaynak: http://contactnumbersonline.com/wp-content/uploads/2014/06/ups-van.jpg

(25.03.2014)
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MOR

Renk olarak mor secimi zeka, biling ve i¢ gorii diizeyi ile paralellik
tasir. Asalet, giic ve imparatorluk kavramlarini ¢agristirir. Mistik bir yiicelik ve
metafizik giicii simgeler. Konsantrasyonu arttirir, meditasyon bir etkisi vardir;

konusma, acilma istegi ve rahatlama yaratir.

e Mavinin siikiineti ile kirmizinin uyarisinin dengelenmis halidir,

e Acikca tanimlanmazsa huzursuzluk ve sikintiya neden olabilir,

e Yaratici ve farkli yapidaki kisiler tarafindan siklikla kullanilmaktadir,

e Ergenlik ¢agindaki genglerin en ¢ok sevdigi renkler arasindadir,

e Mor sevginin ve nefretin rengidir,

e Pakistanli ve Meksikali erkekler mor rengini sevmezler,

e Yiiksek mevkii, kiiltliri, zarafeti, tutkuyu, ruhsalligi, mistisizmi ve
sihri, kraliyeti, kendini begenmisligi, acimasizlig1 ve yasi sembolize

eder,

Mor Rengin Farkh Kiiltiirlerdeki Anlamlari
Genel Anlami: Ruhsallik, sayginlik ve yas

Batr’da kraliyet, ruhanilik, servet ve sohret gibi yetki, yiiksek riitbeli
pozisyonlar1 “Askeri Onur” mertebelerini sembolize eder. Dogu’da servet, Cin
ve Peru’da aranilan bir renk degildir. Japonya’da zenginlik, pozisyon ve
imtiyaz anlamlar1 verilirken, Tayland, Brezilya, Meksika’da yas rengidir.
(6zellikle dullar icin). Tibet’te kutsalligi, fran’da ise mistisizmin rengidir,
Hindistan’da yumusama ve iizgiin olma, Ukrayna’da dayaniklilik, sabir ve
giiven, Misir’da erdem ve inang, Brezilya ve Italya’ da Oliimii, ingiltere’de

prestiji ve kraliyet cenazeleri i¢in kullanilan renk, Latin Amerika‘da adi bir
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durumu ifade eder. ABD’de cesaret, yiireklilik (asker), Katolik inancina gore
yas, oliim, ¢carmiha gerilmeyi ifade eder. (http://www.crebro.net/kulturler-ve-
renkler/) — (http://www.empower-yourself-with-color-psychology.com/cultural-

color.html) - (http://webdesign.about.com/od/color/a/bl_colorculture.htm -

(http://pdrdunyasi.blogcu.com/renklerin-sembolik-anlamlari-ve-
etkileri/11428590) (17.03.2014)

Sekil: 4.1.2.12 Antik ¢agdaki hiikiimdarlar, krallar ve kraligeler tanriy1 temsil ettiklerini diistindiiklerinden
dolay1 mor giyerlerdi.

Kaynak: http://trendkafa.com/8-rengin-sembolik-anlamlarini-nasil-aldi.html

(25.03.2014)

82


http://www.empower-yourself-with-color-psychology.com/cultural-color.html
http://www.empower-yourself-with-color-psychology.com/cultural-color.html
http://trendkafa.com/8-rengin-sembolik-anlamlarini-nasil-aldi.html

TURUNCU

Giinesi ¢agristirir. Enerji, canlilik, saglik ve memnuniyet hissettirir.
Sicak, dogal, samimi, neseli yapilar turuncuyu tercih eder. Ayn1 zamanda, istah

acici bir renktir, mutfaklar ve yemek odalar1 i¢in uygun renklerdendir.

Uzakdogu iilkelerinin bazilarinda kirmiziya yakin olusu ile turuncu da
kutsal renk olarak kabul edilmistir. Dogu Hindistan’da yerel Tantra dinine
baghh Kundalini Yoga ile iligskili Tantrikalar turuncu ile kirmizi arasindaki
renkleri giyerler. Nepal’deki Budist rahiplerinde giysileri turuncudur. Kuzey
Irlanda’da Protestanlarin rengi de turuncudur. Amerika ve Kanada’da ise
cadilar bayraminin rengidir. Hollanda’da kraliyetin rengi turuncudur.
Kizilderililer tarafindan 6grenme ile iliskilendirildigi bilinmektedir. Belki de,

glinlimiizde Amerika’daki okul otobiislerinin turuncu olusu bu yiizdendir.

e Glinesin batisi, portakal ve balkabaginin rengi olup, genellikle sicaklik
ve arkadaglik duygusunu veren bir renktir,
e Diger renklerden ¢ok daha fazla tartisma yaratacak bir renktir,

e Amerika’da ucuz imaji veren bir renktir

Turuncu Rengi Farkh Kiiltiirlerdeki Anlamlari

Genel Anlami: Sicak, giinbatimi, enerji ve yaraticilik,

Bati’da cadilar bayrami (siyahla birlikte) kullanildiginda yaraticilik ve
sonbahar1 sembolize eder. Dogu’da, Cin ve Japonya’da mutluluk ve aski,
Hindistan’da algakgoniilliiliik ve fedakarligi, ulu olma durumunu simgeler.
Irlanda ve Ingiltere’de dini (Protestanlar), Hollanda’da kraliyet ailesinin
amblem rengi ve kutlama rengidir. ABD‘de pek hoslanilmayan bir renktir.
Latin ve  Fransa’da  kuvvetli  bir  ¢ekiciligi  ifade  eder.

(http://www.crebro.net/kulturler-ve-renkler/) — (http://www.empower-yourself-
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with-color-psychology.com/cultural-color.html) -

(http://webdesign.about.com/od/color/a/bl_colorculture.htm) -

(http://pdrdunyasi.blogcu.com/renklerin-sembolik-anlamlari-ve-
etkileri/11428590) (17.03.2014)

Sekil: 4.1.2.13 Eski ¢aglarda ise budistler fakir oldugu igin kullanilmig elbiseleri ve kumaslari alip giyerdi
ve aralarinda farkliliklar olmamasi i¢in kumaslari en ucuz renk boya ile boyarlardi. Saglarini tirag
etmelerinin sebebi de budur, kisiler arasi farklar kalkar ve en ucuz sekilde bit gibi hagerelerle savasmis
olurlar. Kaynak: http://www.acilsoru.com/budistler-neden-turuncu-giyer.htm
http://daylifeimages.newscred.com/imageserve/19b5e15782ebb5176f031a96fd624ccd/1061x763.jpg?fit=
scale&background=000000 (27.03.2014)
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SiYAH

Siyah, 15181 ve tiim renkleri emen bir renktir. Giicli, tutkuyu, asaleti,
yalnizligi, gizemi, agirbasliligi ve dengeyi simgeler. Makam araglarinin, otorite
ve protokoliin rengidir. Cogu kiiltiirde siyah, tarih boyunca 6liimiin, yasin ve
matemin rengi olmustur. Siyah bazen de kacisin, ya da isyanin rengi olarak
karstimiza ¢ikar. Siyah, Bati toplumlarinda oliimii ve seytan kavramini
cagristirir, dolayisiyla da saldirganligin da semboliidiir. Futbol ve buz hokeyi
takimlarmin formalar1 siyah oldugunda daha agresif bir oyun sergiledikleri,
daha fazla ceza karti gordiikleri ve daha fazla ceza atis1 yapmak zorunda

kaldiklar1 saptanmustir.

e Siyah gii¢ ve otoriteyi temsil eder,

e Kuvvetli duygular1 animsatir,

e Is1gin yoklugunu ve karanligin varligini temsil eder,

e Giiclin ve gelismisligin semboliidiir,

o Kotii, 6lim ve depresyonu cagristirtp, gizemli ve sirli bir ortami

cagristirir.

Siyah Rengi Farkh Kiiltiirlerdeki Anlamlar:

Genel Anlami: Oliim, kétiiliik, agirbaslihig1 ve yas durumunu

Bati’da gii¢, kontrol, sindirme, cenaze, 6liim, yas, isyani ifade eden renk
Dogu’da zenginlik, saglik ve refahi, Cin’de ise gen¢ g¢ocuklarin rengidir.
Japonya’da bilinmeyeni, kotii sansi, miikemmelligi ve sinifi, gizem rengi ve
geceyi, kiskirticihigi ve gekiciligi ifade eder. Hindistan’da dokunulmazligi
Tayland’ta aciyi, giirlimeyi, kotii sansi ifade eder. Biiyiik Britanya’da yasi,
Ispanya’da zenginligi, Misir’da yeniden dogus (Bati kiiltiiriiniin tersi),

Aztekler’de savas ve dini, ABD’de gii¢, 6liim, kotiilik ve is kiyafetinde giicii
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cagristirir. (http://www.crebro.net/kulturler-ve-renkler/) -
(http://www.empower-yourself-with-color-psychology.com/cultural-color.html)
—(http://webdesign.about.com/od/color/a/bl_colorculture.htm) -
(http://pdrdunyasi.blogcu.com/renklerin-sembolik-anlamlari-ve-
etkileri/11428590) (17.03.2014)

Sekil: 4.1.2.14

Sekil: 4.1.2.15 Binlerce yil 6nce, cenaze térenine katilanlar, gémiilecek 6liiniin hayaletinin orada
bulunanlardan birinin bedenine girmek isteyecegine inaniyorlardi ve hayaletten saklanmak igin
viicutlarini siyaha boyuyorlardi. zamanla bu adet degisti ve cenazelerde siyah giyinme aligkanligi
olarak giiniimiize kadar geldi..

Kaynaklar: http://mrconservative.com/files/2013/11/2013.11.12-mrconservative-

5281d9d4ced5d.jpghttp://balkesburada.com/wp-content/uploads/2014/06/judge-gavel.jpg
http://www.sevginehri.org/resimler/galeri/olum-agaci.jpg (27.03.2014)
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BEYAZ

Beyaz, 15181 yansitir; beyazi, safligi ve masumiyeti simgeler; bir¢ok
kiltirde gelinlerin beyaz giymesi bundandir. Ayrica temizligi ve hijyeni
simgeler. Ama tam karsit anlama geldigi kiiltiirlerde vardir. Cin ve Asya’nin
cogu yerinde beyaz Oliim demektir. Bunun nedeninin, bu bolgedeki dini
inanglardaki ortak ozellik olan Oliimiin bir son degil, bir baslangic olmasi
olarak gosterilir. Misir’da ise statii semboliidiir ve beyaz giyinenler yiliksek

statiiye sahip kisiler olarak goriliir.

e Doktorlar beyaz ceket giyerler ve gelinlerin geleneksel kiyafetleri beyaz
renkten olusmaktadir. Beyaz renkli ¢itler ise mutlu ve giivenli bir evi
temsil eder,

e Baris giivercininin rengidir,

e Steril ortamlar1 ve inceligi ¢agristirir,

e Kirli beyaz, notr bir renktir,

e Safbeyaz, parlak bir renk olarak kabul goriir,

e Gorme duyusunda yorgunluga sebep olur,

e Insan gozii i¢in oldukga goriiniir bir renktir,

e Bircok din ruhsallig1, umut ve masumlugu simgelemek icin beyaz rengi
kullanir,

e Evrensel olarak teslim aninda beyaz bayrak sallanir,

Beyaz Rengi Farkh Kiiltiirlerdeki Anlamlari

Genel Anlami: Saflik, kar, teslimiyet ve olumlu

Bati’da gelinler ve diigiinler, melekler, hastaneler ve doktorlari, baris-
beyaz giivercin, saflik ve temizligi sembolize eder. Dogu’da &liim, yas ve

cenaze, Uziintilyii ifadelerini simgeler. Asya iilkelerinin bir¢ogunda yas

87



durumunu ifade eder. Cin’de 6liim, yas (dikkatle kullanilmasi) gercken bir
renktir. Hindistan’da asir1 mutluluk, Japonya’da beyaz karanfil olimi
simgeler ve kutsal bir renk olup, saflig1 ve gelini ¢cagristirir. Afrika’da zafer ve
saflig1, Italya’da ¢ocuklarin cenazelerinde giyilir, Hindistan’da mutsuzlugu ve
aile tiyesinin 6liimiinii, tiztintii sembolii olarak kabul goriirken, geleneksel tek
renktir. Bir dulun beyaz giymesine izin verilir. Barig ve safligi sembolize eden
renklerin insan yasaminda 6zel bir 6nemi ve anlami olup, diisiince sistemini
aninda degistirebilme oOzelligi vardir. Renk siibjektif bir kavram olup,
kolaylikla olgiilememektedir. Ayni kiiltiirden gelen kisiler arasinda bile
renklerin algilanisinda farkliliklar yasanir. (http://www.crebro.net/kulturler-ve-
renkler/) - (http://www.empower-yourself-with-color-psychology.com/cultural-
color.html) - (http://webdesign.about.com/od/color/a/bl_colorculture.htm) -
(http://pdrdunyasi.blogcu.com/renklerin-sembolik-anlamlari-ve-
etkileri/11428590) (17.03.2014)

Sekil: 4.1.2.16 Sekil: 4.1.2.17 Kaynak:

Kaynak: http://3.bp.blogspot.com/- http:/www. photl.com/327150.htm
VPVLImMONmMNB8/TbVjG9Yca5l/ (30.03.2014)

AAAAAAAAAHA/3UjR4j7B2qQ/s1600/peace.jpg

(30.03.2014)
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4.2. Kiiltiirel Tipografi

Yazmin tarihi binlerce y1l dncesine magara duvarlarina iletisim araci
olarak gorsel sembol ve simgeler yaparak kullanilmistir. Bu simgesel ve
resimler dogay1, avlanmay1 ve de kendi aralarinda iletisimi kurmak amaciyla,

yapilan bu resimler giiniimiiz yazinin temellerini ulusturmustur.

Insanin var olmasiyla birlikte iletisim baslamistir. Konusma dilindeki
seslerin simgeler haline doniistiiriilmesi harfleri meydana getirmis; kelime ve
ctimlelerin belli isaretlerle ifade edilmesi ise yazinin bulunmasini saglamistir.
Yaziya benzeyen ilk isaretlerin varhg M.O. 8000 yillarina kadar
dayandirilmaktadir. Ancak, yazinin bulundugu tarih olarak genelde M.O.
4000-3500 yillar1 kabul edilmektedir. Yazi, insanlarin konusma disinda
duygu, diisiince ve isteklerini anlatabilmek i¢in basvurduklari, belirli isaretler
ve isaret sistemlerinden meydana gelmis bir ifade big¢imidir. Biitiin kitle
iletisim araclar1 i¢in yazi temel bir 6gedir. Diislincelerin ve bilgilerin sunulmasi
sOylediklerimiz kadar Onemlidir ve iletilerin baskalarina ulastirilmasinda
yazinin dzel bir gérevi vardir. (Ozdemir, 2008). Kisa bir tammmi yapilacak
olursak; yazi, duygu ve diisiincelerin bagkalarina aktarilmak tizere herhangi bir
madde iizerine cizilerek ya da kazinarak olusturulan sekil ve isaretlerin
tamamina denir. Yazi kaliciligin baslangicidir. Ugup gidecek kiiltiirlerin, fikir
ve diisiincelerin, olaylarin kisacasi varolusa dair her seyin kalict olmasini

saglayan tarihin baglangici ve en 6nemli degeridir. (Uslay, Y., 1989: 5)

Bugiin kullandigimiz alfabenin kdkeni On Asya'da iki biiyiik kiiltiir
olan Misir ve Mezopotamya uygarliklarindaki yazi gelisimine ve biiyiik bir
olasilikla bu yaz1 gelisimlerinden etkilendigi kabul edilen Kuzey Sami
yazilaria ve bunlardan ¢ikan Fenike alfabesine baglanir. Salt resimle baslayan
bildirisim sistemi binlerce yil sonra, 6nce ‘“Resimsel Simgelerle” (Pictorial
Symbols) ardindan salt simgelere doniisti. M.O. 4000 yillarinda Siimerler
iletisimi, toprak tabletler iizerine kazidiklart 2000 dolayinda resimsel
simgelerden olusan bir sistemle sagliyorlardi. 2000 yil sonra Misir'da 24

isaretten olusan bir sistem kullanmaya basladilar ve bu sayede insanoglu
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resimler yerine yazilim sistemleri gelistirip, kullandigi fonetik dili
tanimlanabilir hale getirdiler (Ugar, 2004: 73). Tim bu ortak dil olusturma
cabalarindan sonra, yazma islevine sahip olan dilin iletisimin, kiiltiirler
acisindan 6nemli bir sorunu oldugunun farkina varildi. O dénemlerde yazinin,
harflerin bir iilkeden 6teki tilkeye, bir ulustan 6teki ulusa gecerken bu kadar
gelisecegini, estetik kaygilarla birlikte bir¢ok uyaran arasindan okutma,
secilme ihtiyact icinde olacagini ve bu konuda degisik uygulamalar

arastirilacagini higbir toplum tahmin edemezdi. (Ozdemir, 2008).

O giinlerden bu giine, gelisim siireci igerisinde yazi farkli islevler de
yiiklenmistir. Uygarliimizin temelini olusturan, bilim ve sanatlarin olusup
gelismesine, nesillere aktarilmasina olanak saglayan bu kiigiik isaretler bilim ve
sanatin kesistigi noktada tipografiyi olustururlar. Tipografi, bir yoniiyle
sonuglar1 aragtirma ve testlerle ispatlanmig kurallar koyan bir bilimdir. Diger
taraftan gorsel diizenleme igerisinde aldigi rol, bulundugu konum, olgiisii,
agirhigi, rengi, stili ve diger tasarim elemanlariyla olan iliskisiyle de bir
sanattir. Tipografi terimi, Gutenberg’in gelistirdigi, bir ¢ergeve igine
yerlestirilen ve degisebilen harf sisteminden olusan baski teknigiyle baslayan
stirecin ve bu siireci takip eden diger gelismelerin etkileriyle tanimlanmaktadir.
Tipografi kelimesi sozliiklerde; basim sanati, basimda kullanilan hurufatin
tasarimlanmas1 ugras1 olarak tanimlanir genellikle-tabi iki bagvurdugumuz
sozliikte tipografi kelimesine yer verilmisse- Gergekten de klasik anlamda
tipografi, miirekkep alabilen ve basilabilen yiikseltilmis metal harf formlari ile
dizilmis yazilarin kullanimi yoluyla baski yazilarin olusturulmasinin teknik
yontemidir. Tipografi, tipo baski yontemi ve baskida kullanilan hurufatlarin
tasarlanmas1 ve dokiimi islemi ile es anlamli olarak kullanilagelmistir.

(Sarikavak, 2004: 231)

Tipografi grafik tasarimin ayrilmaz bir pargasi, insanlar arasinda s6zsiiz
bir anlagma; iletisim yoOntemi, grafik tasarimin o6nemli bir pargasidir.
Tipografinin, grafik tasarimin yani sira Ozellikle soyut resmin anlatim
olanaklarin1 zenginlestirdigini ifade etmektedir. Tipografinin asil amacinin

serbest grafik sekillendirme yontemine ulagsmak oldugunu ve bu yoniiyle de
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tipografinin sadece grafigin bir alan1 olmaktan ¢ikip, soyut resmin bir elemani
olarak da kullanilabilecegini belirtmektedir. (Uygungdz, 1996, Dijital
versiyon). Tipografi en sik olarak, adini aldig: teknik yonli baski sekliyle es
tutularak yanlis tanimlanmistir. Boylece tipografi, tipo baski yontemi olarak,
baskida kullanilan hurufatin olusum ve dokiim islemleri ile aym1 anlamda
algilanmistir. Oysa sanatsal amacli kullanimlarin disinda kalan ve basim

sanayinde yararlanilan bir yiiksek baski sistemidir. (Ozer, 1995: 12).

Tipografi, 1450 yilinda Gutenberg’in iizerinde degisiklik yaptig1 bir
iizim sikma makinesiyle ger¢eklestirdigi cogaltmanin kendisine ve sonrasinda
geliserek gilinlimiize kadar gelen yazinsal c¢ogaltmaya verilen isimdir.
Gutenberg baskiy1 mekaniklestiren ilk kisi olmustur. Gutenberg’in icad1 sadece
yeni bir zanaatin sinyallerini vermemis, ayni zamanda bilgi c¢aginin
baslamasina da zemin hazirlamistir. Bircok basim evi sahibi veya calisani
oncelikle akademisyenlerdi ve de basilan metnin yorumun ve terclimesinin
dogru olmasi i¢in gerektiginde konunun uzmanlari ile g¢alisiyorlardi. (Jury,
2002: 94, 95)

Klasik anlamda tipografinin, okunabilirlik ve estetik bakimdan islevsel
niteliklerine; ¢agdas anlamda tipografinin ise islevselliginin yani sira, kendi
basina gorsel bir dil ve bir kisilik olusturmasidir. Tipografinin kiiltiirel boyutta
tasidigr niteligi ise, tipografinin dogusuna zemin hazirlayan yazinin bulunusu,
basim tekniklerinin gelismesi ve matbaaciligin dogusu gibi gelismelerle
iligkilendirmektedir. Bu yoniiyle tipografinin sosyal ve kiiltiirel bir boyuta da
sahip oldugunu belirten, tipografinin islevsel ve kiiltiirel boyutunu

vurgulamaktadir. (Ugar, 2004: 106,108)

Bu baglamda tipografinin kiiltiirel agidan incelenebilmesi igin gereken
kosullarin yazinin baslangicindan, gliniimiiz tipografisinin nasil sekillenmeye
basladigi Gutenberg’in baski yontemiyle biliylik bir ivme kazandigini
inceleyecegiz. Bu siire¢ insanligin heyecan verici bir donemi olmustur. Giinliik

hayati, sosyal, politik, kiiltiirel bir hale donlismiistiir.
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Modernist Onciiler dil ve gorsel iletisim arasindaki enformasyona dayali
bir iliskiyi yeniden tanimladilar. Dadacilar, sozdizimini fazla dnemsemeden
tipografik diizenlemelerinde edebi bir dil yerine retorigi on plana ¢ikararak afis
tasarimlarinda emir Kiplerini yogun olarak kullandilar. Bu tasarimlar da yazili
iletisim dogrudan dogruya belirli bir kitleye yonelmis mesajin ve vericisinden
cok alicist vurgulanmigtir. (Drucker, 1994: 97). Hollanda ve Rusya’da
Kiibistlerin 1911 ve 1912’de gerceklestirdikleri kolajlar, Balla Carra ve
Severini gibi Fiitiirist sanatgilarin gazete ve diger basili malzemelerle
hazirladiklan tipografik kolajlar dnciiliik etti. Italyan Fiitiirizmi var olan sanat
ve iletisim formlarina saldirgan bir tslupla karsi ¢ikarken modern toplumun
"dinamik gii¢lerini" diga vurmayi ilke edinmis akimin propagandaci lideri
Filippo Tommaso Marinetti, yazdigi manifestolarla toplumu sagkinliga

ugratmay1 birincil amag haline getirmisti. (Blackwell, 1992: 43.)

Fiitliristler once Kiibizmin sonrada Siliprematizm, Dadacilik, Bauhaus
gibi akim ve okullarin desteginde donemin tipografisini ve yazi tasarimini da
dogrudan etkiledi. Klasik yazi karakterleri yeniden ele alinarak bunlarin farkl
ve modern ¢esitlemeleri tiretildi. Tipografdeki yenilikgi diistincelerin temeli 19.
ylizy1l sonlarinda atilmis sayfa diizenlemelerinde geleneksel simetrik yapiy1
degistirmeye yonelik ilk girisimler 1990’larda Londra'da goriilmeye
baslamistir. 20 yiizyillda basta Moholy Nagy ve Lissitzky olmak iizere;
Kandinsky, Marinetti ve Fitiiristler, Konstruktivisitler, Apollinaire, Braque,
Picasso ve Dadacilar farkli agilardan yaptiklar1 katkilarla modern tipografi
diisiincesini doruk noktasina ulastirmistir. Ingiltere'nin tipografi de yenilesme
hareketlerine higbir katkisi olmamistir. Amerika ise modern yasamin uzakta
kalan bir simgesi olma o0zelligini korumustur. Buna karsin Avrupa'daki
Modernist ¢abalarin merkezinde bulunan Almanya cesitli diisiince ve
deneylerin bir araya geldigi uluslararasi bir etkilesim alaniydi. Almanya’nin
yani sira basta devrim sonras1 Rusya’s1 olmak iizere Hollanda, italya, Polonya,
Cekoslovakya, Isvicre ve Avusturyanin da tipografisinin modernlesmesinde
onemli katkilar1 olmustur. Orta Avrupa'da egemen olan bu modernizmden en
az etkilenen filkeler arasinda yer alan; Fransa'da ise yazi formlari daha ¢ok
dekoratif bir sanat tiirii olarak stilize bir ifade ile smirlandirilmistir. Yazi

karakterleri biiyiime, kalinlasmaya ve tasarimin "Onceden belirlenmis"
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standartlarin1 zorlamaya baslamistir. Ancak akimin metnin igerigi ile higbir
baglantis1 olmayan siislemeci dekoratif tislubu yenilik¢i potansiyelini ne yazik
ki golgede birakmistir. Sikici ve birbirini tekrar eden tasarimlarla kusatilan bu
ortama ilk tepki de yeni ve saldirgan tekniklerini tipografiye uygulayan
Fitiiristlerden gelmistir. (Becer, 2010: 25, 26, 27, 28, 29)

Fiitiiristler, Gutenberg'den bu yana tekdiize tasarimlar1 degistiren ilk
sanatgilardir. Tipografi elemanlariyla 6zgiirce oynayip gliglii kompozisyonlar
olusturulmustur. Bu 0zgiirce yaklagimlar1 sayesinde tipografide simetrik
diizenleme ve satirlardaki yatay ¢izgisellige son verilmis; dinamik
kompozisyonlar olusturulmustur. Tipografiyi siisleme araci olmaktan ¢ikararak
temel bir tasarim elemani olarak ilk kullananlarda yine Konstriiktivistler ve De
Stijl sanatcilaridir. El Lessitzky, Kurt Schwittters, Theo van Deesburg ve Piet
Zwart'm ilk tipografik calismalarinda bosluga dayali kontrast1 yaratici, giiclii
kompozisyonlar yapmuslardir. (Drucker, 1994: 60). Diizeni daha fazla
vurgulayan Tshichold ise kontrasti bagimsiz bir olgu olarak gérmiiyor, daha
cok basili metnin mantiksal diizenini destekleyen bir unsur olarak kullaniyordu.
(Kinross, 1994: 88, 90). Bazi modern tipografi uygulamalarinda agiklik ve
gorsel akicilik ugruna, kontrol ve asimetrinin yaratici kullanimmin géz ardi
edildigine tanik olunur. (Spencer, 1990: 67) Modern tipografinin Onciileri
tirnaksiz (san-serif) yazilarin dolaysiz, siislemeden uzak ve anlasilir olma
ozelliklerinden ¢ok, yarattiklar1 atmosfer ve c¢agrisimla ilgileniyordu.
Modernist tavrin en saf ve keskin ifadesi ise; iginde biiylik harflerin yeri
almadig, yeni serifsiz yazilardan olusan evrensel bir alfabe yaratmaya yonelik
girisimlerdi. 1914 yilinda Amerikan Grafik Sanatlar Enstitiisi’niin (AIGA)
kurulusu, grafik tasarimcinin yeni statiisiinii belirlemede baska bir donem
noktasidir. Amerika’da Frederick Goudy (1865-1947) ve Bruce Rogers’in
(1870-1957), Avrupa’da da Rudolf Koch (1876-1934) ve Edward Johnston’in
(1872-1944), ilkyaz1 tasarimlar1 da ayn1 donemde ortaya ¢ikmustir. Ozellikle
Goudy’nin Ronesans yazilarindan esinlenerek tasarladigi “Goudy Old Style”,
cok biiyiik begeniyle karsilanmis ve kisa siirede en yaygin kullanilan yazi

karakterlerinden birisi haline gelmistir. (Blackwell, 1992: 54, 56)
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Edward Johnston’in Londra metrosu i¢in 1916°da tasarladig1 geometrik
yalnliga dayali serifsiz yazi karakteri “Underground”, 1920’lerin modernist
tasarimiin habercisi gibiydi. Yazi tasarimma yeni bir diislince getiren
Underground, sonraki yillarda tasarlanan “Gill” ve “Futura” gibi karakterlere
de esin kaynagi olusturmustur. (Drucker, 1994: 60) Almanya, Amerika ve
Ingiltere’ de tasarlanan yeni serifsiz yazilarin ortaya cikis nedenleri arasinda
belirgin farklar bulunuyordu. Ornegin, Almanya’da Paul Renner’in Futura’si
ile Rudolf Koch’un tasarladigi Kabel gibi yazi karakterleri; serifsiz harf
formunun zamanin ruhunu en iyi bigimde temsil ettigini ve bu formun en temel
bilesenlerinin de daire, yay ve diiz ¢izgi oldugunu savunan modernist sanatci
ve tasarimcilarin estetik diisiinceleri dogrultusunda hazirlanmisti. Gergekten de
serifsiz yazilar tasarimciya esnek ve ¢ok yonlii kullanim olanaklari sunuyordu.
“Century Bold” ve “Bodoni” gibi serifli yazilarin daraltilmis (condensed)
cesitlemeleri, uygulamada pek de iyi sonuglar vermemisti. Halbuki serifsiz
karakterlerin genisletilmis (extended) ve daraltilmis cesitlemelerinde okunakli

ozellikleri fazla bozulmuyordu. (Tracy, 1988: 30)

1950’11 yillarda; tipografide serifsiz karakterler kullanimin1 esas alan
yeni egilimler ortaya ¢ikti. “Mergenthaler Linotype” yazi firmasinin “Spartan”
adi1 altinda tirettigi “Futura” Amerika’da en yaygin yazi karakterlerinden birisi
olmus; ayn1 dénemde “Gill Sans”da Ingiltere’de kisa siireli bir popiilarite
kazanmist1. 20. yiizyilda tasarlanmig serifsiz yazi karakterlerinden uzaklasarak
1890’larm Grotesk yazilarina yonelen Isvicreli tasarimcilar ise bu yazilardaki
“kisiliksizligin” gelistirmeyi planladiklar1 sade ve matematiksel tipografi
yaklagimi i¢in ¢ok uygun oldugunu diisiiniiyorlardi. Grotesk yazilara egemen
olan “duygusuzluk”, donemin kararsiz estetik degerlerini ¢ok iyi yansitiyordu.
(Tracy, 1988: 36, 38). isvicre’deki Haas dokiimevinin iirettigi iinlii “Helvetica”
karakterleri, optik matematiksel yalinlig1 6n plana alan bu bakis agisinin tipik
bir 6rnegidir. Geometrik bir zarafeti biinyesinde barindiran Futura’dan, serifsiz
karakterlerin endiistriyel bir stili olan Helvetica’ya gegis, Ozellikle Kuzey
Amerika’da belirgin bir bigimde gozlenmistir. Genis anlamda birgcok basili
imge iizerinde, Ozel olarak afis tasariminda olmak iizere; 1930’larin

Isvigresi’nde modernist yaklasimlara sikca rastlaniyordu. Yasanan gelismelerin
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hayata ve kiiltiire iliskin altyapisin1 birlikte olusturuyordu. Grafik tasarim;
tutarlilik, siireklilik ve esitlik gibi ilkelerin egemen oldugu Isvigre’de yararl
bilgiler aktaran, islevsel ve “engellenmemis” bir iletisim kanali olarak

gelisimini siirdiirebilmistir. (Kinross, 1994: 123).

Isvigre stili; bir ¢alisma {izerinde gorsel etkileyicilik yaratmaktan cok,
bir tasarimci tavri gelistirmeyi Onemsiyor ve tasarim faaliyetini Oncelikle
sosyal amaglara hizmet eden 6nemli bir meslek dali olarak ele aliyordu. Karl
Gerstner, Univers ve Helvetica’y1 gereginden fazla diizglin, monoton ve
esdeger tonlara sahip olmalari nedeniyle elestiriyordu. Gorsel aclik ve
anlasilirlik 6zelligi tasiyan bu yazilar, okuma siirecinde genellikle tekdiize bir
goriiniim sergilemektedir. Bu iki yazinin 6zelliklerini vurgulamada su ilging
benzetme sikca kullanilir: Univers bir yaris at1 gibidir. Helvetica ise kaba, ama
giivenilir bir beygiri andirir. (Kinross, 1994: 130, 131). Bill ve Gerstner olmak
lizere Isvigre tipografinin teknoloji, kusursuzluk ve iyi diizenlenmis bir yapi
olarak tanmimladigr 1967'lere kadar biitiin diinyay1 etkisi altina almstir.
1970'lerden sonra Bati diinyasinda teknoloji, ekonomi, politika ve felsefe
alaninda yasanan gelismeler yeni bir donemin kapisini araliyordu. Modern
kavraminin genel kabul gordiigii biiyiime ve sosyal demokrasi ¢aginin bitigini

de simgeliyordu.

1970'lerin sonunda Dijital teknolojinin tipografi alaninda izlenen ilk
onemli etkisi, harflerin "kimliksizlestirilmesi" olmustur. Yiizyillarin
birikimiyle edinilen “tipografik bilgelik” artik biliyiik bir risk girmis
ayrintilardaki ustalik, incelik ve maharet kaybolmaya yiliz tutmus; sayfa
diizenlemelerinde ve kelimelerin bdliinme bigiminde egemen olan sanatsal ve
estetik bakis acisi, kaba ve kat1 ekonomik yapi1 i¢inde konumunu biiyiik 6l¢iide
yitirmigtir. (Kinross, 1994: 137, 138). Avrupali tasarimcilarin Isvicre
Tipografisi’nin kat1 lislup ve sistematigine alternatif aradiklar1 bir doneme
rastlar. King’in Konstriiktivist tasarim estetigini yeniden devreye sokmasi, bir
anti-tasarim hareketi olan Ingiliz Punk’min ortaya ¢ikmasma da zemin

hazirlamistir. (Heller, Steven ve Julie, 1993: 113, 114). Duragan Ingiliz
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tasarimi  geleneklerinin yillarca bloke ettigi farkli iletisim kanallarina
yonelmesinde oOzellikle Lissitzky ve Rodchenko’nun c¢ok o©nemli roller
oynadigini ifade eden sanat¢i; Amerikan postmodernistlerden farkli olarak eski
avangard tsluplari taklide yonelmemis, ikonografi ve tipografinin bir sentezini
olusturarak tamamen kendine 6zgli Konstriiktivist bir lislup yaratabilmistir.
Konstriiktivizmi yeni bir tislup i¢inde giincellestirmede dogru yontem olarak
gosterilen Brody’nin ¢aligsmalari, birgok ¢agdas tasarimcinin izledigi bir model
haline dontismiistiir. (Heller, Steven ve Julie, 1993: 44, 120). Postmodernist
yontemler dogrultusunda igerigi bosaltilan bir¢ok tarihsel ve kiiltiirel imge,
belki dogru parodilerin uygulandigi biitiin bu 6rneklerle tekrar gozler 6niine
serilmistir. Ama ¢ogu okuyucu/izleyici, bu parodilerin dayandigi kiiltiirel
referanslarin farkinda bile degildir. Boylelikle giiniimiizde bircok modernist
uslup, igeriginden arindirilmis formlariyla postmodern tasarimin dekoratif
kliseleri haline donustiiriilmiistiir. (Heller, Steven ve Julie,1993: 64, 114, 115,
116, 117)

Tipografiyi kiiltiirel anlamda inceledigimiz de toplumlarin ve tilkelerin
sanat ve akimlarindan etkilenerek tasarim anlayislarina yon verdiklerini
goriiyoruz. Nitekim bu akimlarin baslangicindan giiniimiize, modern ¢agin
tasarimlarina varincaya kadar isluplarin sanat akimlar1 etkisinde kalmis
olmalaridir. Bu durum iilkelerin ve kiiltiirlerin sadece tipografinin yazi
karakterleri olarak sekil degistirdigini ama tarzlarini yine akimlardan ilham
aldiklarin1 goriiyoruz. Bu nedenle kiiltiirlerin ve toplumlarin uzun siiredir

yenilikgi bir tipografiye tanik olamiyoruz.

4.3. Kiiltiirel Imaj

Her iilke tarihsel kiiltiirii ile birlikte farkl1 ikonlarla 6zdeslesmistir. Imaj
“bir dizi bilgilenme siirecinin sonucunda olusan imge” olarak tanimlanir.
(Ozeng, 2002). Daha acik anlatimla, cesitli kanallardan reklamlara,
reklamlardan dogal iliskilere, icinde yasanilan kiiltiirel iklimden, sahip olunan
On yargilara kadar elde edilen bilgi ve verilerin degerlendirilmesidir. Farkli

kanallardan alinan bilgi ve mesajlarla olusan imaj, yeni bilgi ve deneyimlerle

96



birlikte zaman icinde degisime ugrayabilen dinamik bir kavramdir. Insan
zihninde her hangi bir iirlin, marka veya lilke hakkindaki imajin insanlarin
tutum ve davraniglart iizerinde etkileyici hatta belirleyici oldugu sdylenebilir
(Ozeng, 2002). Giiveng’e gore kiiltiir, toplumu olusturan kisileri, onlar1 bir
arada tutan dil ve haberlesme siireclerini, sanatlarini, inanclarini, torelerini,
hukuk ve yonetim kurumlarini, iiretim ve tiiketim diizenlerini igine alir.

(Giiveng, 1997: 15)

Bu baglamda tilkelere yonelik imajlar1 da gelistirmeye ¢alismalar1 gibi
zor bir gorev beklemektedir. Her iilke uluslararasi arenada kendi imajin1 iyi
yonetebilmelidir, her {ilkenin sahip oldugu kendi 6zel imaji ve buna bagh
marka degeri vardir. (Ozen¢, 2002). Siyasal, ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel
ogeler, yapidaki degisimler sonucta toplumsal yapiyr da degistirmektedir.
Toplumsal yapmin siirekli ve oOrgilitlenmis iliskiler Dbiitiinii  oldugu
diistintildiigiinde, degisken ve hareketli 6gelerin birbiriyle uyumlu bigimde

gelisimine gereksinim duyuldugu sdylenebilir.

Bir tilkenin imaj1 ¢esitli etkilerin bir fonksiyonu olarak karsimiza ¢ikar.
Siyasi ve askeri diismanlik, milliyet¢i tutumlar, yerel gelenekler, miizik,
yiyecek, kostlim ve turistik c¢ekicilik gibi. Reklam, gazeteler, televizyon,
sinema, kiiltiirel algilamalar disaridakilerin iilke hakkinda zihinsel bir harita
olusturmasina yardimci olur. (Kotler P., Jatusripitak S., ve Maesincee., 2000:
55). Uluslarin Pazarlanmasi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul.
Ormnegin Ingiltere klas ve koklii, Fransa kaliteli yasam ve etik, Italya stil ve
cekicilik, Almanya Kkaliteli, giivenilir ve saglam, Isvigre hassas ve diiriist,
Japonya fonksiyonellik ve teknoloji Ozelliklerine dayali iilke imajlarina
sahiptir. (Ozeng¢, 2002). Sonug itibariyle kiiltiirel imaji toplumlarm yasayis
bicimlerine gore sekil almakta ve zaman igerisinde etkilesmeler sonucunda

kiiltiirel imajlarda etkilenmektedir.
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5. BOLUM

OLIMPIYAT AFISLERININ GOSTERGEBILIM
YONTEMIYLE COZUMLEMESI

1896-2016 yillar1 arasinda gerceklestirilen yaz olimpiyat oyunlari resmi
olimpiyat afislerinin diizenlendikleri tilke kiilttirlerini, tipografi, imaj, mesaj ile
tasarlandiklar1 donemin Ozelliklerini gostergebilimsel agisidan incelenecektir.
Ayrica tasarlanmis afislerin mesajin algilanabilir olmasina, diizanlam ve
yananlam agisindan bakilacaktir. Bu ¢oziimlemede fransiz dil bilimci ve
gostergebilimci Ferdinand de Saussure’lin yolundan giden ve yaklagimini
benimseyen reklam ve resim c¢oziimlemelerinde gostergebilimi kullanan
Roland Barthes’a gore olimpiyat oyunlar1 afisleri ¢oziimlenecektir. Roland
Barthes’da gostergebilimde resim ¢oziimlemelerinde yananlam ve diizanlami

gostergenin gosterini ve gosterileni bigiminde siiflandirmistir.

Her gostergenin bir gostereni bir de gosterileni vardir. GoOsteren=
diizanlam, Gosterilen= yananlami anlatirken gosteren sifrelenmemis gotiintiisel
ileti (gercege benzerlik) gosterileni sifrelenmis goriintiisel ileti (simgesel)
bi¢iminde anlatilacaktir. (Akerson, 2005: 184). Baska bir degisle gostereninin
bi¢imsel olarak incelenmesi, gosterilenin igerik bakimindan incelenmesi igerik

olarak da incelenmesi denebilir.

5.1. OLIMPIYAT OYUNLARININ TARIHCESI

Diinya’nin en 6nemli spor olayr olarak kabul edilen “Yaz Olimpiyat
Oyunlari’nin” 4 yilda bir diizenlenip tiim diinyanin goziinii bu organizasyona
cevirmesine olanak saglar. Kiiltiirel bir olay oldugu ve din, dil, irk ayrimi
gozetilmeksizin barig ve kardeslik duygularini asilamasi, iilke tanitimina ve
gelirlerine yaptig1 katkilarla da iilkeler i¢cin diizenlenmesi oldukg¢a cazip bir
organizasyon olarak varligini siirdiiriip sosyal ve kiiltiirel kaynagmanin firsati

olarak islenmistir. Olimpiyatlarin Yunanistan Olimpiya yoresinde basladigi

98


http://www.bilgiustam.com/yunanistan-ulkeler-cografyasi/

kesindir. ilk kayitlar1 ise M.O 776 yilindan itibaren eldeki en eski yazili
belgeler, kayitlart tutulmus ve o yil yapildigi saptanmis olan Olimpiyatlara
aittir. Olimpiyatlar adin1 bu yoreden almistir. Eski Yunan’da olimpiyatlar,
Tanr1 Zeus’a yapilan dini merasimlerin bir pargasiydi. Modern oyunlar ise,
sportif disiplinle insanlarin bazi yonlerinin terbiye edilip gelistirilmesi

amaciyla baglatild.

Sekil:5.1.1 {lk olimpiyat oyunlarmin oynandig1 yer

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:1896_Olympic_opening_ceremony.jpg

Modern Olimpiyat Oyunlari, ilk defa 1896 yilinda Atina’da baslamistir.
Biitiin diinya sporcularinin dort yilda bir yapilan biiylik spor festivalinde bir
araya getiren Olimpiyat Oyunlari’nin amaci; gengligi karsilikli anlayis ve
dostluk ruhu igerisinde egiterek, daha iyi ve daha barigsever bir diinya
kurulmasina katkida bulunmaktir. Modern Olimpiyat oyunlarinin mimar1 olan
Fransiz Baron Pierre de Coubertin, Olimpiyatlarin diinya barisinin temeli
oldugunu diisiinen Fransiz spor adami, genglerin yalnizca kapali siniflarda
degil, ayn1 zamanda agik alanlarda spor yaparak yetismeyece§ine inanmisti.
http://birimler.dpu.edu.tr/app/views/panel/ckfinder/userfiles/17/filess DERG_/9/
223-238.pdf (Dijital siirtimii 06.09.14)
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Bunun iizerine, ufkunu {lkesi disina tasiyarak diinya gengligini bir
yerde toplayip, onlarin birbirlerini anlamalarina olanak saglamak amaciyla 16
Haziran-23 Haziran 1894 yilinda Sorbonne Universitesi'nde 9 iilkeden gelen 78
temsilcinin  katildigi Uluslararas1 Spor Kongresinde Modern Olimpiyat
Oyunlari'nin ilki antik oyunlarin dogum yeri olan Atina'da, 1896 yilinda
yapilmasina karar verildi. (TMOK, 1985). Kiiltiirler agisindan Olimpiyat
oyunlar1 1rk, dil, din, politik felsefe gibi orijinlere bakmadan tiim iilkelerin
insanlarini bir araya getirmeye ¢abalamaktadir. Olimpiyatlar bu amagla herkes

i¢in bir koprii gibi tiim politik, milli ve dini engelleri gegcmeyi basarmaktadir.

5.2. Olimpiyat Oyunlar Afislerinin Teknik incelenmesi

Olimpiyat oyunlari, iilkelerin diinya iizerinde bulundugu konumlarini,
sahip oldugu teknolojilerini, yerel Kkiiltiirlerini, sosyal yapilarin1i ve
politikalarini1 tanitmasi bakimindan biiyiik bir organizasyondur. 1912’den beri
olimpiyatlar ic¢in segilen kentler, hem yerel hem de uluslararasi arenada
iilkelerini tanitmak igin gorsel iletisim adma bir takim tasarimlar
olusturmuslardir. Bu tanitim amacli hazirlanan tasarimlardan biri de olimpiyat

oyunlarinin resmi afisleridir.

Olimpiyat Sembolii: Beyaz zemin {izerine birbirine gecen ve
kenetlenen bes ayr1 renkteki Olimpiyat halkalari, diinyanin bes kitasinin
birligini ifade eder. , Her ulusun bayraginda mevcut olan mavi halka Avrupa'yi,
siyah halka Afrika'y1, kirmizi halka Avustralya'yi, yesil halka Amerika'y1, Sar1
halka Asya'y1 temsil eder. Coubert tarafindan disiiniilen bu bayrak, yine
kendisinin ogitledigi, butin atletlerin oyunlardaki diirtist rekabetlerini ve
dostluklarini simgeler. (Roger, 2010: 16). Bu sembol ilk defa 1920 Anwers
Olimpiyatlari'nda gondere ¢ekilmistir.
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Olimpiyat Afisleri: Her olimpiyat i¢in yaratilan afisler Olimpiyat
oyunlar1 ile ilgili bilgi, reklam ve iletisimi amaglamaktadir. Afisler birgok
farkli yaratici teknikle iiretilebilirler. Bu da baski teknolojisi olmaksizin pek
mimkiin goziikmemektedir. Bilindigi gibi erken donem afislerde genellikle
litografi baski teknigiyle mermerin {izerine yapilan tasarimin, kimyasal
islemden gegirildikten sonra tasa miirekkep verilmek suretiyle {izerine kagit
konularak baski makinesinden gegirilerek elde edilmekteydi. Bilgisayarlarin
grafik diinyasina girmesiyle beraber afis sanatinda yaratici ve orijinal
tasarimlarin gelisim siireci baglamistir. Olimpiyat oyunlarinin resmi afis
yaymcis1 Olimpiyat komitesidir. Genellikle segiciler komitesi “bak ve hisset”
ilkesiyle afislerin se¢imine karar vermektedir. Ilk modern olimpiyat oyunlar
1896’da Yunanistan’da yapilmistir. Baslangigta Olimpik komitesi herhangi bir
poster yaratimina destek vermedi. Bu siire¢ 1912 yilina kadar Stockholm
(Isvigre) olimpiyatlarma kadar siirdii. 1912°den itibaren resmi olimpiyat
afiglerini gergeklestirmeyi planlari arasina aldi. 1912’den beri ev sahibi sehirler

olimpiyat oyunlarini ve tanitimini listlendiler.

Olimpiyat Afislerini Se¢me Siireci: Olimpiyat komitesi, giintimiizde
genellikle afis secimini yarigma sonucu belirlemektedir. Birinciligi kazanan
eserin diinyanin her tarafinda tamitimi yapilmaktadir. Afis yarismasina
katilacak sanatcilar i¢in yarigma kurallar1 ilan edilmekte ve sanatgilar,
tasarimcilardan bu kurallara uymalar1 istenmektedir. Bu durum sanatgilarin
yarattimina miidahale gibi algilanmamalidir. Grafik tasarimcilardan afiglerin

iletisimi, mesaj1 6n planda tutan eserler yaratmasi beklenmektedir.

Olimpiyat Afislerinde Gorsel Elemanlar: Olimpiyatin yiizyillik
tarihinde afis baslica kelime ve sembol olarak iki gruba ayrilmigtir. Birinci
gruptaki afislerde figiir, sehrin kayda deger 6nemli unsurlari; statiisii, flamasi,
manzaras1 gibi unsurlar1 icermektedir. ikinci grupta ise énemli, ayirt edici
grafik elemanlar ya da olimpiyat sembolii kompozisyonda yer almaktadir.
Ornegin, (Mexico City 1968) afisinde olimpiyat halkalar1 ve diger grafik 6geler

kompozisyonu olusturmaktadir. Yani afislerin ¢ogunda sinirli sayida metinle,
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sahibi sehir gibi olimpiyat tarihi disinda herhangi bir iletisim bilgisi yer
almamaktadir. Olimpiyat halkalarinin kullanimiyla genellikle resmi olimpiyat
posterleri kolaylikla ayirt edilebilir, 6zellikte olmas1 saglanmaktadir. 1928’den
beri halka sembolleri, olimpiyat afislerin gok 6nemli gorsel kullanimlar1 haline

gelmistir.

Olimpiyat Afislerinin Dagitimi: Giinlimiizde, biitiin diinyada
izleyiciler ve sporcular agisindan afis son derece onem arz etmektedir. Ornegin
1928 Amsterdam-Hollanda olimpiyatlarina kadar tanitimlarda genellikle radyo
kullaniliyordu. Televizyon da 1936 Berlin’deki (Almanya) olimpiyatlarina
kadar kullanilmadi. Bu da su anlama geliyor olimpiyat oyunlarinin tanitimi
temel olarak afiglere bagh kaldi. Afisler olimpiyatlarin vazgec¢ilmez Snemli
iletisim araglarindan oldu. Farkli dillerde basilan afisler diinyanin birgok
yerinde farkli alanlarda sergilendi. Olimpiyat komitesi iilke afislerinin
kabuliinde son derece dikkatli davranmaktadir. Stockholm; afis tasariminda
¢iplak atletlerin kullanilmasi antik yunan olimpiyat oyunlarin temel referansi
olmasina ragmen fazla ciiretkar bulunmustur. Zamanla diger medyalar 6zellikle
televizyon haberlesmesi ve iletisim baglica afisler tarafindan gerceklesmistir.
Olimpiyat oyunlarinin tanitiminda simdilerde etkili bir sekilde televizyon,
radyo ve internet kullanilmaktadir. Buna ragmen resmi afislerin kullanimi
olimpiyat oyunlarinin gelenegi olarak bundan sonraki yillarda devam edecegi

anlasilmaktadir.
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5.3. Olimpiyat Oyunlar1 Afislerinin Géstergebilimsel incelenmesi

Atina 1896 (Yunanistan)

Sekil: 5.3.1
Kaynak: http://artatm.com/wp-content/uploads/2012/07/Athens_1896_olympic_poster.jpg
(17.05.2014)

Sanatgt: Bilinmiyor - Baski: K. Grundmann, Athens, Lithograph with lithotint

Bu tasarim, 1896 Olimpiyatlariin resmi afisi degil, olimpiyat oyunlarina
basvurmak icin kullanilan kapak sayfasidir.
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Paris 1924 (Fransa)
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Sekil: 5.3.2

Kaynak: http://artatm.com/wp-content/uploads/2012/07/Paris_France_1924_olympic_poster.jpg
(17.05.2014)

Sanatci: Jean Droit

Baski: Litografi; Machard et Cie, Paris

Genel Okuma: Olimpiyat komitesi tarafindan agilan yarigmada 150
tasarim arasindan iki tasarimcinin ¢aligmalari se¢ilmistir. Biri Jean Droit, digeri

ise Orsi’dir. Resmi afis olarak kullanilan c¢aligma Jean Droit’in tasarimidir.
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Droit ve Orsi’nin tasarimlarindan toplamda 10.000 kopya iiretilip diinyaya

dagitimi yapilmistir.

Gosterge 1

Gosteren Daort gorsel ileti bir dilsel ileti
Gosterilen Ust {iste bindirilmis figiirler

Bu gosterilenin ikinci gOstergedeki yananlam asamasi ise, Olimpiyat

oyunlarinin yapilacagi iilkenin tarihi kiiltiirtine gondermede bulunulmustur.

Gosterge 2

Gosteren Kirmizi-beyaz kumas, figiirler, flama, zeytin dallar

Gésterilen Biitin diinya i¢in olimpiyat oyunlariin Pariste’da
yapilacagina gonderme yapiyor.

Fransa cagrisimi, dilsel diizlemde de ve Paris tipografi yazisi goriiliiyor. Bu
afiste kullanilan slogan ve olimpiyat yazisi fransizca yazilmistir. Bu génderme

Fransa’nin dilsel anlamda kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Gosterge 3
Gosteren Nesnelerin se¢imi
o Kirmizi-beyaz kumas, figiirler, flama, zeytin dallar1 araya
Gosterilen getirilmistir. Bunlar olimpiyatlarin Fransa’da yapilacagina
yoneliktir.

Arka planda kirmizi-beyaz ve mavi renk tonlariyla baslayip, 6nde devam eden
sag elleri havadaki figiirlerin durusu ve flama ile zeytin dallariyla devam eden

olimpiyat oyunlarinin afis tasariminda ortiik bir ileti vardir.

Gosterge 4
Gosteren Afisin tiimii
Gosterilen Sanatsal ¢agrisimlar
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Paris Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: afisin zemininde
kirmizi-beyaz ve beyazin iizerine diisen mavi golge, kumas kivrimlart seklinde
gorsel bir yapr kullanilmigtir. Hemen {istiinde bulunan figiirlerin sag elleri
havada, avug igleri ise agik ve karsiya bakmaktadir. Figiirlerin istiinde, bel
hizalarinda ve afiste alt tarafta bulunan zeytin dallan ile birlikte bir flama
goriilmektedir. Afiste en alt kisimda ve tiim figiirlerin iistiinde yer alan
olimpiyat oyunlar1 anlamima gelen “jeux Olimpiques” yazist yer almaktadir.
Kompozisyon; afis asimetrik bir tasarima ve kompozisyona sahip olup alandan
tasan figiirler yeralmaktadir. imaj; afisin en arka planinda kullanilan kirmiz-
beyaz ve beyazin ilizerine diisen mavi renkte golge kumas illlistrasyonu yer
almaktadir. Hemen iistiindeki illistrasyon, olimpiyat oyunlari sporcularini
temsilen cizilen filirler goriilmektedir. Yine ayni sekilde alt tarafta bulunan
flama, zeytin dallar illiistrasyonlar1 goriilmektedir. Tipografi; Afiste imajin
ustlinde ve altinda Serifli yazi karakteri biiyikk (majiskiil) harfler ile

tasarlanmistir. Yazinin iiste ve alta konulmasi kompozisyonu dengelemistir.

Paris olimpiyat afisini gosterge bilimsel olarak inceledigimizde;
diizanlam olarak kompozisyonun en arka planinda yer alan kirmizi-beyaz
kumas gortilmektedir. Hemen iistiinde sag elleri havada dokuz figiir yer
almaktadir. Onlarinda {istiinde ve kompozisyonun alt kisminda flama ve zeytin
dallar1 yer almistir. Tiim bunlar1 tamamlayict 6ge olan slogan alt tarafta yer
almaktadir. Afisi yananlam olarak degerlendirdigimizde kompozisyonun en
arka planinda yer alan kirmizi, beyaz ve beyazin iizerine ustaca diiglirtilmiis
mavi golge yer almaktadir. Bunu kodlara ayristirdigimizda kirmizi, beyaz,
mavi, renkler Fransa bayragim temsil etmektedir. Fransiz bayraginin renk
anlamlarin1 inceledigimizde ii¢ renk farkli bir bigimde yorumlanmistir.
Bunlarin en 6nde gelen anlamlarindan Fransiz devrimi’nin resmi slogani olan
“Esitlik, Kardeslik, Hiirriyet” soziiniin bayrakta temsil edildigi goriisiidiir.
Kirmizi “kardeslik”, Beyaz “Esitlik”, Mavi “Hiirriyet”, anlamlarinda
kullanilmistir. Bu gonderme olimpiyat oyunlarinin slogani olan kardeslik ve
bariga gondermedir. Kompozisyonda kullanilan figiirlerin sag elleri havada ve
avug ic¢ini gosterir sekilde olmasi Fransizlarin selami olan “salute” ifade

etmektedir. Bu kiiltiirel kodlama ile fransizlarin diinyaya ve olimpiyata
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katilacak sporculara bir selam gondermesi olarak goriilmektedir. Afiste
kullanilan flama ise orta ¢cag doneminde fransiz karallar tarafindan kullanilan
semboller yer almaktadir. Bu semboller fransiz kiiltiiriine isaret etmektedir.
Kullanilan bir diger gorsel ise zeytin dallarndr. Burdaki gonderme ise Antik
Yunan’da zeytin dallarindan yapilip birinci gelen sporculara verilen oOdiilii

ifade etmektedir.

107



Berlin 1936 (Almanya)

Sekil: 5.3.3

Kaynak: http://artatm.com/wp-content/uploads/2012/07/Berlin_Germany_1936_olympic_poster.jpg
(17.05.2014)

Sanat¢1: Werner Wiirbel

Baski: Renkli Litografi
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Genel Okuma: Olimpiyat komitesi tarafindan belirlenen ii¢ yonergede
oyunlarinin 6nemini belirtmek, Berlin sehrine dikkat ¢ekmek ve olimpiyat
oyunlarini yurt disinda etkili bir bi¢imde tanitmak amaciyla agilan yarismaya
49 sanatc1 katilmistir. Elli dokuz tasarim arasindan Werner Wiirbel’in tasarimi

secilmistir. Bu afis 243,000 tane bask1 yapilip 34 iilkede 19 dilde dagitilmistir.

Gosterge 1
Gosteren Dort gorsel, bir dilsel ileti
Gosterilen Ust iiste bindirilmis figiirler

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, Olimpiyat

oyunlariin yapilacagi iilkenin tarihi kiiltiiriine gondermede bulunulmustur.

Gosterge 2

Gosteren Olimpiyat halkalari, atlar ve kartal

Gosterilen Biitiin diinya i¢in olimpiyat oyunlarinin Berlinde’da
yapilacagina génderme yapiyor.

Berlin ¢agrigimi, dilsel diizlemde de ve Berlin tipografi yazist goriiliiyor. Bu

gonderme Almanya’nin dilsel anlamda kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Gosterge 3

Gosteren Nesnelerin se¢imi

Géosterilen Olimpiyat halkalar, figiirler, atlar bir araya getirilmistir.
Bunlar olimpiyatlarin Almanya’da yapilacagina yoneliktir.

Olimpiyat semboliiniin arka planda kullanilmas1 ve oniinde zafer kazanmis bir
sporcunun durusu ve bunu destekleyen atlarin saha kalkmasi, atlarin tistiindeki
siiriicliniin  elinde kartal semboliinii tutmasi olimpiyat oyunlarinin afis

tasariminda Ortiik bir ileti oldugunu gostermektedir
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Gosterge 4

Gosteren Afigin timi

Gosterilen Sanatsal ¢cagrisimlar

Paris Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: afiste en arka
planinda olimpiyat oyunlar1 halkalar1 tasarimda {istte ve ortali bir selilde
kullanilmistir. Hemen Oniinde ta¢ giymis bir figiir portresi yer almaktadir.
Onun 6niinde saha kalkmus atlar ve {istlinde siiriiciisii yer almaktadir. Afisin alt
tarafinda ise olimpiyat oyunlarinin yapilacagr sehrin ismi ve tarihi
gosterilmistir. Kompozisyon; afis asimetrik bir tasarima ve kompozisyona
sahip olup alandan tasan figiirler yeralmaktadir. imaj; afiste kullanilan insan
ve at figiir illiistrasyonlar1 bulunmaktadir. Tipografi; Afiste imajin altinda san-

srif yaz1 karakteri biiyiik (majiskiil) harfler ile tasarlanmistir.

Berlin olimpiyat afisini gosterge bilimsel olarak inceledigimizde;
diizanlam olarak inceledigimizde kompozisyonda sayfaya ortali ve en iistte
tasarlanmis olimpiyat halkalarin1 gérmekteyiz. Kompozisyonun sag tarafinda
kolu disariya tasan bir figiir ve alt tarafta saha kalkmis atlar takip eden ve en
altta bulunan olimpiyat oyunlarinin berlinde yapilacagina dair tarih
yeralmaktadir. Yananlam olarak kodlara ayirip inceledigimizde kullanilan
figiiriin kafasindaki illiistrasyonu yapilmis zeytin dalindan ta¢ gérmekteyiz. Bu
kullanim Antik Yunan’a gondermede bulunarak birinciligi kazanan sporculara
verilen 6diilii sembolize etmektedir. Kompozisyonda kullanilan atlar ve atlara
bagli olan arabanin istiinde goriilen figiir ise elinde tuttugu kartal, kuslar
arasinda ululuk ve yiikseklik timsalidir. Ayn1 zamanda Almanya’nin resmi
bayraginda kullandigr kartala gondermede bulunarak olimpiyatlarin
Almanya’da gergeklestirilecegini ifade etmektedir. Kullanilan fontun ise san-
serif olmasi ve bliylik (majiskiil) kullanilmast Almanya’nin gii¢lii durusuna

gondermede bulunulmustur.
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Londra 1948 (ingiltere)

29 JULY 1948 14 AUGUST

8
L DON

Sekil: 5.3.4
Kaynak: http://artatm.com/2012/07/evolution-of-olympic-posters-from-1896-2012/

(17.05.2014)

Sanat¢1: Walter Herz

Baski: Litografi 8 renk, Mc Corquodale & Co. Ltd. Londra
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Genel Okuma: 1944 Olimpiyatlari i¢in ev sahibi se¢ilmis olan Londra
bu gorevi 1948 Olimpiyatlar1 igin yerine getirdi. II Diinya savasinin bu etkileri
tasarimda  goziikmemektedir. Afiste ilk gbéze c¢arpan imaj “British
Museum”daki disk atan adam (Townley Discobulus) ve iizerinde olimpiyat
oyunlarinin semboliidiir. (A.g.e. S., 18) Arka planda Big Ben (Biiyiik
Benjamin) "Saint Stephen’s Tower (Aziz Stephen’in
Kulesi)" http://bigbensaatkulesi.nedir.com/ (22.08.2014). Saat kulesi ve hemen
altinda goriinen Westminster Palace’in yani Parlemento Binasi’nin
goriintiisii yer almaktadir. Klasik ve Modern imajlar1 ev sahibi iilkenin afiginde
yer almaktadir. Toplam 100.000 adet basilmis olup Ingiltere nin birgok yerine

ve diinyaya dagitimi yapilmustir.

Gosterge |
Gosteren Ug gorsel ileti bir dilsel ileti
Gosterilen Ust {iste bindirilmis figiirler

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, Olimpiyat

oyunlarinin yapilacag sehrin tarihi kiiltiiriine géndermede bulunulmustur.

Gosterge 2

Gosteren Saat kulesi, disk atan heykel (Townley Discobulus)

Gésterilen Biitiin diinya i¢in olimpiyat oyunlarinin Londra’da
yapilacagina dair génderme yapiyor.

Londra c¢agrisimi, dilsel diizlemde de ¢agristirtyor ve agik bir bigimde Londra
tipografi yazis1 goriiliiyor. Disk atan adam heykeli ise (Townley Discobulus)

tarihi olimpiyatlarin ve sporun bitmeyen giizelligini yansitmaktadir.
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Gosterge 3

Gosteren Nesnelerin se¢imi

o Londra saat kulesi, disk atan heykel ve olimpiyat sembolii
Gosterilen bir araya getirilmistir. Bunlar olimpiyatlarin dinamizmini ve
Londra’da yapilacagina yoneliktir.

Arka planda Saat kulesiyle baglayip disk atan heykeli ve olimpiyat sembdliiyle

Londra’dan baslayan, olimpiyat oyunlarinin dinamizmini tasiyan ortiik bir ileti

vardir.

Gosterge 4

Gosteren Afisin timii
Gosterilen Sanatsal ¢agrisimlar

Londra Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: Imajin
zemininde mavi, tarihsel yapilarda sar1 ve siyah renkler kullanilmis, figiir ise
beyaz renktedir. Bu sayede arka zeminle kontrastlik yakalanmig ve figiiriin 6n
plana c¢ikmast saglanmistir. Kompozisyona hakim mavi rengi gokylizii ve
sonsuzluk anlamindadir. Kompozisyon; Afis, asimetrik bir tasarima ve
kompozisyona sahip olup alanmn tamammi kaplar niteliktedir. Imaji
dengelemek i¢in afigin iistiinde “Olympic Games” sayfanin altinda tarih ve
“London” yazis1 yer almaktadir. imaj; Afisteki illiistrasyon, olimpiyat oyunlari
sembolii, disk atan adam heykeli ve arkadaki “Clock Tower, Big Bang”
Westminster Palace’in yani Parlemento binasi yapilariyla kolaj seklindedir.
Imaj Post-Modern bir yapida kurgulanmistir. Disk atan adam heykeliyle
gecmis antik olimpiyatlara bir gondermedir. Tipografi; Afiste imajin istiinde
ve altinda San-Serif yazi karakteri Biiyiik harfler (majiskiil) dizilmistir. Yazinin

iiste ve alta konulmas1 kompozisyonu dengelemis, afisin alt kismindaki tarih
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yazisi ve “LONDON” yazisinin her ne kadar iistleri yaziya hizalamak i¢in
zorunlu olarak harf arasi araliklar1 (espas) agilmigsa da kompozisyona estetik

olarak katki saglamaktadir.

Londra olimpiyat afigini gosterge bilimsel olarak inceledigimizde
“Olympic Games” yazis1 ve sayfaya ortali arka planda Ingiltere nin {inlii saat
kulesini ve Parlemento binasin1 gormekteyiz, bu imajin iistiine gelecek sekilde
konumlanmis disk atan bir heykel ve onun ayaklarinin iistiine gelen olimpiyat
sembolii ile karsilasmaktayiz. Kompozisyonu tamamlayici 6ge olarak ise tarih
ve olimpiyatin yapilacagi sehrin ismi yer almaktadir. Klasik afis tiirlinde
diizanlam ve bilgilendirici bir tasarim sunulmustur. Ote yandan kullanilan imaj
ve sembollere baktigimizda saat kulesi, parlemento binasi gibi yapilar da
Victoria Gotik stili mimarisinde Ingiltere’nin tarihsel Kkiiltiiriiniin izlerini
gormekteyiz, bu tarihi yapr sivri uglartyla, biiyiiklik ve yiicelik hissini
uyandirmast Gotik mimari tarzinin 6nemli 6zelliklerindendir. (Mimaride Gotik
tarzi Avrupa'min birgok yerinde tiim ortacagda goriilmiis ve biitiin Hiristiyan

bat1 diinyasina yayimigstir).

Buradan su sonucu ¢ikarabiliriz Londra’da yapilan olimpiyatlarin
yliceligine vurgu yapilmaktadir. Ayni1 zamanda Parlemento binasinin
bahgesindeki agaglarin illstrasyonu ¢izimi ise giiniimiiziin modern izlerini
tasimakta olup ge¢misle gelecegi birlestiren yapilar1 bir arada verilmistir. “Disk
Atan Atlet” (Townley Discobolus) “Ownley Discobolus, ideal giizelligi
resmetmesinin yani sira sonsuza kadar geng¢ kalan bir atletin denge, uyum ve
mitkemmel oranlar fikrinin de viicut bulmus hali”. Heykeli antik Yunan
diinyasinin ideal giizellik kavramini yansitmaktadir.
http://www.tourismlifeinturkey.com/newsdetail/394DiSKATANATLETHEYK
ELIISTANBULAGELD:i.html (15.07.2014) Afisteki olimpiyatlarin heykelin
ayaklarimin altina konumlandirilmas: ise oyunlarin tarihi yOniine ve

ozelliklerine vurgu niteligindedir.
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Tokyo 1964 (Japonya)

TOKYO 1964

Sekil: 5.3.5

Kaynak: http://www.creativeblog.com/graphic-design/best-olympics-poster-designs-712431?page=4
(17.05.2014)

Sanat¢i: Yasaku Kamekura

Bask1: Toppan Printing Co. Ltd. Tokyo, iki renk ofset

Baski Adedi: 100.000
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Genel Okuma: 1964 vyilindaki olimpiyatlar ig¢in 4 ayr1 afis
tasarlanmistir. Bu afislerin tamami Yasaku Kamekura tarafindan tasarlanmistir.
Bu afigle olimpik afiglerin altin ¢agi baslamis oldu. Afis iki renkli graviir
(Engraving) baski teknigiyle basilmistir. Kaliteli tasarimi ve baskist nedeniyle

“Milan Poster Design Award” 6diiliinii kazanmistir.

Gosterge |
Gosteren Iki gorsel ileti bir dilsel ileti
Gosterilen Ust iiste diizenlenmis figiirler

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, Japonya’ya ve

Tokyo’da yapilacak olimpiyatlara vurgu niteligindedir.

Gosterge 2

Gosteren Kirmizi daire ve olimpiyat sembolii

Gosterilen Biitiin diinya i¢in olimpiyat oyunlarinin Tokya’da
yapilacagina dair génderme yapiyor.

Tokyo ¢agrisimi, dilsel diizlemde de ¢agristiriyor ve agik bir bicimde Tokyo
tipografisi goriiliyor. Bu dar ve uzun yaziyla (condense) Tokyo’nun

biiytlikliigiinii gostermektedir.

Gosterge 3
Gosteren Nesnelerin se¢imi
o Kirmizi daire ve Olimpiyat oyunlar1 sembolii yer
Gosterilen almaktadir. Bunlar olimpiyatlarin Tokyo’da yapilacagina
yoneliktir.
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Tokyo afisinde iki sembolik imaj kullanilmis, en {istte Japonya’nin yiikselen
giinesi ve ayni zamanda Japon bayragini temsil ederken hemen altinda
olimpiyat halkalar1 yer almaktadir. Bu sayede basit, ¢arpici ve dinamik bir afis

yaratilmistir. Afiste gizlenmis kodlar oldugunu gérmekteyiz.

Gosterge 4
Gosteren Afisin timi
Gosterilen Sanatsal ¢agrisimlar

Tokyo Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: Renk; afis
kirmizi, altin rengi gibi sicak renk armonisi kullanilmistir. Yiikselen gilines
sembolii kirmiz1 renkte kullanilmis olup ayni zamanda Japon bayragindaki
“Japon Giinesi” semboliine de gonderme yapilmistir. Kullanilan kirmizi renkle
de yaz olimpiyat oyunlarina da bir atif yapilmistir. Olimpiyat semboliinde ve
metininde altin renginin kullanilmasi Tokyo’da gerceklestirilecek oyunlarin
olimpiyatla kiiltiirel olarak Tokyo’nun 1’lerini yiiceltecegini ve bereketi
sembolize etmistir. Kompozisyon; Afisteki 6geler giines sembolii, olimpiyat
sembolii ve metin sayfanin ortasina hizali bir bicimde kompoze edilmistir. Bu
hiyerarsiyle Tokyo olimpiyatlarinin Japonya’da yiikselecegine vurgu
yapilmaktadir. Temel algi noktasinda Japon giinesi semboliidiir. Afiste
Tipografi; Tokyo 1964 basligi kapital, san-serif karakterinin condense tipi ile
yazilmistir. Yazinin dar (Condense) yazi ailesiyle kullanilmasi Tokyo’nun

biiyiikliigiine, ihtisamina vurgu yapilmustir.

1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlar1 afiginde kullanilan gostergeleri
inceledigimizde beyaz zemin lizerine kurgulanmis kompozisyonun ig¢in de
geometrik daire formunda kirmizi bir yapi goriiyoruz ve hemen altinda
olimpiyat oyunlariin sembolii olan 6ge kirmizi dairenin altina gelecek sekilde
yerlestirilmistir. Tokyo 1964 Olimpiyat yazis1 kompozisyonda en altta yer

almaktadir. Bu dogrudan diizanlami ifade eden bilgi amacli bir afisi
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gostermektedir. Kirmizi dairesel form Japon bayragini ve kiiltiirlerindeki
ylicelmenin sembolii olarak goziimilize carpmaktadir. Ayni kirmizi genel
anlamiyla degerlendirildiginde olimpiyatlarin Japonya’da diizenlendigine dair
bir uyar1 araci rengi olarak yansimaktadir. Biiylik (Capital) san-serif harflerle
dar ve uzun (Condense) karakterlerle “Tokyo 1964 yazilmasi birligi ve
kiiltirler aras1 sicak temasa vurgu yapmast, altin renginde olan tipografisi ile de

birinciliklerin ve bagarilarin onlarin olacagina dair yananlami olusturmustur.
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Kaynak: http://www.creativeblog.com/graphic-design/best-olympics-poster-designs-712431?page=5

Sekil: 5.3.6

(17.05.2014)
Sanatci: Pedro Ramirez Vazguez, Eduardo Terrozas, Lance Wyman

Baski: Offset Miguel Galas S.A, Mexico City

Genel Okuma: Mexico 1968 amblemi afisin ortasinda yer alacak
bicimde konumlandirilip etrafinda ise paralel siyah ¢izgilerle biitiin
kompozisyonu doldurulmus bu optik doku yerli Huichol halkinin motiflerini
cagristirmaktadir. (Olimpic Summer Games Posters form Athens to London
2612 Reserarah an Reference Serciz/ Olimpic Studies Centre, S. 27) Afis

tasariminda kullanilan olimpiyat amblemi 1968 de bir¢ok olimpiyat posterinde
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kullanmildi. York’taki modern Sanat Miizesinde ve ayrica Temmuz ayinda da

Milan’daki Triennial de sergilenmistir. (A.g.e. S., 27)

Gosterge |
Gosteren Iki gorsel ileti iki dilsel ileti
Gosterilen Ust {iste bindirilmis figiirler

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, Mexico’nun tarihi

dokusunu ve kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Gosterge 2

Gosteren Optik dokular

Gosterilen Biitiin diinya i¢in olimpiyat oyunlarinin Mexico’da
yapilacagina dair gonderme de yapiliyor.

Mexico ¢agrisimi, dilsel diizlemde de cagristiriyor ve agik bir bigimde Mexico
tipografisi goriiliiyor. Yazmnin motifsel olusu Mexico yazi kiiltiirliniin

slislemeci yanini yansitmaktadir

Gosterge 3
Gosteren Nesnelerin se¢imi
Gosterilen Mexico tipografisi optik ve motifsel bir sekilde yazilmistir.

Kompozisyonda goriilen grafiksel motifler ve Mexico tipografisi, olimpiyat
oyunlarinin  semboliiyle biitiinlesik olarak gosterilitken olimpiyatlarin

Mexico’da diizenlenecegine gonderme yapilarak kapali bir ileti vardir.
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Gosterge 4

Gosteren Afisin tiimii

Gosterilen Sanatsal ¢agrigimlar

Mexico Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: Renk
acisindan ele aldigimizda; afiste olimpiyat oyunlar1 halkalar1 disinda siyah-
beyaz olarak tasarlanmistir. Yaratim olarak Huichol motifleri ilham kaynag:
olarak alinmigsa da Huichol motifleri kadar renkli degildir. Renkleri sadece
olimpiyat halkalar1 siyah-beyaz Mexico amblemi iizerinde kurgulanmasi bir
karsithk yaratarak, hem ambleme hem de olimpiyat semboliine vurgu

yapilmastir.

Kompozisyon; kare olgiilere sahip afisin tam ortasinda amblem ve
olimpiyat sembolii yer almaktadir. Kullanilan amblem ve grafiksel ¢izgiler ayn1
zamanda kompozisyonun odak noktasini olusturarak izleyiciyi adeta hipnoz
eder gibi tiim bakis agisin1 Meksika’ya yonelmesini saglamistir. Tipografi;
afiste ¢izgilerden olusan san-serif, condence yazi tipi modern tarzda estetik bir
karaktere biirlinerek Mexico ambleminin logotype’ni olusturmaktadir. 1968
yilina gelinceye kadarki posterlerde genellikle klasiklesmis san-serif font
kullanilmis olup dénemin siislemeci estetik anlayisim yansitmaktadir. imaj ve
doku; Amblemin etrafinda siire giden ¢izgiler kompozisyonda doku
olusturmaktadir. Bu tekrar eden ¢izgiler insani biiyiileyecek bigimde optik bir
yanilsama saglamaktadir. Bu dokular yerli Hichol halkinin motifine de
gonderme yapmaktadir.

1968 Mexico Olimpiyat Oyunlar1 afisinde kullanilan gostergelere
baktigimizda afisin diizanlam ve yananlam olmak iizere iki farkli mesaj
icerdigini goriiyoruz. Kompozisyonun geneline baktigimizda kullanilan yazi
karakterinin tamamen illiistratif bir formdan olusturumus ve geometrik yapilar

kullanilarak olimpiyat semboliiniin mexico yazisinin {istiine den geldigini bu

121




bize klasik bir afisin 6tesine gotiirmeyerek diizanlami olusturmaktadir. Ote
yandan yananlam olarak inceledigimizde bu afig bizi baska bir diinyaya
gotiirebilecek nitelikte ince diisiiniiliip estetik ve bilinen tasarimlardan farkl bir
islup kullanilarak olusturulmustur. Kullanilan yazi karakterindeki ince ¢izgi ve
motifsel planlama bugiin ki Meksika cografyasinda yasamis olan Aztekler’e
kadar gotiirecektir. Aztek yazisi gibi, ideogramlarin (vazida kelimenin harfleri
gosterilmeden dogrudan dogruya fikri ifade eden isaret olarak tanimlanmakta)
ve sesleri belirten fonetik sembollerin bir karisimindan olusmustur. Yani bazi
resim karakterleri nesneleri ve diisiinceleri ifade ediyor. Bu bize Mexico
halkinin (Huichol) kiiltiiriinden gelen bu formlar iplik malzemeden iirettikleri
siislemelerinde kullandiklar1 bir ¢esit sanat ve el yapimi malzemeden ileri

geldigini sdyleyebiliriz.
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Miinih 1972 (Almanya)

Sekil: 5.3.7

Kaynak: http://www.creativeblog.com/graphic-design/best-olympics-poster-designs-712431?page=6
(17.05.2014)

Sanatgisi: Otl H. Aicher

Baski: Offset, Mandruck, Munih

123



Genel Okuma: Afiste arka planda bulunan ve olimpiyat oyunlari i¢in
1972 de yapilan kule siliieti ve tente seklinde formlar adeta olimpiyatin
kurulmasin1 anlatir  gibidir. Afiste olimpiyat sembolii kii¢iik olarak
kullanilmistir. Bu eser 2332 afis arasindan secilmistir. (A.G, S., 31) Afiste
tasariminda fotograf illiistratif ve grafiksel tarzda kullanilmistir. Afis”Ulm
School of Design” miidiirii Otl Aicher tarafindan tasarlanmistir. Miinih poster
komitesi tarafindan 3 proje secilmis ancak hig biri onlar1 tatmin etmedigi igin

Aicher’in eserinde bir takim degisiklikler yapilarak kabul edilmistir.

Gosterge |
Gosteren Dort gorsel ileti bir dilsel ileti
Gosterilen Ust iiste bindirilmis figiirler

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam agamasi ise, gorselde kullanilan

sprial formlarin olusturdugu ahenk sporun dinamikligine vurgu yapilmistir.

Gosterge 2

Gosteren Sprial form ve olimpiyat kulesi

Gosterilen Olimpiyat oyunlarin Miinih’te yapilacagina dair
gonderme yapiyor.

Miinih ¢agrisimi, dilsel diizlemde de ¢agristirtyor ve agik bir bicimde Miinih
tipografi yazis1 goriiliiyor. Tipografisi Almanya’nin serifsiz yazi karakterleri;

serifsiz harf formunun zamanin ruhunu en iyi bi¢imde temsil ettigidir.

Gosterge 3

Gosteren Nesnelerin se¢imi

Gosterilen Afis tasariminda kullanilan kule ve sprial formun yarattig
illizyonla sehirdeki sporun dinamizmini simgelemektedir.
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Kompozisyonun geneline yayilan sprial halindeki formlar sporun dinamizmine

vurgu yapilarak arka planda kullanilan kule ise afiste ortiik bir ileti oldugunu

vurgulamaktadir.

Gosterge 4

Gosteren Afisin timii
Gosterilen Sanatsal ¢agrisimlar

Miinih Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: Afiste bir ana
renk ve tamamlayici ii¢ renkten olusmaktadir. Kompozisyonun tamamina
hakim mavi ve tonlarinin yer aldigint gérmekteyiz. Afisin alt kisminda yesil
rengi yer almistir. Bu renklerle sehrin dogasina vurgu yapilmistir.
Kompozisyon; afiste asimetrik bir tasarim kullanilmigtir. Sayfanin sag
bolimiinde zeminde dikey olarak olimpiyat kulesinin uzanmis yatay olarak da
sprialler ve tente formlar1 yer almaktadir. Bu yatay ve dikey kompozisyon
sporun dinamizmini yakalamaya c¢alisilmistir.  Afisin en {ist kisminda Miinih
yazis1 ardindan g¢izgiyle ayrilmis oyunlarin sembolii kompoze edilmistir.
Saginda tekrar bir c¢izgi ve 1972 tarihi ile olimpiyatin yapilacagi ayin
yazildigint gormekteyiz Bu yaziyla asagidaki tente illiistrasyonu ile
dengelendigini gormekteyiz. Tipografi; afiste tepe kismindaki bashgin san-
serif ve mintiskiil yazis1 olarak kompoze edilmistir. Afisteki imajin mavi
hakimiyetine ragmen imajdan farkli olarak yazinin siyah yazilmasi Miinih
1972 on plana ¢ikarmaktadir. Imaj; afiste fotograf grafiksel bir illiistrasyonla
tasarlanmisg, arka planda olimpiyat kulesi ve 6n planda tente formundan olusan
imaj kullanilmistir.  Kullanilan imajda sprial halindeki formlar illiizyon

yaratarak sehrin spor ve dinamizmine atifta bulunmustur. (A.g.e., S.,31)

1972 Miinih Olimpiyat Oyunlar1 afisinde kullanilan gdstergeleri
inceledigimizde diizanlam ve yananlam olmak tizere mesajlar igerdigini

gormekteyiz. Afigin geneline baktigimizda standart afis tasarimlarindan farksiz

125




olmadigini, yazinin ve gorsellerin grafiksel bir anlayisla kompozisyona dahil
oldugunu fark ederek siradan bir afisi bize sunmakta. Fakat derinlemesine
inceledigimizde tasarimda kullanilmis olan bazi kodlar bunun yananlamlarinin
oldugunu hissini veriyor. Afis tipik bir Alman ekoliinden gelmektedir. serifsiz
harf formunun zamanin ruhunu en iyi bicimde temsil ettigini géormekteyiz.
Kullanilan mavi rengin ise alman kiiltiiriindeki otoriteyi ve giiveni, alt zeminde
kullanilan yesilin dogay1 ve yeniden dogusu olimpiyatlar oyunlar1 iginde
vurgulamistir. Tasarimda kullanilan tente formu olimpiyat oyunlart i¢in
kurulan koyleri animsatarak adeta bir cadir konaklama koyli hissi
yaratmaktadir. Oyunlarin sporcular i¢in bir tatil formunda dogayla i¢ ice rahat
bir konaklama havasinda barig ve giliven i¢inde gececegine vurgu yaparak

afisteki yananlamlarin gizli kodlarla verildigidir.
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Montreal 1976 (Kanada)

afs Montréal 1976

Sekil: 5.3.8
Kaynak: http://www.creativeblog.com/graphic-design/best-olympics-poster-designs-712431?page=7
(17.05.2014)

Sanatgisi: Ernest Roch ve Rolf Horder - Baski: Litografi (tagbaski) Ronald, Britan Timerman Limitee,
Montreal

Genel Okuma: Cagr1 isimli bu afiste olimpiyat sembolii kullanilmstir
olimpiyat halkalari hareket eden yansimalar dizayn edilmis olup diinyadaki
biitlin iilke sporcularina bir ¢cagri niteligindedir. (A.g.e., S., 35) Afis biitiinliik
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acgisindan minimal yapisiyla son derece estetik bir yapiya sahiptir. Bu eser en

iyi 10 olimpiyat afisi arasinda gosterilmektedir.

Gosterge |
Gosteren Bir gorsel ileti bir dilsel ileti
Gosterilen Ust iiste stralanmg figiirler

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, kullanilan olimpiyat

semboliiniin  tim  diinyadaki  sporuculart  birlestirligine  gdndermede

bulunmustur.

Gosterge 2

Gosteren Olimpiyat sembolii

Gosterilen Olimpiyat oyunlar1 birlikteliginin ifadesi

Montreal c¢agrisimi, dilsel diizlemde de cagristiniyor ve agik bir bigimde

Montreal tipografi goriiliiyor.

Gosterge 3

Gosteren Nesnelerin se¢imi

Gosterilen Olimpiyat oyunlar1 sembdliiniin tiim {ilke sporcularinin
birlikteligine

Olimpiyat oyunlar1 semboliiniin i¢ ice ge¢mis halkalarina boyut kazandirilarak
tim kiiltlirlerin beraber ve centilmenlik ig¢inde kol kola gegecegine vurgu

yapilarak olimpiyat oyunlarinin dinamizmini tastyan gizlenmis kodlar vardir.

Gosterge 4
Gosteren Afisin timi
Gosterilen Sanatsal ¢agrigimlar
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Montrel Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: Montrel
afisinin semboliinde kirmizi ana renk kullanilmistir. Olimpiyat semboliinde ise
yedi ayri renk, mavi, gri, yesil, turuncu, sari, pembe ve koyu kirmizi renk
kullanilmigtir. Olimpiyat halkalarindaki renkler bes ayri kitayr sembolize
etmektedir. Olimpiyat halkalarindaki renk gecisleri ve titresimleri, spora
aktiviteye c¢agrisim yapmaktadir. Kompozisyon; afis beyaz zemin iizerine
sayfaya ortali olimpiyat sembolii ve {ist boliimde soldaki Montreal’in logosu
devaminda ise “Montreal 1976 bashg: yer almaktadir. Hiyerarsik olarak imaj
birincil, metin ise ikincil sirada okunmaktadir. Klasik bir kompozisyon
olmasina ragmen yaratici ve carpici bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tipografi; afisin st tarafinda imaja ortali olarak san-serif bir yazi karakteri ve
miniskiil olarak yazilmistir. imaj; afiste kullanilan olimpiyat halkalari iizerinde
yaratict uygulama yaparak, bes renk ve tonlari (Tint) kullanilmistir. Arka
zemin beyaz olmasiyla kontrastlik yakalayarak 6n plana ¢ikan imaja direkt
vurguyu giiclendirmektedir. Minimal kompozisyon anlayisiyla dikkatleri
dogrudan mesaj iizerinde toplayan odaklanmamizi saglayan bir anlayisla
kurgulanmig, imajdaki halkalarin titresimleri kitalardaki tilkelerin sporcularina
davet niteligindedir. (A.g.e., S., 35)

1976 Montrel Olimpiyat Oyunlar1 afiginde kullanilan gostergelerine
ayirdigimiz da beyaz zemin iizerine tasarlanmis ve kompozisyonu ortalamis bir
olimpiyat semboliinii goérmekteyiz. Minimal ve yaratict bir afis 6rnegi ile
diizanlam1 ifede eden tasarima gostergebilimsel yaklastigimiz zaman
olimpiyatin semboliinii efekt uygulayarak bir devinim kazandirmig, bu devinim
bes kitanin hizla bir birine kenetlendigini ve kendi i¢lerinde dinamik bir yapiya
biiriindiiklerini okumaktayiz. Sembole verilen hiz efekti sporun dinamizmine
vurgu yapmaktadir bunlarda bize afisin gorsel mesajlarinda yananlam ifadesi

olarak ¢ikmaktadir.

129



Moskova 1980 (SSCB)

OLYMPIAD 80
MOSCOU MOSCOW MOCKBA

Sekil: 5.3.9

Kaynak: http://artatm.com/2012/07/evolution-of-olympic-posters-from-1896-2012/
(17.05.2014)

Moskova 1980 Sanatci: Vladimir Arsenyev

Baski: Offset Moskova
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Genel Okuma: 1980 Yaz Olimpiyatlari, 1979'da Sovyetler Birligi'nin
Afganistan't isgal etmesi gerekcesiyle ABD oOnderliginde boykot edilerek
baglamistir. Fakat bu olaylar yapilan afig tasarim a pek yansimadigini
gormekteyiz. Acilan barig temali afis yarismasinda Mengii Ertel {i¢iinciiliik
odiilii almistir. Ama bu tasarim kullanilmamistir. Moskova olimpiyat oyunlari
icin hazirlanan sembol tasarimin geneline hakim bir yapida kompoze
edilmigtir. Afiste estetik ve yaratici bir tasarim géze ¢arpmaktadir. Sembol ve

afis tarafindan tasarlanmistir.

Gosterge |
Gosteren Ucg gorsel ileti bir dilsel ileti
Gosterilen Ust {iste siralanmus figiirler

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, Afiste kullanilan
Moskova sembolii sporcunun birinciligine, yildizin iiste konumlandirilmasi da

Rusya’ya isaret etmektedir.

Gosterge 2

Gosteren Moskova olimpiyat sembolii, olimpiyat oyunlar1 sembolii

Gésterilen Biitiin diinya i¢in olimpiyat oyunlarinin Moskova’da
yapilacagina génderme yapiyor.

Moskova ¢agrisimi, dilsel diizlemde de cagristirtyor ve agikca Moskova

tipografi goriiliiyor.

Gosterge 3

Gosteren Nesnelerin se¢imi

o Moskova olimpiyat semboliiniin kosu parkurundan olusu ve
Gosterilen kullanilan yildizin Rusya’y1 ifade etmesi Olimpiyatlarin bu
sehirde yapilacagini gorsel bir sekilde anlatmaktadir.
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Moskova olimpiyat semboliiniin kosu parkurundan olusumu ve one ¢ikartilan
bir ¢izginin ise tepe kisminda kullanilan yildizin Rusya bayragina géndermede
bulunulmustur. Bu kullanim olimpiyat oyunlarinin dinamizmini tastyan ortiik

bir iletisi olarak goriilmektedir.

Gosterge 4
Gosteren Afigin timi
Gosterilen Sanatsal ¢agrisimlar

Moskova Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi; afis ¢
kirmizi renk 6gesinden meydana gelmistir. Olimpiyat halkalari, stadyumun
yaris pisti ve istteki yildizdan olusmaktadir. Afisin zemininde ise altin saris
kullanilmigtir.  Afiste birincil renk kirmizi ve armoni olarak tamamlayici altin
sarist gormekteyiz. Bunun diginda afisin {ist bolimiinde zemine gomiilii disil
olarak beyaz rengini gormekteyiz. Afis imajindaki biitiin elemanlarin kirmizi
olmasi ve ozellikle imajin tepesindeki kirmizi yildiza yonelmesi, kremlini ve
dolayisiyla komiinizm’in imgelerini ¢agristirmaktadir. (A.G.E., S., 39)
Kompozisyon; Afis tasarimindaki olimpiyat halkalari, stadyum kosu pisti
simgesi istiine, kremlin yildiz1 yer almaktadir. En {ist boliimde metin sayfanin
ortasina hizali bir sekilde kompozisyonu dahil edilmistir. Afisin klasik
kompozisyon anlayisina ragmen yatay duragan olimpiyat halkalarina kontrast
bir sekilde yaris pisti sembolii yerlestirilerek dinamik bir kompozisyon elde
edilmistir. Olimpiyat halkalar1 stadyum kosu pisti ve kizil yildiz imajlari
gruplanmis bir biitiin kompozisyon seklinde tasarlanmistir. imaj; afis illiistratif
imajdan olusmaktadir. Hiyerarsik olarak pasif olimpiyat halkalari ardindan
dinamik bes adet ¢izgisel kosu pistiyle en tepedeki yildizi gostermektedir. Bu
imajla biitin yollar kizil yildiza ¢ikar propagandaci bir yaklasim ifade
etmektedir. Tipografi; afiste imajin iistiinde “Olimpiyad 80, Moscou, Moscow,
Mockba” baglik gormekteyiz Moskova ti¢ ayri dilde yazilmistir. Baslik
tipografisinde futura san-serif yazi karakteri ve kapital harflerle yazilmis olup,
afisteki ¢agdas yaratici imajla uyum igerisinde algilanmaktadir. Afisteki baslik

kompozisyondaki imaja karst denge unsuru olmustur.
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Moskova olimpiyat afigini gosterge bilimsel inceledigimizde temel
yapinin olimpiyat sembolleri {izerine konumlandirilmis, stilize edilmis kosu
pisti ve hemen tistiinde bir yildiz gérmekteyiz. Kompozisyonu tamamlayici 6ge
olan Moskova’nin farkli dillerde yazilmig varyasyonlari zeminini altin sarist ile
tamamlamaktadir. Bu bize afisin dogrudan okunan diizanlamini vermektedir.
Kodlara ayristirip detayli inceledigimizde durumun bdyle olmadigini
kiiltiirlerin sosyal yasamindaki gelenek ve goreneklerinden anlamaktayiz.
Afisin kompozisyonunda altin renginin kirmiziya c¢alan zemini {izerine
tasarlanmig. Afisin kirmizi renkli elemanlarini goérmekteyiz. Tek tek bu
elemanlar1 inceledigimizde kirmizin uyarici nitelikte olimpiyatlarin heyecanina

vurgu yapmaktadir.

Olimpiyat semboliiniin genel kullanimlarin disinda kirmizi sekilde
tasarlandigin1 goriiyoruz. Burada verilmek istenen mesaj gayet acik bir bigimde
olimpiyatlarin farkli kiltir ve renklerden olustu§u yapiyr goéremiyoruz.
Verilmek istenen mesaj o giinlin kosullar1 incelendiginde Sovyetler Birliginin
komiinizm renginin tiim kitalar1 sardig1 mesajin1 vermektedir. Afiste kullanilan
kosu pisti illiistrasyonu ve tipografisi Rus Konstriiktvizm ‘in 1914 akiminin
mimarisine ve geometrik kompozisyon anlayisint benimseyen tutuma atifta
bulunarak, pistin ortasindaki ¢izgiyi one ¢ikararak varig noktasina Sovyetler
Birligi’ndeki yildiz1 isaret etmektedir. Buradan su anlama ulasabiliriz; biitiin
birinciliklerin Sovyetler Birligine ¢iktigin1 ve yildizin bu iilke oldugu vurgusu

yapilarak bizleri yananlami vermektedir.
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Los Angeles 1984 (Amerika)
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Sekil: 5.3.10

Kaynak: http://artatm.com/2012/07/evolution-of-olympic-posters-from-1896-2012/
(17.05.2014)
Sanatci: Robert Rauschenberg

Baski: Ofsset, Los Angeles

Genel Okuma: 18 Mayis 1978 tarihinde diizenlenen oylamaya Los
Angeles tek aday olarak girmis ve organizasyonu diizenleme hakkini
kazanmustir. http://tr.wikipedia.org/wiki/1984_Yaz_Olimpiyatlar%C4%B1
(12.04.2014). 1984 Los Angeles Olimpiyatlar1 afisi hareket eden bir yildiz
imajindan olugmaktadir. Afis, yatay tasarlanmis olup adeta atletlerin hizli
gosterisini  yansittyor gibi bir izlenim yaratmaktadir. Yildiz, Amerikan
bayragina bir gonderme olmasina ragmen aslinda yildiz yaklasik 47 iilkenin
bayraginda mevcut bir semboldiir. (A.g.e., S., 41) Konusunda uzman 16 grafik

tasarimcisina olimpiyat afis tasarimi i¢in davet edilmis ve bu poster se¢ilmistir.
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Gosterge |

Gosteren Bir gorsel ileti bir dilsel ileti

Gosterilen I¢ ice ge¢mis yildizlar

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, yildizin dinamik bir
yapida konumlandirilmasi atletlerin hizina ve Antik Yunan’da ki olimpiyat

oyunlarinda yapilan kosu sporuna vurgu yapmaktadir.

Gosterge 2

Gosteren Yildiz formlar1 ve iglerine konulan fotograflar

Gosterilen Biitlin diinya i¢in olimpiyat oyunlarinin Los Angeles’ta
yapilacagina gonderme yapiyor.

Los Angeles c¢agrisimi, dilsel diizlemde de cagristirtyor ve acgik¢a londra
tipografi goriiliiyor. Tipografinin italik (egik) kullanilmasi ise yildizin

hareketyle biitiinlesmistir. Amerikan modern tipografisini ¢agristirmaktadir.

Gosterge 3
Gosteren Nesnelerin se¢imi
Gosterilen I¢ ige gecmis yildizlar

I¢ ice ge¢mis yildizlarm i¢inde kullamlan sporcu fotograflari, olimpiyatlarin

birlik ve baris i¢inde ge¢me ifadesi tasiyan Ortiik bir iletisi vardir.

Gosterge 4
Gosteren Afisin timii
Gosterilen Sanatsal ¢agrisimlar
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Los Angeles Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi; Imaj gri
zemin {lizerinde ¢ok renkli spor aktivitesinden olusan fotograf kolajlar1 yildizlar
icinde doku olusturmaktadir. Afisteki imaj “renkli yildiz imgesi” Amerikan
riiyasiyla 6zdeslesmistir. Kompozisyon; Diger olimpiyat afislerinin aksine
yatay olarak tasarlanmistir. Gri zemin lzerinde yildiz formu ve formun
icerisinde fotograf kolajlarindan olusan imaj goriilmekte, bu ayn1 zamanda Los
Angeles’in Olimpiyat semboliidiir. Imajm sol alt tarafina hizali olimpiyat
sembolii ve saginda olimpiyat bashiginin yer aldig1 goriilmektedir. Imaj; Afis
kesik yatay hareketli yildizdan olusan ve yildizin igerisine degisik spor
dallarina ait fotograflarla yapilmis kolajlar goriilmektedir. Bu yildizla ulusal ve
uluslararasi oyunlar i¢in bir ¢agri niteligindeki yildiz Amerikan bayragini her
ne kadar sembolize ediyorsa da yaklasik 47 iilkenin de bayraginda yildizin
sekli farkli olsa da ayni sembolden olusmaktadir. Bu 6zellikle de ortak bir dil
yakalamaya calistlmistir. imajin genel formu olan yildizlarin yatay kesik ve
paralel ¢izgilerden yaratilmasi, spora ve ayn1 zamanda yildiz oyunculara bir
gondermede bulunulmaktadir. “Oyun i¢inde oyun” kurgusuna bagvurulmustur.
Tipografi; Afiste imajin soluna hizalanan “Los Angeles 1984 Olimpic Games”
sloganinin San-Serif yazi karakteriyle dizildigi goriilmektedir. Yaziya italik

vurgu yapilarak yildizin dinamizmiyle ayn1 anlatim dili kullanilmistir.

1984 Los Angeles olimpiyat afisini gostergelere ayirdigimizda
diizanlam ifadesi olarak klasik bir yildiz seklinin icine yerlestirilmis
fotogralarla kolajlanmig bir tasarim gormekteyiz. Fakat yananlam olarak
gostergeleri inceledigimizde kullanilan yildizin Amerika’y1 temsilinin yaninda
olimpiyat oyunlarina katilan sporcularin hem bireysel hem de takim olarak
birer yildizdan olustuguna dikkat ¢ektigini bu yap: icerisinde gormekteyiz.
Yildiz seklinin dinamikligi de sporun dinamizmine isaret ediyor. Afisin
tasarimina gore sag alt kosede kullanilan Los Angeles sembolii ve olimpiyat
oyunlarinin tipografisi Modernist tavrin en saf ve keskin ifadesi i¢inde biiyiik
harflerin yeri almadigi, yeni serifsiz yazilardan olusmaktadir. ikonografi ve
tipografinin bir sentezini olusturarak tamamen kendine 6zgli Konstriiktivist bir
islup yaratilmistir. Bu da bize Amerikan sanat tarihi ve tasarimi konusunda

bilgi vermektedir.
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Atlanta 1996 (Amerika)

ISR ST Y NMPIC GAMES LES JEUX OLYMPIQU

Sekil: 5.3.11

Kaynak: http://artatm.com/2012/07/evolution-of-olympic-posters-from-1896-2012/
(17.05.2014)

Sanatc1: Primo Angeli - Baski: Renkli Baski
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Genel Okuma: Modern olimpiyat oyunlarinin yiiziincii yildoniimii
olmasi sebebiyle afiste klasik ve cagdas semboller kullanilmistir. Illiistrasyon
merkezinde atlet sporcuyu arka planda da olimpiyat halkalarinin renklerini
gormekteyiz. Sanatci bu afisteki illiistrasyonda kadin erkek ssitligine dikkat

etmis boylece olimpiyata katilan sporcularin cinsiyetlerine vurgu yapmamustir.

Gosterge |
Gosteren Bes gorsel ileti bir dilsel ileti
Gosterilen Ust iiste bindirilmis figiirler

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, afiste kullanilan

klasik ve cagdas cizgiler olimpiyat oyunlarinin tarihsel gelisimine vurgu

yapmaktadir.

Gosterge 2

Gosteren Sporcu ve olimpiyat renkleri

Gosterilen Biitiin diinya i¢in olimpiyat oyunlarinin Atlanta’da
yapilacagina génderme yapiyor.

Atlanta ¢agrisimi, dilsel diizlemde de cagristiriyor ve agikca Atlanta tipografi
gorliliiyor. Atlanta logotype’nin  “A” harfindeki ¢izginin (crossbar)

kaldirilmasi ise 6zgiinliigiinii vurgulamaktadir.

Gosterge 3

Gosteren Nesnelerin se¢imi

o Afiste kullanilan figiir Antik Yunan déneminemine
Gosterilen gonderme yapilarak tarihi olimpiyatlarin Atlanta’da
yapilacagini dile getirmektedir.
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Bir araya getirilen nesnelerin ve arka planda kullanilan renklerin Tipografinin
siyahi ile birlesimi Olimpiyat semboliine vurgu yapilmistir. Burada ortiik bir

iletinin oldugunu gérmekteyiz.

Gosterge 4
Gosteren Afisin timi
Gosterilen Sanatsal ¢agrigimlar

Atlanta Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: Afiste solda
turuncu-mavi, sagda tstte kirmizi, yesil kontrast renkleri kullanilmis. Atlanta
logosundaki siyah renkle beraber olimpiyat oyunlarmin bes rengi
kompozisyonda yer almaktadir. Kompozisyon; Zemin renkleri {izerine Figiir
illiistrasyonu beyaz olarak tasarlanmasi kontrastlik saglamakta ve figiiriin afisin
merkezinde vurgu noktasi olmasini saglamaktadir. Figiir icerisine gomiili
Atlanta olimpiyat sembolii kompozisyon i¢cinde kompozisyona doniismiistiir.
Afisin alt boliimiinde yazi karakteri siyah renkli “Atlanta” logotype’nin “A”
harfi iizerine olimpiyat sembolii yerlestirilmistir. Bu sayede hem figiir hem de
logotype yerlesimi acisindan ¢agdas bir afis yaratildig: anlagilmaktadir. Imaj;
Lekesel beyaz olarak tasarlanan figiir, {izerinde farkli formda ve biiylikliikte
yildizlar yerlestirilmis. Figiirde erkek ya da kadin vurgusu 6n planda degildir.
Figiirin yiiz yapis1 ise antik Yunandaki sporculara benzemektedir. Figiiriin
kompozisyondan tasmasi dinamik kompozisyon saglarken aynm1 zamanda
olimpiyatlarin ge¢cmisten giinlimiize kadar wuzandigma dair isaretler
tasimaktadir. Tipografi; afisin en iist bolimiinde San-Serif font ve kapital
harflerle yazinin dizgisi yapilmistir. “Atlanta” logotype’t San-Serif majiskiil
harflerle ve condense vurgusuyla yazilmis ve “A” harfleri 6zgiinlestirilip

tipografik tasarim agisindan deneysel bir yapidadir.
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1996 Atlanta olimpiyat afisini gostergebilimsel inceledigimizde iki
yapiyla karsilasiyoruz. Bunlardan ilki olan diizanlam kodlara ayirdigimizda
renkli bir zemin iizerine stilize edilmis bir figiirle beraber, altta siyah font ile
yazilmis Atlanta logotype’nt gormekteyiz. Her ne kadar dinamik bir yap:
barindirsa bile, klasik afis tasarim Orneklerindendir. Yananlam olarak
degerlendirdigimizde  kompozisyonun zeminde bulunan renkler ve
Logotype’taki siyah renk olimpiyat oyunlar1 semboliine génderme yaparak bir
biitiinliik olusturmustur. Tasarimda stilize edilmis figiir antik yunana atifta
bulunarak olimpiyatlarin giiniimiize kadar degerini koruyarak geldigine vurgu
yapmustir. Ayrica bu figiiriin i¢inde kullanilan Atlanta logotype’in sembolii ise
olimpiyat mesalesine, yanan alevi bir yildiza doniismektedir. Bu yildizin Antik
Oyunlardaki sporcularin 6zli olan Ozgiirliigli ifade ederek giliniimiizdeki
sporcularin da iclerindeki barig ve oOzgirlik kavramlarina baglayarak
yildizlastiklarin1  gostermektedir. Ayrica bu yildiz zemindeki kirmizi-mavi
renkleriyle Amerika bayragini ¢agristirmaktadir. Atlanta logotype condense

yaz1 vurgusuyla, konstriiktivist akimindan etkilenen bir tislupla tasarlanmistir.
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Athens 2004 (Yunanistan)
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Sekil: 5.3.12

Kaynak: http://artatm.com/2012/07/evolution-of-olympic-posters-from-1896-2012/
(17.05.2014)

Sanatc1: Wolf Olins Consultants, Red Design Consultants

Baski: Renkli Offest

Genel Okuma: Hem antik hem de ilk modern olimpiyat oyunlarina ev
sahipligi yapmis olan ve Yunanistan'da diizenlenen 2004 Yaz Olimpiyatlari'nin

slogan1 (mottosu) "Evine Hosgeldin"dir. Afis, Wolf Olins Consultants’in Atina
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olimpiyatlar1 i¢in hazirladigit sembolden olugmaktadir. Sembolde zafer
kazananlarin 6diil aldig1 Antik Cagda oyunlardaki zeytin dalindan olusan tag
gorlilmektedir. Bu zeytin dali formu ag¢ik daireden olusmasi olimpiyatlara ¢agri
niteligindedir. Imajin Mavi beyazdan olusmasi bir yandan Yunani1 simgelerken

diger yandan da deniz ve gokyiiziinii sembolize etmektedir.

Gosterge |
Gosteren Iki gorsel ileti bir dilsel ileti
Gosterilen Ust iiste siralanmus figiirler

Bu gosterilenin  ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, olimpiyat
oyunlarinin Antik Yunan doneminde verilen zeytin dalindan ta¢ formu Ortiik

bir iletiyi gostermektedir.

Gosterge 2

Gosteren Stilize edilmis zeytin

Gosterilen [lk olimpiyatin ev sahibi ve Antik Yunan’da kullanilan
zeytin dalindan kullanilan tag

Atina cagrisimi, dilsel diizlemde de cagristirtyor ve agikca Atina tipografi

goriiliiyor.

Gosterge 3

Gosteren Nesnelerin se¢imi

Gosterilen Mliistrasyonu yapilmis zeytin dali

[lliistrasyonu yapilmis zeytin dalindan tag formu Antik ¢agda verilen 6diile
isaret ederek Olimpiyatlarin ev sahibinin Atina olduguna vurgu yapilmstir.

Burada gizlenmis kodlarin oldugu bilgisi vardir.
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Gosterge 4

Gosteren Afigin timi

Gosterilen Sanatsal ¢cagrisimlar

Atina Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: Kompozisyona
hakim renk mavidir. Semboldeki mavi renk Antik Yunana ve olimpiyatlara
atifta  bulunmaktadir. Ayni zamanda Yunan bayraginin sembolik
renklerindendir. Kompozisyon; Afiste beyaz zemin iizerinde ortaya hizali
zeytin dali imaj1, altinda “Atina 2004” yazisi ile en altta da olimpiyat oyunlari
sembolii hiyerarsisiyle kompoze edilmistir. Klasik ve minimal tasarim
anlayigina ragmen kompozisyonu, estetik bir afis oldugunu sdyleyebiliriz.
Imaj; Afis aym1 zamanda “Atina 2004” olimpiyatinin semboliidiir. Imaj dalgal
mavi zemin lizerinde ¢izgisel, kapanmamis dairesel zeytin dalindan olusmus
bir tag yer almaktadir. Imajin zemini serbest cizilmis olup zemindeki
dalgalanma (eskitme) Antik Yunan Olimpiyat Oyunlarina bir géndermedir.
Tipografi; afiste yer alan metin San-Serif, kapital harflerle dizgisi yapilmstir.

Atina yazis1 “AOHNA”, seklinde yunan alfabesi karakteriyle yazilmistir.

2004 Atina olimpiyat afisini gostergebilimsel kodlarla inceledigimizde
yananlam ve diizanlamdan olustugunu gormekteyiz. Diizanlam olarak
baktigimizda mavi zemin {izerine illiistrasyonu yapilmis bir zeytin dalindan tag
gormekteyiz. Klasik ve minimal bir afig tasarimi bize sunulmaktadir.
Yananlam’daki gostergelerine baktigimizda; dalgali mavi formun serbest
cizilmis yapist olimpiyat oyunlarina katilan yarismacilarin rahat bir ortamda
yarigmasina, mavisiyle de glivenirliligi ifade etmektedir. Zeytin dali ¢iziminin
serbest formda yapilmasi Antik Yunan’1 ve baris1 simgelemektedir. Kullanilan
tipografi ise yunan alfabesi karakterlerinde yazilmas: Yunanlilarin kiiltiirel
olarak sahip olduklar1 klasik Yunan uygarliginin kokenine isaret ederek

olimpiyatlarinda tarihi yapisina vurgu yapmustir.
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Pekin 2008 (Cin)

.’
BRyjing 2002

Sekil: 5.3.13

Kaynak: http://artatm.com/2012/07/evolution-of-olympic-posters-from-1896-2012/
(17.05.2014)

Sanat¢1: Bilinmiyor

Baski 100.000 adet

Genel Okuma: Bu afis imaji olimpiyat oyunlarmin sofistike
tasarimlarindan biri olarak kabul gormektedir. (A.g.e., S., 65) Dans eden Pekin
olimpiyatlar1 sembolii afigin en iistiinde yer almaktadir. Bu semboldeki siliietler
form Cin Jing (baskent) karakteri Pekine referans olmaktadir. (A.g.e., S., 65)

Afis se¢gme komitesi uzun siirecler sonucunda Pekin sembolii ve afisini
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segmigstir. Caligmalar Sanat Akedemisi Dekani1 Prof. He Jie ve Tsinghua

Universitesi boliimii tarafindan secilmistir.

Gosterge |
Gosteren Iki gorsel ileti bir dilsel ileti
Gosterilen Ust iiste siralanmus figiirler

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, kompozisyonda
kullanilan lekesel formun icerisindeki dans eden figiir ejderhalarin viicudu gibi

kivrak ve Cin’in asirlik tarihini gostermektedir.

Gosterge 2
Gosteren Dans eden figiir
Gosterilen Cin kaligrafisi gibi estetik igeren bir figiir kullanilmustir.

Pekin cagrisimi, dilsel diizlemde de cagristirtyor ve acgik¢a Pekin (Cin’in)
kaligrafik tipografisi goriiliiyor.

Gosterge 3
Gosteren Nesnelerin se¢imi
Gosterilen Pekin sembolii ve kaligrafik yazisi

Kullanilan sembol Pekin’in (Cin’in) essiz kaligrafi sanatina gonderme

yapilarak olimpiyatlarin bu sehirde olacagina isaret ederek ortiik bir iletisi

vardir.

Gosterge 4

Gosteren Afigin timii
Gosterilen Sanatsal ¢agrigimlar
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Pekin Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: Renk,
tasarimdaki grimsi tonlar zemini iizerinde, afisin iist tepe kismina kirmizi-
beyaz dizayn edilmis Pekin olimpiyatlart sembolii yer almakta bu sayede
zeminle kontrastlik olusturmustur. Semboldeki kirmizi renk Cin bayragina bir
gonderme olmakla birlikte Cin Kkiiltiiriinde iyi sans ve kutlama anlamim
gelmektedir. Kompozisyon; Gri zemin iizerine tasarlanmis afisin en istiinde
pekin sembolii, altinda pekin 2008 baslig1 ve ardindan olimpiyat sembolii yer
almaktadir. Kompozisyon elemanlarinin ortaya hizali bir sekilde dizayn
edilmesine ragmen, tipik bir Cin yaz1 karakteriyle tasarlanan Pekin sembolii
gbze carpmaktadir. Imaj; afis ikonografik imajdan olusmaktadir. Cinin essiz
kiiltiirel kalitesini ve zarafetini tagiyan bir ifadedir. Geleneksel Cin sanat formu
ilhamla - hat sanatinin, karakter "Jing" (sehrin admin ikincisi) "Yeni
Olimpiyatlar1" idealini yansitan dans eden bir insan halini alir Tipografi;
Afiste gbze ¢arpan en 6nemli yazi, geleneksel Cin kaligrafi sanatina dykiinerek
dizayn edilmis “Pekin 2008 yazisidir. Klasik afis gelenegindeki Serif, San-
Serif yazi karakteri disinda bu afiste kaligrafik yazi kullanilmigtir. Afisin en alt
kismindaki metinler hem Cin alfabesi hem de Arab kokenli Latin alfabesiyle

yazilmistir.

2008 Pekin olimpiyat afisini gostergebilimsel inceledigimizde; stilize
edilmis bir figiir ile olimpiyat amblemi minimal bir sekilde kompozisyonu
yapilmis bir afis 6rnegini diizanlam olarak gormekteyiz. Yapilan bu tasarimi
gorsel kiiltiirle okudugumuzda “dans eden” bir figiiriin varligi, kollar1 yana ve
havaya dogru acik olmasi sporcunun zafer mutluluguna isaretidir. Ayrica Cin
kiiltiirtindeki dans eden ejderhalarin viicudu gibi kivrak ve asirlik tarihine,
milletin gururunu tastyan nehirler gibi dinamik yapisiyla Cin’in enerjisini ifade
ederken Cin’in misafirperverlik ve timitlerini, sehirlerin vadettiklerini diinyaya
tagimistir. Figlirlin yapist itibariyle Cin’in kaligrafik yazi kiiltiiriine isaret
etmektedir. Cin kiiltliriindeki kirmizi renk yasamlarinda sans ve mutlulugu,

giines ve atesin rengi oldugu i¢in de yasamin baslangicini yansitmaktadir.
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Londra 2012 (ingiltere)

%,

Rachel Whiteread LOndOn 2012 O@ Lonelon 2012 Olympic Games %

Sekil: 5.3.14
Kaynak: http://www.mediacatonline.com/galeri/londra-2012-olimpiyat-afisleri/#ad-image-0
(17.05.2014)

Sanat¢i: Rachel Whiteread
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Genel Okuma: Londra olimpiyat komitesi, daveti sonucu 100 sanatg1
eseriyle katilmistir. Bu afiserden 6 tanesi resmi olimpiyat i¢in secilmistir.
Bunlardan bir tanesi de Rachel Whiteread’a ait afis “Tunner Prize” odiiliinii
kazanmustir. Ismi “LondON 2012” olan afis iist iiste yer alan olimpiyat

halkalarindan olusmustur.

Gosterge |
Gosteren Bir gorsel ileti bir dilsel ileti
Gosterilen Ust iiste bindirilmis figiirler

Bu gosterilenin ikinci gostergedeki yananlam asamasi ise, kullanilan lekelerin

olimpiyat oyunlar1 semboliine gondermede bulunulmustur.

Gosterge 2

Gosteren Olimpiyat halkalar

Gésterilen Biitiin diinya i¢in olimpiyat oyunlarinin Londra’da
yapilacagina génderme yapiyor.

Londra ¢agrisimi, dilsel diizlemde de ¢agristiriyor ve agikca londra tipografi
yazist goriiliiyor. Ingiltere’nin, tipografisindeki geometrik yalnliga dayal

serifsiz yaz1 karakteri “Underground”, 1920’lerin modernist tasarimina vurgu

yapmuistir.
Gosterge 3
Gosteren Nesnelerin se¢imi
o Olimpiyat sembolii bir araya getirilmistir. Bunlar
Gosterilen olimpiyatlarin dinamizmini ve londrada yapilacagina
yoneliktir.
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Kompozisyonun geneline yayilmis olimpiyat oyunlar1 halka sembdlleri
Londra’dan baslayan, olimpiyat oyunlarinin sporcularin birlikteligini tasiyan

ortik bir iletisi vardir.

Gosterge 4
Gosteren Afisin timii
Gosterilen Sanatsal ¢agrigimlar

Olimpiyat Oyunlar1 Afisinin Gorsel okumasi: Afiste Olimpiyat
oyunlariin sembol renkleri olan sari, kirmizi, yesil, mavi ve siyah tonlar1
kullanilmigtir. Kompozisyonda baskin renk yoktur, neredeyse biitiin renkler
esit miktarda kullanilmigtir. Kompozisyon; Beyaz zemin {izerinde dizayn
edilen ve dst tiiste basilan olimpiyat halkalarindan olusan imaj biitiin
kompozisyona yayilip tasmasi, c¢alismaya dinamiklik getirmistir. Imajin
altindaki seritte sanat¢inin adi “Londra 2012” yazis1 ve ortalanmig olimpiyat
sembolii ardinda “Londra 2012 Olympic Games” resmi logotype’t son olarak
en sagda Londra olimpiyat oyunlarinin sembolii yer almaktadir. imaj; siselerin
masaya st Uste konulmus gibi olusturulan olimpiyat halkalari, doku
olustururken, ayni zamanda estetik bir form yaratmaktadir. Tipografi;
Kompozisyonun altinda San-Serif bas harfi majiskiil, digerleri ise miniiskiil,
Futura fontundan olusturulmustur. Rachel Whiteread, regular (normal),
“LondOn 2012 yazis1 ise light (ince) yazi ailesiyle yazilarak sanat¢1 ismi 6n
plana ¢ikarilmigtir. “LondOn 2012 Olympic Games” basligi Sans-Serif italik

(egik) bir yaz1 karakterinden olugmaktadir.

Londra olimpiyatin1 gostergebilimsel baglamda ele aldigimizda masaya
konulmus kadehlerin ve leke birakmis oldugu izlenimi vermektedir. Afisteki bu
lekesel caligma ile birlikte asagiya konumlandirilmis, afisin tasarimcisinin ismi
ve hemen sag tarafina dogru ortalanmis olimpiyat semboliinii gérmekteyiz.
Olimpiyatlarin yapildig1 Londra sehrinin logosu ise sag koseye yerlestirilmis

klasik bir afis tasarimiyla bizlere sunulmustur. Bu sunu afisteki
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gostergebilimsel olarak diizanlami1 olusturmaktadir. Fakat goriindigli gibi
klasik bir afis mi bu diye baktigimizda gizli kodlarla karsilasmaktayiz.
Kompozisyonun geneline hakim dairesel ve renkli formlar olimpiyat
semboliinii ifade ederken, tarihten gelen sporun birlik beraberlik ve baris
icindeki anlayist da bu yapida gérmek miimkiin. Renkli halkalar milletlere
gonderme yaparak bu olimpiyatlarin birlik ve barig temennisini iginde
barmndirdigin1 ayn1 zamanda biitlin {lilke sporcularinin bir arada olusunu ve
ancak bu kompozisyonun anlik bir sahne oldugunu ifade etmektedir. Bu da
organizasyonun herkese esit mesafede oldugu izlenimi yaratmaktadir. imajdaki
halkalar festival icin toplanan biitiin {lkelerin sporcularin1 sembolize
etmektedir. Olimpiyat halkalart masaya konulmus sise/kadeh izi goriiniimiinde
olup anlamsal olarak sosyal bir festival havasini yansitmig ayni zamanda
olimpiyat acilisina katilan sporcularin bir araya gelmelerini sembolize
etmektedir. (A.g.e., S., 68) Yazinin italik kullanilmasi, aktiviteye dinamizme,
spora bir gondermedir. Yazi karakteri olarak da Antik Yunan alfabesini
andirmaktadir. Bu sekilde de tarihi olimpiyata bir gonderme olarak

algilanmaktadir. Yukarida saydigimiz bu kodlar yananlami olusturmaktadir.
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SONUC:

Olimpiyat oyunlarinin baslangicindan gilinlimiize kadar gelen siirecte
toplamda on {i¢ afig gostergebilimsel baglamda incelenmistir. Bu inceleme

siirecinde rastlanan bulgulardan gorsel iletiler ve dilsel iletiler sunlardir.

Afislerin Dérdiinde Bir Gorsel ileti Afislerin Oniiciinde Bir Dilsel Ileti
Afislerin Dérdiinde Iki Gorsel Ileti Dilsel ileti: Yok
Afislerin Ikisinde U¢ Gorsel Ileti Dilsel ileti: Yok
Afiglerin Beg Tanesinde Dort Gorsel ileti Dilsel ileti: Yok
Afislerin Birinde Bes Gorsel fleti Dilsel leti: Yok

Bu c¢alismada, olimpiyat oyunlar1 afislerinin iletisimi saglamada
gostergebilimin yeri ve Onemi lzerinde durulmustur. Afislerde yer alan
kompozisyon, tipografi, renk, imaj, sembol ve simgeler, kiiltiirel ikonografinin
bag kurmadaki gorevi ile uygulama alami olan afislerin kullanildigi gorsel
isaretler ve bunlarla verilmek istenen mesajin topluluklara basariyla
ulagmasinda, kiiltiirel kodlarin iletisimdeki 6nemi goz 6niinde bulundurularak,

iletisimi ve degisimi arastirilmistir

Olimpiyat oyunlar afisleri 1896’dan beri yapilip giiniimiize kadar gelen
stirecte olimpiyatlarin, iilkelerin kiiltiirlerini nasil yansittiklarini goriilmektedir.
Tasarimlarin ilk zamanlarda tagbaski, graviir gibi teknikler daha sonralari ise
bilgisayar teknolojisinin devreye girmesiyle olusturulan tasarimlar kiiltiirlerin
afiglerini olustumada izledikleri yoOntemlerle iisluplar1 hakkinda bilgi
vermektedir. Kullandiklar1 kompozisyon, tipografi, renk gibi grafik deger
tasiyan icerikler bu tezin arastirma siirecinde kiiltiirlerin kendi tarzlarinda
yaptiklar1 afigleri, gostergebilimden faydalanarak gorsellerde kullandiklar

kodlar1 arastirilarak tespiti yapilmistir.
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Olimpiyat oyunlari afiglerinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilarak afislerin
tagidigr kavramsal degerlerin gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile
kiiltiirlerin ~ yasayislarindan, tasarim  anlayisina, kompozisyonlarinda
kullandiklar1 tipografi, simge, sembol ve imajlarin Kkiiltiirlerini ve sanat
anlayislari1  yansittifi ~ sOylenebilir. ~ Olimpiyat ~ Oyunlar1t  afisleri
gostergebilimsel ¢oziimleme ydnteminin asamalar1 ayrintili  bigimde

gostergelerle desteklenmistir.

Sonug olarak ¢aligmanin basinda belirlenen varsayimlar baglaminda;

1. Olimpiyat oyunlar1 afislerinde kullanilan gorsel ve dilsel iletilerde iilkelerin

kiiltiirlerini yansitig1 sdylenebilir.

2. Kullandiklar1 gorsel imajlar iisluplarint ve estetik degerlerini yansittiklar

ifade edildigi goriilebilir.

3. Afig tasarimlarindaki yazi usluplart tlkelerin kendi tipografi stillerini

kullandiklar1 sylenebilir.
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